CAPITULO IX
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EL ARTE DE LOS LIBROS ILUSTRADOS
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1. INTRODUCCION

A lo largo de los siglos han sido numerosos los escritores y artistas que,
inspirados por la balada cldsica de Mulan, han compuesto obras en que
recrean y completan su historia, tanto en poesia, prosa y drama como
en 6peras, dramas bailables y, mds modernamente, cine e incluso juegos
de rol. Las artes pldsticas no se han mostrado ajenas al encanto de la
leyenda, particularmente en China, pero también en Occidente, donde,
a raiz de la popularidad que otorgé al personaje la versién en dibujos
animados de la Factorfa Disney (Mulan, 1998), su figura pasé a engrosar
la lista de personajes més representados en libros ilustrados. Las cualida-
des que en nuestro tiempo le confieren un singular atractivo a su perso-
naje son el interés narrativo de la fdbula y su cardcter iconoclasta, con
una transgresiéon del cédigo indumentario que cuestiona la tradicional

separacién de roles de hombres y mujeres.

En este trabajo, como parte de una investigacién mds amplia sobre los
avatares de la balada china en su pais de origen y su transformacién en
Occidente, estudiamos su recepcién en otra faceta de la cultura occiden-
tal: el de las ilustraciones. El trabajo sirve de complemento a los anilisis
de Dong (2006, 2011, pp. 123-158), que examind las ilustraciones de
Mulan en varios libros publicados en Estados Unidos durante los no-
venta y la primera década del nuevo milenio. Nuestro corpus, que in-
cluye también un libro ilustrado de la segunda década del siglo XXI, lo
integran The Legend of Mu Lan: A Heroine of Ancient China (Wei Jiang
y Cheng An Jiang, 1992), China’s Bravest Girl: the Legend of Hua Mulan
(Charlie Chin, 1993), The Song of Mu Lan (Jeanne M. Lee, 1995), Fa
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Mulan: The Story of A Woman Warrior (Robert D. San Souci, 1998),
The Story of Mulan: The Daughter and the Warrior (Gang Yiy Xiao Guo,
2007) y Mulan (Li Jian, 2014).

En tanto que las ilustraciones suponen el trasvase de la fibula de un
medio discursivo a otro, podemos considerar que cada una de estas obras
ilustra un fenémeno de intermedialidad (Rajewsky, 2002), préctica in-
tertextual que también se ha denominado “trasvase cultural” (Sdnchez
Noriega 2000, p. 25), con la particularidad de que, en este caso, al tra-
tarse de textos ilustrados, poesia ¢ imagen mantienen una relacién de
copresencia. Por el parentesco de la ilustracién y el diseno con las artes
pldsticas, podemos remontarnos en nuestro anilisis, de hecho, al tépico
grecolatino ut pictura poesis, segtin el cual se establecfa una fuerte cone-
xién entre la imagen y la literatura, cuando la literatura era capaz de
transmitir impresiones visuales. Como en este caso se trata de libros ilus-
trados, cabria hablar de cum pictura poesis, més que de ut pictura poesis.

Este aserto queda verificado por la belleza pléstica de las representacio-
nes analizadas, que son capaces de transmitir el lirismo y la poesia de la
historia original. Ademds, contribuyen a reforzar y subrayar los princi-
pios bdsicos de la historia, tal y como fuera formulada en la balada ori-
ginal: el valor de la devocién filial y familiar, de origen confuciano; la
indumentaria de Mulan como simbolo de valores y, en definitiva, el ca-
rdcter heroico de la protagonista.

2. REFERENTES CHINOS: DE LOS TEXTOS LITERARIOS A
LOS LIBROS ILUSTRADOS

2.1. La Balada de Mulan (#:%#%)

La Balada de Mulan (&%#) es un texto chino anénimo, de composicién
y difusién orales, perteneciente al género yuéfii*', que consta de 62 versos.
Probablemente se compuso durante la época de gobierno de la Dinastia

Wei del Norte (386-534 d. C.), de etnia altaica y no Han. La coleccién

original de cantos en que se insertaba —Gltlyin Yuéli (&4 %48%). compilada

21 El género yuefu es una modalidad poética de caracter folclérico, de composicion y transmi-
sion orales. Una balada perteneciente a este género se caracteriza por la narracion épica de
un episodio, aun admitiendo la inclusién de descripciones y de pasaje liricos.
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en torno al afio 568- se ha perdido, de modo que el registro mds antiguo
de que disponemos es el de Yudfil Shiji (#Ris%), compilado por Guo
Maiogqian (f1.1264-1269) durante la dinastia Song.

El texto, editado y traducido al castellano por Tian y Laguna Mariscal
(2024) a partir de una revisién de las ediciones de Jen (1962), Frankel
(1976, pp. 68-72), Dug (s. f.) y Yellowbridge (s. f.), dice asi:
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“Hi, hi” y, de nuevo, “hi, hi”.

Es Mulan, que teje ante la puerta.

No se escucha el sonido de la lanzadera del telar,
solo se escuchan los suspiros de una hija al respirar.

Le preguntan, hija, qué tienes en tu pensamiento. 5
Le preguntan, hija, qué tienes en tu memoria.

“Nada tengo en mi pensamiento.

Nada tengo en mi memoria.

Ayer noche vi la llamada a filas.

El Khan convoca a una leva general. 10
Habia doce volimenes con listado militar:

todos incluyen el nombre de padre.

Mi querido padre no tiene un hijo mayor de edad.

Mulan no tiene un hermano mayor.

Desearfa comprar un caballo y una montura, 15
para partir desde ya a la camparia militar en lugar de padre.”

En el mercado del este compra un brioso corcel.

En el mercado del oeste compra montura y manta.

En el mercado del sur compra bridas.

En el mercado del norte compra una larga fusta. 20

Al alba se despide de sus padres y marcha.

Al atardecer acampa a la orilla del Rio Amarillo.

No oye la voz de sus padres llamando a su hija.

Solo oye la corriente del Rio Amarillo murmurar “jidn, jidn”.

Al alba deja el R{o Amarillo y marcha. 25

Al atardecer llega a la cima del Monte Negro.

No oye la voz de sus padres llamando a su hija.

Solo oye el relincho de los caballos hunos en la Montafia Yan: “jiu, jiu”.
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Miles de millas avanza al encuentro bélico.

Atraviesa los puertos de montaia como si volara. 30

El aire del norte transmite el sonido de la claqueta metdlica del vigfa.
La fria luz se refleja en las armaduras de hierro.

Los oficiales del ejército sucumben en cien batallas.

Los valientes guerreros regresan a los diez afios.

A su regreso, Mulan va a visitar al Hijo del Cielo. 35
El Hijo del Cielo se sienta en el Luminoso Salén.

El informe le da doce ascensos por méritos.

Se le conceden y otorgan regalos que superan los cien mil.

El Khan le pregunta qué desea.

“Mulan no necesita el puesto de ministro. 40
Solo desea tomar un brioso camello, capaz de recorrer miles de millas,
que transporte a un hijo para volver a su viejo hogar.”

Cuando sus padres oyen que su hija llega,

salen afuera de la muralla, apoydndose el uno en la otra.

Cuando su hermana mayor oye que su hermana llega, 45
tras la puerta se viste y se maquilla con colorete.

Cuando el hermano pequefio oye que su hermana mayor llega,

afila el cuchillo, répido, rdpido, para sacrificar un cerdo y una oveja.
“Yo abro la puerta del lado este de mi cuarto,

yo me siento en la cama del lado oeste de mi cuarto. 50

Me quito el uniforme del tiempo de guerra,

me pongo el vestido de los viejos tiempos,

ante la ventana me peino las nubes del pelo,
frente al espejo me aplico polvos de flor amarilla.”

Al salir a la puerta, a ver a sus compafieros de armas, 55
todos sus compafieros de armas se pasman y se asustan.
iHan viajado juntos durante doce afios

y no sabfan que Mulan es una muchacha!

“La liebre macho agita sus pies.

La liebre hembra tiene ojos borrosos. 60
Cuando dos liebres corren pegadas a la tierra,

¢como puedes distinguir si yo soy macho o hembra?”
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En esta balada se narra, en sintesis, la peripecia de la joven china Mulan,
que, cuando se promulga una leva general de soldados, marcha a la mi-
licia en sustitucién de su anciano padre. Tras alcanzar grandes triunfos
en el campo de batalla, el Emperador le ofrece recompensas y honores,
pero Mulan solicita solo regresar a su aldea y retomar su estatus como
muchacha. Sus antiguos compafieros del ejército quedan sorprendidos
al verla vestida como mujer, pues nunca sospecharon de su verdadero
sexo. El poema termina con una comparacién tomada del mundo ani-
mal: el sujeto poético se pregunta si acaso alguien serfa capaz de distin-

guir a una liebre hembra de una liebre macho corriendo por el campo.

Previamente sefialamos que la composicién original de la Balada se re-
monta al siglo V d.C., época de la Dinastia Wei del Norte. La Balada
hace referencia a una guerra librada por esta dinastia contra el pueblo
enemigo de los Rouran. Es relevante recordar que la dinastia Wei del
Norte no pertenecia a la etnia Han, sino a la raza altaica de los Xian-bei.
No obstante, se produjo un proceso de sinicizacién bajo el emperador
Xiaowen, fusionando elementos de ambas culturas. Esta mezcla cultural
explica la coexistencia de elementos altaicos y Han en la Balada: la mo-
tivacién patridtica y guerrera de Mulan reflejaria rasgos altaicos, mien-
tras que la motivacién filial y familiar responderia a la doctrina confu-

cionista, propia de la cultura Han.

En la balada se documenta la alternancia caracteristica del género yuéfii
entre pasajes dindmicos, que narran acciones con pinceladas impresio-
nistas, y pasajes estdticos, que presentan descripciones o reflexiones liri-
cas. También se observan cambios abruptos en espacio y tiempo, sintesis
breves de largos periodos (las hazanas de Mulan en el frente) y descrip-
ciones detalladas de acciones cotidianas (las compras de Mulan antes de
la guerra, los preparativos familiares para su regreso). Se emplean estruc-
turas paralelas, andiforas, antitesis y ndmeros signiﬁcativos con valor de

ponderacién genérica.

La motivacién central de Mulan es la devocién filial y el compromiso
familiar; y la motivacién patridtica es relevante de manera secundaria.
Sin embargo, la motivacién individualista apenas tiene presencia, ya que
los intereses individuales se subordinan a instancias superiores, ya sea la
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familia (conforme a la filosofia confuciana de la China premoderna) o
la patria (segtin la ideologia altaica de la Dinastia Wei del Norte). La
Balada no aborda la reivindicacién feminista, ya que el simil final puede
interpretarse como una referencia a la igualdad de hombres y mujeres
en el deber de cumplir con sus obligaciones filiales, familiares y patrié-

ticas en situaciones de emergencia®.

2.2. EL CORPUS LITERARIO Y CINEMATOGRAFICO CHINO SOBRE MULAN

Mulan, convertida en mito en el dmbito de la cultura china®, ha prota-
gonizado numerosas obras literarias (Dong, 2011, pp. 51-92). El motivo
de su disfraz de hombre, motivado por la piedad filial, unido a sus gran-
des hazanas guerreras, es el predominante en la tradicién literaria china,
tanto en época imperial como moderna (Allen, 1992), pero el material
legendario ha ido sufriendo modificaciones y afiadidos con el correr del
tiempo y su figura ha encarnado diferentes valores (Sun, 2008; Edwards,
2010; Dong, 2011; Wang 2020). Durante la dinastia Tang (618-907
d.C.) la figura de Mulan fue exaltada como la mujer perfecta en la
Muilan Gé (xiisk, Cancidn de Mulan) (c. 750), de Wéi Yudnfil, y en
Ti Mulan Miao (RBABERE, Poema en el templo en honor de Mulan, de
Du Mu (c. 830). Con la dinastia Ming (1368-1644) se produjo un
vuelco en el acercamiento al personaje, ya que se enfatizé el componente
cémico, como se observa en Ci Muladn tifu congjin (MEAMERe®E, La
mujer Mulan se alista en el ejército en lugar de su padre) (c.1580),
de X4 Wei, que contribuyé a popularizar el argumento en la literatura
china. Las mayores aportaciones al corpus literario chino acontecen, sin
embargo, con la dinastia Qing (1644-1912), época de la que datan las
novelas Sui Tang Yanyi (F&rss%, El romance de Sui y Tdang) (circa
1675; primera edicién: 1695), de Chu Rénhuo; Zhongxiao yong lie

22 Puede verse un comentario completo de la Balada en Tian y Laguna Mariscal (2024), a quie-
nes seguimos esencialmente en este apartado.

23 La palabra “mito” tiene mdltiples acepciones, pero en este trabajo lo entendemos como es-
quema narrativo determinado que puede manifestarse tanto en relatos como en acciones dra-
maticas. Seria el equivalente del Stoff de Frenzel (1963, pp. 24-29; 1966, pp. 7-11; 1980, pp.
30-34, pp. 71-77) o lo que Ricoeur (1983) llamaba “mise en intrigue”. Sobre su capacidad
transtextual, cf. Brunel (1992). En uno de los diccionarios de Brunel se recoge, de hecho, una
entrada sobre Mulan (Postel, 1998).
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Mulan zhuan ((E2550K#i14, La fiel, bondadosa y valiente Mulan) (c.
1800) y Béi Wei gi shi gui Xiao Lie zhuan (At@hay s f271%, Historia
de las hazanas de la mujer bondadosa y valiente en tiempos de la
dinastia Weéi del Norte) (c. 1850), de Zhing Shaoxiin, as{ como la obra
de teatro Mulan congjun (Kuitts®, Mulan se alista en el ejército)
(1903)**. El corpus de textos literarios considerados lo recogemos en la
siguiente tabla (Tabla 1).

TABLA 1. Corpus estudiado sobre la leyenda de Mulan en la literatura china

Dinastia Tang (618-907) Mulan Ge (ARE3R) (c. 750) de Wei Yuefu
Ti Mulan Miao (REAREEA) de Du Mu (c.
830)

Dinastia Ming (1368-1644) Ci Mulan tifu congjun (M ARBEE RIEE)
(c.1580) de Xu Wei

Dinastia Qing (1644-1912) Sui Tang yanyi (F&FE &%) (circa 1675; 12

ed: 1695) de Chu Renhuo

Zhongxiao yonglie Mulan zhuan (£ & 31
ARE{E) (c. 1800)

Bei Wei gishi guixiaolie zhuan (1t 3227 58 B8
Z 31{H) (c. 1850)

Mu Lan congjun (REE{EEE) (1903).

Complementariamente, en China existen multiples filmes sobre el per-
sonaje, desde la época del cine mudo. No obstante, los tres hitos més
relevantes, por su influencia en avatares posteriores de la leyenda, son:
Mulan congjin (KL E, Mulan se alista en el ejército) (Bu
Wancang, 1939), la pelicula musical Lady General Hua Mulan (16K
, Hud Muldn) (Yue Féng, 1964) y Hud Mildn (16 K5) (Jingle Ma,
2009)%.

2 En la mayoria de las versiones de Mulan de las dinastias Ming y Qing el nombre “Mulan” es
tratado como unidad y al personaje se le proporciona un apellido: Hua o Zhu. En esta obra, sin
embargo, parece que la silaba Mu es considerada apellido. Cf. Kwa e Idema (2010, p. xxiii, n. 8).

25 Sobre esta pelicula como reescritura actual propiamente china de la leyenda, cf. Li (2018).
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2.3. LAS REPRESENTACIONES DE MULAN EN LIBROS ILUSTRADOS EN
ORIENTE

En un articulo previo (Tian, Martinez Sariego y Laguna Mariscal,
2023), nos hemos referido a ilustraciones de la leyenda seleccionadas de
tres libros ilustrados sobre Mulan que se publicaron en las décadas de
1940 y de 1950, en la primera fase de la implantacién de la Republica
Popular China: Hua Mulan @) (1949), de H. Yefo, publicada por
la Editorial Popular de Bellas Artes de Shangai; Mulan se une al ejército
(R=MZE) (1950), de Wang Shuhui, publicada por la Editorial de Bellas
Artes de Chaohua; y Mulan se une al ejército (R=M=%) (1955), de L.
Danzhai, publicada por la Editorial Popular de Bellas Artes de Shangai.

Bésicamente, concluimos que esos libros ilustrados contribuyeron a di-
fundir entre las masas populares el mito de Mulan, si bien dichas publi-
caciones se usaron, sobre todo, para transmitir ideales de conducta pro-

pios de la ideologia de la Republica Popular China.

Estos libros reflejan valores propios de la ética confucionista de la China
premoderna, como la aceptacién del rol femenino y la devocién del in-
dividuo a sus padres y su familia. También se destacan las virtudes del
sacrificio personal, el heroismo guerrero y la primacia de la causa publica
sobre los intereses individuales, que eran alentadas por la dinastia Wei
del Norte, bajo cuyo mandato se compuso la Balada en el siglo V d. C.
Pero esas virtudes patriéticas, inherentes a la Balada original y alentadas
por la dinastia reinante en la época en que se compuso la Balada, sinto-
nizaban perfectamente también con la ideologia de la China moderna
bajo el régimen politico de la Reptblica Popular China. No hay, como
en la Balada, motivacién individualista ni feminista, a diferencia de lo
que tenderd a plasmarse en Occidente, destacadamente en las peliculas
de la Factoria Disney.

3. REPRESENTACIONES DE MULAN EN LIBROS
ILUSTRADOS OCCIDENTALES

Si las tres publicaciones, al tiempo que preservan valores tradicionales
de la Balada, reflejan otras virtudes modernas, auspiciadas por el
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régimen de la Republica Popular China, la historia que cuentan las ilus-
traciones de los libros sobre Mulan producidos en Estados Unidos es
muy otra.

Hemos analizado el siguiente corpus de libros ilustrados: The Legend of
Mu Lan: A Heroine of Ancient China (Wei Jiang y Cheng An Jiang,
1992) (fig. 1), China’s Bravest Girl: the Legend of Hua Mulan (Charlie
Chin, 1993) (fig. 2), The Song of Mu Lan (Jeanne M. Lee, 1995) (fig.
3), Fa Mulan: The Story of A Woman Warrior (Robert D. San Souci,
1998) (fig. 4), The Story of Mulan: The Daughter and the Warrior (Gang
Yiy Xiao Guo, 2007) (fig. 5) y Mulan (Li Jian, 2014) (fig. 6).

Figura 1. Cubierta de Wei Jiang y Cheng An Jiang (1992)

ERZHEKE
— PEH KX
The Legend of Mu Lan
A Heroine of Ancient China

4% Written and Illustrated by

% # #&4% Jiang, Wei and Jiang, Cheng An
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Figura 2. Cubierta de Charlie Chin (1993)

Ch t’hd?
Brac/est

THE LEGEND OF HUA MU LAN Told by CHARLIE CHIN ustrated by TOMIE ARAL 3

Figura 3. Cubierta de Jeanne M. Lee (1995)
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Figura 4. Cubierta de Robert D. San Souci (1998)




Figura 5. Cubierta de Gang Yi y Xiao Guo (2007)
‘ N &
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Illustrated by
Xunzhi Yin
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Figura 6. Cubierta de Li Jian (2014)

1407172

$ 10.49
V3930,

Cuatro de los libros (Wei Jiang y Cheng An Jiang, 1992; Charlie Chin,
1993; Jeanne M. Lee, 1995; Li Jian, 2014) incluyen el texto en formato
bilingiie, chino-inglés, mientras que los otros dos (Robert D. San Souci,
1998; Gang Yi y Xiao Guo, 2007) solo en inglés. En uno de los libros
ilustrados (Jeanne M. Lee, 1995) se reproduce literalmente la Balada de
Mulan, con su texto original chino mds una traduccién inglesa relativa-
mente literal (fig. 7). Los demds textos incluyen pasajes de ampliacién o
elaboracién de la Balada original, sobre todo en lo relativo a la narracién
de la guerra y del heroico desempenio de Mulan en el frente bélico, algo
alo que en la Balada original solo se dedicaba los seis versos de la estrofa
central (vv. 29-34). Asi, por ejemplo, en Gang Yi y Xiao Guo, (2007,
24 pp. no numeradas) se dedican 24 pdginas a las hazanas bélicas de
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Mulan; y en Wei Jiang y Cheng An Jiang (1992, 18 pp. no numeradas)

18 pdginas a la misma cuestién.

Figura 7. Dos péginas de Jeanne M. Lee (1995, 2 pp. sin numerar)

El anilisis de las ilustraciones de los seis libros sobre Mulan menciona-

dos en el corpus revela que los objetivos eran, légicamente, de naturaleza
distinta a los de los libros chinos de la década de los 50 del pasado siglo.
Llama la atencién que los modernos libros ilustrados, publicados en el
periodo 1992-2014 en Estados Unidos, no pretendan transmitir una
imagen de Mulan globalizada, americanizada u occidentalizada. Al con-
trario, las ilustraciones presentan, en general, una imagen oriental y tra-
dicional de la heroina china y del ambiente circundante, especialmente
en Wei Jiang y Cheng An Jiang (1992) (fig. 8), Charlie Chin (1993)
(fig- 9) y Jeanne M. Lee (1995) (fig. 10). En cuatro de los seis libros
examinados, el texto se presenta en version bilingiie, chino-inglés, como
se ha senalado, lo que dice mucho sobre los destinatarios esperados de
los libros (nifos y jévenes chinos, residentes en Estados Unidos). Por
tanto, parece que el primer objetivo de estos libros es reforzar el senti-
miento de pertenencia a una comunidad y a una cultura, aunque (o pre-
cisamente porque) esa comunidad se haya trasplantado a un medio oc-
cidental. Como sefala Dong, la literatura infantil es un vehiculo efectivo
para transmitir mensajes de conciencia cultural e identidad nacional

(Dong, 2011, p. 125). Ademds, la audiencia destinataria de estos libros
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ilustrados sobre Mulan (los nifios chinos que viven en Estados Unidos)
necesitan instrumentos (como estos libros) para construir su identidad
étnica, nacional y cultural, especialmente porque, como han destacado
De Manuel y Davis (2006, pp. vi-vii), soportan la presién de afrontar
un triple desafio: permanecer fieles a su herencia cultural; asimilarse a la
civilizacién estadounidense, hasta el punto de convertirse en completos
americanos “de provecho”; y gestionar el hecho de que, por su ascen-
dencia asidtica, muchos estadounidenses nunca van a aceptarlos com-
pletamente como americanos.

Figura 8. Wei Jiang y Cheng An Jiang (1992, s. p.)

n got up from her bed

to the courtyard. She

hear her parents sigh in
room.
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Figura 9. Charlie Chin (1993, p. 31)

ig
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Figura 10. Jeanne M. Lee (1995, s. p.)

En segundo lugar, otro objetivo de estos libros podria ser difundir entre
la comunidad chino-americana la leyenda de Mulan, como icono de la
cultura china. De hecho, en varios de los libros estudiados, hacia el final,
se subraya que la figura de la heroina Mulan se convirtié en un modelo
tradicional de conducta para China (no para el mundo entero ni a nivel

global) (Charlie Chin, 1993, p. 30):

The Legend Young Hua Mu Lan
whose bravery saved her nation
is loved by the Chinese people

and retold each generation.

En la misma linea, leemos: “From this time on, the story of Mu Lan
spread throughout China” (Wei Jiang y Cheng An Jiang, 1992, s.p.),
“Ever since, the story of Mulan has been popular throughout China. It
was even made into a poem that has been passed down from generation
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to generation” (Li Jian, 2014, s.p.).

Un tercer objetivo que compartirfan los seis libros ilustrados serfa el de
transmitir valores, sobre todo de cardcter confucionista y tradicional,
como la devocién filial y el respeto a los mayores, el acatamiento de las
normas sociales y el sacrificio personal por el bien de la comunidad.
Como Dong recuerda, citando a Painter (2007, p. 40), los libros ilus-
trados para nifios y jévenes son potentes instrumentos ideolégicos para
inculcar en los jévenes lectores los conceptos dominantes en una comu-
nidad respecto a la nifnez, el hogar y la familia (Dong, 2011, p. 126). Es
muy significativo que, en todas las publicaciones examinadas, la historia
acabe con la renuncia de Mulan al cargo que le ofrecia el emperador y
con su regreso a la aldea, donde depone su ropa de militar y retoma su
vestimenta femenina. También se peina y se maquilla como mujer:
Charlie Chin (1993, p. 25) (fig. 11), Jeanne M. Lee (1995, s. p.) (fig.
12), Li Jian (2014, s. p.) (fig. 13) y Robert D. San Souci (1998, s. p.)
(fig. 14). Por tanto, si se habia producido una transgresién de las con-
venciones sociales, en aras de la devocién filial, al final el sistema tradi-
cional de valores es restablecido, cuando Mulan vuelve a la aldea y a su

rol de mujer.

Figura 11. Charlie Chin (1993, p. 25)




Figura 12. Jeanne M. Lee (1995, s. p.)

Figura 13. Li Jian (2014, s. p.)
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Figura 14. Robert D. San Souci (1998, s. p.)

Sister, and Little Brother —how grown he was! — showered
with tears and smiles.
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En cambio, no se ha podido documentar que en el corpus de libros es-
tudiados se pretenda difundir valores mds occidentales y modernos,
como la motivacién individualista para las acciones de Mulan (la idea
de que los seres humanos han de desarrollar su vida para obtener la rea-
lizacién personal y el éxito) o la reivindicacién feminista (el mito como
demostracién de que las mujeres pueden, y deben, ejercer las mismas
funciones que los hombres). De este modo, concluimos que no obser-
vamos claramente en estos libros huellas de la légica globocentrista /

globocéntrica®®, auspiciada por la Anglosfera, que supone una “mcDo-

naldizacién” (Ritzer, 1993) o “disneyficacién” (Chan, 2002; Tian y
Martinez Sariego, 2023) de la cultura.

4. CONCLUSIONES

Hemos tenido ocasién de comprobar que las seis publicaciones ilustra-
das que relatan la historia de Mulan constituyen un intento de dotar a
una comunidad trasplantada a occidente de una tradicién nacional. Los
seis libros tienden a transmitir una imagen oriental, sinicizada, de Mu-

lan, como heroina portadora de los valores tradicionales chinos.

Hemos detectado tres objetivos principales en estas publicaciones: insu-
flar en la comunidad chino-americana un sentimiento de pertenencia a
la cultura tradicional china, mds o menos preservada (al menos en teoria
y como desiderdtum) de los valores occidentales; difundir entre esa co-
munidad china en América la leyenda de Mulan, con énfasis en la cons-
truccién de un modelo de conducta y de valores tradicionales; y, por
tltimo y precisamente, difundir esos valores tradicionales chinos entre
la audiencia esperada de los libros. Los principales valores que les in-
teresa transmitir a los autores son la devocién filial y el respeto a los

mayores, el acatamiento de las normas sociales y el sacrificio personal

% Mientras que tradicionalmente el discurso occidentalista establecia una diferencia asimétrica
entre Occidente y sus otros subordinados para apuntalar la superioridad de Europa y su alta
cultura (eurocentrismo), el actual discurso sobre la globalizacién, aunque ha implicado un des-
plazamiento de los centros de poder desde Occidente a una posicion menos localizable en el
“globo”, no es, por ello menos perverso. Su poder radicaria en su capacidad para ocultar la
manera en que sigue dependiendo del sometimiento de sus otros, definidos ahora menos por
su alteridad que por su subalternidad (Coronil, 2000, p. 105).
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por el bien de la comunidad.

En cambio, no se han podido documentar claramente valores mds occi-
dentales, propios de las dos peliculas que la Factoria Disney produjo
sobre Mulan (1998, 2020), como la motivacién personal (la necesidad
de autorrealizacién) o la reivindicacién feminista. Estos valores no esta-
ban en la Balada original (Tian y Laguna Mariscal, 2024) y tampoco se
han incorporado en los libros ilustrados que han sido objeto de la pre-
sente investigacién, a diferencia de lo que ha sucedido con las dos ver-
siones cinematogréficas producidas por la Factoria Disney (Tian y Mar-
tinez Sariego, 2023).
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