CAPITULO 24

APROXIMACION TEMATOLOGICA A LA POESIA
DE NEZAHUALCOYOTL: LOS TOPICOS DEL TIEMPO

MONICA MARIA MARTINEZ SARIEGO
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

1. INTRODUCCION

Nezahualcoyotl (1402-1472), destacado filésofo yegoante azteca,
ha pasado a la historia con el sobrenombre del ‘fResta”. Su obra
refleja la riqueza de la tradicion literaria nalupéro revela también
sorprendentes paralelismos tematicos con la ti@adideraria univer-
sal, tanto oriental como occidental. En este trabajo preteosl explo-
rar y analizar las convergencias y divergencias éraidéciones, desta-
cando como en la poesia de Nezahualcoyotl confleyementos uni-
versales con imagenes propias de su contexto cultural.

Pretendemos, en particular, analizar el tema del tieenda poesia de
Nezahualcoyotl, formalizado en tépicos a los que @ididn occiden-
tal ha otorgado los nombres @enpus fugit, omnia mors aequat, carpe
diemy non omnis moriarEllo supondra, de un lado, reflexionar sobre
la universalidad de ciertas preocupaciones hum#mias de constantes
antropoldgicas, y, de otro, resaltar cuanto de singulartits image-
nes y conceptos nahuas presentes en la poesia de Neagbilal

La metodologia consistira en la lectura y analisis atabtde los poe-
mas de Nezahualcoyotl y en la utilizacion de herratagehermenéuti-
cas para desentrafar significados y connotaciddescomparara el
abordaje de la tematica del tiempo en sus poenrastcos pasajes de
la literatura universal, con objeto de evidencianildiudes y contrastes.
Los resultados esperados incluyen la identificad®elementos comu-
nes en las preocupaciones humanas abordadas pahudézyotl y
otros textos literarios. Ademas, se prestara aierecias caracteristicas

_460_



estilisticas y simbdlicas propias de la tradicion agtécque permitira
dar cuenta de la originalidad de las imagenes nahuas.

Sin perder de vista la singularidad cultural masifa en la formaliza-
cion expresiva, se espera, en definitiva, resaltaniversalidad de te-
mas como el paso del tiempo, la transitoriedad dedey la inevita-
bilidad de la muerte, derivados de una misma expegehumana del
tiempo y surgidos en la poesia de Nezahualcoyattgmdo, como fruto
de la poligénesis con respecto a los textos octate= El presente ana-
lisis ilustra también cémo el andlisis tematoldgico ptrmnazar puen-
tes entre diferentes tradiciones literarias y tasd humanidad com-
partida en la creacion artistica.

2. LA FIGURA DE NEZAHUALCOYOTL EN EL CONJUNTO
DE LA LITERATURA NAHUATL

Nezahualcéyotl, reconocido como el “Rey Poeta” decdeo, figura

entre las personalidades mas fascinantes y coraplejdéxico prehis-
panico. Su vida y obra se desarrollan en el marnpdeal del siglo XV,

época en que Texcoco destacaba como una de laglesichas impor-
tantes de la triple alianza, junto a Tenochtitlan y TlacoRata alianza
dominaba el valle de México antes de la llegaddodeesparioles. A
Nezahualcdyotl no solo se le recuerda por su lailpolitica y lide-

razgo, sino también por su inestimable contribueaiéacultura vy litera-
tura azteca. Su figura resulta fundamental para la poesiathah

La posicién de Nezahualcdyotl en el conjunto ditésatura aztecl
es singular, al ser uno de los pocos gobernangbsspanicos cuya obra
poética se ha transmitido hasta nuestros dias. Nezahoihlo@ro6 fu-
sionar el arte de gobernar con el arte de la poesiwirtiendo a Tex-
coco en un centro cultural y filosoéfico preeminente dépca. La in-
fluencia de Nezahualcéyotl en la literatura azwz@xtiende mas alla
de su produccion poética; fue un mecenas de las artes y ciencias Yy

3 Sobre literatura nahuatl, véanse los estudios de Garibay (1937, 1949, 1968), Ledn Portilla (1967),
Leander (1971). Martinez (1972) dedica una monografia a Nezahualcdyotl. Sobre la posicién de la
literatura nahuatl en el conjunto de las lecturas precolombinas, cf. Villanes y Cordova (1990).
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promovio el florecimiento de un movimiento litei@ly cultural que
perdurd a través de los siglos.

La tematica de su poesia abarca una amplia ganmefleeiones exis-
tenciales, éticas y filosoéficas. Sus composicionegigas se caracteri-
zan por una profunda introspeccion sobre la condicion haneanatu-
raleza efimera de la vida y la belleza, asi comauparbisqueda cons-
tante de la sabiduria. A través de su obra, Nezahualcoyuatitalaues-
tionamientos sobre la mortalidad, el destino yl&cién del hombre con
el cosmos y los dioses. Su poesia es testimonia disibn del mundo
nahuatl, donde se entretejen la religiosidad, la observdeida natura-
leza y una profunda sensibilidad hacia los ciclos de vidagytett

3. DIFICULTADES PARA EL ESTUDIO DE LA POESIA
NAHUATL: LA TRANSMISION TEXTUAL Y LOS
PROBLEMAS DE TRADUCCION?

Estudiar la literatura nahuatl presenta ciertagwifides. Para empe-
zar, esta literatura fue casi siempre anonima y albpitente indiferen-
ciada de otras manifestaciones rituales. Por otro ladwastdnz6 sis-
temas pictograficos o jeroglificos de representgcadlya decodifica-
cion, hasta la conquista, fue patrimonio exclusivortEsypocod. Que
el saber fuera hermético contribuy6 a que formasdiias en principio
destinadas a desaparecer bajo la fiebre evangetazador el

31 Sobre la mentalidad nahuatl, cf. Vila Selma (1984) y Leon Portilla (1987). Estas preocupacio-
nes han llegado a nuestros dias. La importancia de la muerte en la cultura mesoamericana es
abordada por Nutini (1982), que, al hablar del componente prehispanico del culto de los muer-
tos, afirma, desde una perspectiva antropologica: “Mesoamerican religion exhibited a pronoun-
ced concern with the dead. The belief system specified the destination of the dead, the nature of
the afterlife, and the relationship between the living and the dead. There was a significant
amount of ritual and ceremonial activity surrounding the dead and what they meant for the living
(-..) Unquestionably (...) the Mesoamerican cult of the dead was more intense than the Catholic
cult of the dead that was introduced in New Spain by the mendicant friars” (1982, pp. 54-55)

3 \/éase cuanto expusimos a proposito de la transmision textual y la traduccion de la li-
teratura azteca en Martinez Sariego (2004, pp. 201-205). Aqui ampliamos contenidos,
considerando la historia textual no solo del Ms Cantares mexicanos, sino también del
Ms. Romances de los sefiores de la Nueva Espafia y la Historia chichimeca.

3 Sobre las particularidades de la lengua nahuatl, cf. Garibay (1978), Launey (1994), Hernan-
dez Sacristan (1997).
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significado religioso que portaban, sobreviviesda ala de destruc-
cion, pero la tradicion linglistica hispéanica, al tiempe,gnediante la
transcripcion al alfabeto latino, abri6 las fronted® la literatura indi-
gena, modifico notablemente su fisonomia. El hechqueela cultura
indigena fuese difundida dentro de los parametda dultura invasora
presenta, en efecto, un grave problema: la intergwlano siempre in-
voluntaria, de ideas y conceptos propios de la épocaesejrecopild
0, sobre todo, de la época en que se tradujo.

Considérese, por ejemplo, la parafrasis decimondteciosé Joaquin
Pesado (1801-1861) en “Cantos de NezahualcoyotldeeYyexcoco”
(Las aztecags(1854). Pese a basarse en la version literal esapdel
texto indigena que le facilitd el nahuatlato Faustino @lpopoca Ga-
licia, la traduccion resultante resulta estilistieae inapropiada. Aun-
gue se mantengan los temas, el estilo es el deeksigpespafiola qui-
nientista, como demuestra este ejemplo (Martinez, 19726pp267):

De turbacién exento

Mientras haya ocasion las dichas goza:
Fugitivo el contento

Jamas fija su asiento,

Ni tampoco el pesar que nos destroza.
Coronado de flores,

Galas de la temprana primavera,

A Dios tributa honores:

Mas no por eso ignores

Que es la gloria de aqui perecedéra

Sea como fuere, debe considerarse que la literaturathésude entre
las indigenas, la que mas intensa y ampliamentaelbastudiada, des-
cifrada, sistematizada y traducida, primero por fogistas y luego por
los especialistas modernos, y que, en consecueunnia, § versiones

#\/éase cuanto expusimos a propésito de la transmision textual y la traduccion de la litera-
tura azteca en Martinez Sariego (2004, pp. 201-205).
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deficientes e inexactas, hallamos también aportasiontables de es-
pecialistas como Angel Maria Garibay y Miguel Leén-Rlaytatentos
a la responsabilidad que entrafia la traduccidalds textos. Sustraerse
al influjo de la tradicién literaria hispanogredia es complejo para
un hispanohablante, pero las declaraciones de Garideejan lugar a
dudas sobre su proposito de fidelidad al textogiedé original (Gari-
bay, 1937, p. 11):

Guiado por la sed de belleza, alguna vez quizd haya visto algo mas de
lo que dicen los textos: protesto que he procurado ser fiel yoegac

mis versiones y apreciaciones. Fidelidad, sin embargo, entiendo que no
es servilismo, y que hay que llevar en una mano la critezalst otra

el apego a la letra para acercarse a la verdadera compreisioda
traduccion es una traiciortraduttore, traditore—confio en no haber
hecho grandes traiciones en este mi conato de buscar la belteza a
mecida tras los recios y armoniosos trazos de los copistsigldeXVi,

para ir en pos del alma nacional.

Por otro lado, como paso previo a la interpretaliiéraria, es relevante
considerar los canales a través de los cuales devaalo a cabo la
conservacion y transmisién. Los poemas de Nezahyalcdos han
llegado conservados en tres documentos: el@asitares mexicanos
(15321597), que se conserva en la Biblioteca Nacional de México; el
Ms. Romances de los sefiores de la Nueva EsfiE5t2), que se halla
en la biblioteca de la Universidad de Texas (A)&tity el libro im-
presoHistoria chichimecg1640), de Alva Iztlilxochitl.

Se desconoce la procedencia deGastares mexicanogero indicios
internos permiten suponer que se trata de una clgpima coleccion
mas antigua o, mas probablemente, de varios codupilegyuardaban
viejos poemas. El hecho de incluir dos, y aun teses, el mismo
canto, indica que el copista no tuvo ninguna intendiétinta que la de
recoger aquellos documentos. La copia es casi guridad del dltimo
tercio del siglo XVI. Que el colector era un inde\ge claramente por
ciertos errores de gramatica espafiola que apaeedas escasas frases
escritas en esta lengua. Que se destinaban a uongeltgmbién queda
claro por la indicacion que hay en una de estataaimes. Se

3% Ambos fueron traducidos y publicados en el volumen Poesia nahuatl por Garibay (1964).
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desconoce, no obstante, la identidad de dicho retigidunque algu-
nos se inclinan a creer que los poemas se reunieron patheSadna-
gun, la compilacién pudo hacerse también para alepBdran, con
guien aquel compartia intereses, como demuesttgstaria de las In-
dias Pudo tratarse, en fin, de algun otro religioso dergactualmente
no tengamos noticia. De este Ms. se deben con saduaitNezahual-
coyotl diez poemas: F 4 r, “Memoria de los reydS'r y v, “Dolor y
amistad? F 14 v, “Angustia ante la muerte’F 16 v 17 r, “El arbol
florido”; F 18 v— 19 r, “Poemas de Yoyontzin”, F 25 r y v, repetido en
f 3 v, “Poema de rememoracion de héro&€31 ry v, “Deseo de per-
sistencia’ F 66 v — 67 r, “Canto de Nezahualcdyotl de Acolhuacan con
gue saludé a Monteuczoma el Grande, cuando éstmestéermo! F

69 r, “;En buen tiempo vinimos a vivir!”; F 70 r, “;A donde iremos
donde no haya muerte?”. También en este manuserhalla el poema

a él dedicado que se titula “Canto a Nezahualcoyotl” (F 229 r).

El Ms. Romances de los sefiores de la Nueva Esppéigece unido a
la Relacion de Tezcocdpcumento que un bisnieto de Nezahualcdéyotl
llamado Juan Bautista Pomar elaboro para informar al dgyeRédel
estado e historia de sus territorios. Garibay (1864 p. vii) atribuye
también a Sahagun el mérito de haberlo hecho recopilgrubtagran
coincidencia no solo de temas, sino también de pe@won el MsCan-
tares mexicano<kn €l se incluyen 24 poemas que pueden atribuirse a
Nezahualcoyotl: F 3 v — #“Poneos en pie”; F 4 v — 5 v, “El poder
grande del criador”; F 19 1, “Deleitaos / con las embriagadoras flores”;

F 19 1, “Nos ataviamos, nos enriquecemos”; F 19 v — 20 r, “A lo divino
gentilico”; F 20 r, “Soélo él: por quien todo vive”; F 20 v, “Es un puro
jade, / un ancho plumaje”; F 20 v —21r, “jAy de mi: /sea asi!”; F 21 r

— 22 v, De Nezahualcoyotzin cuando andaba huyendo del reyode A
potzalco; F 22 v — 23 r,“Comienzo a cantar”; F 23 v — 24 r, “Pongo
enhiesto mi tambor”; F 24 r y v, “Con flores negras veteadas de oro”;

F 24 v 25, “Tq, ave azul, tu lucida guacamaya”; F 25 r— 26 r, “Cual
joyeles abren sus capullos”; F 26 r, “Nos atormentamos: / no es aqui
nuestra casa de hombres”; F 26 1, “Ay, solo me debo ir”; F35r—36r
“Como una pintura nos iremos borrandB36 r y v, “;Esmeraldas, oro

/ tus flores, oh dios!”; F 37 ry v, “Ponte en pie, percute tu atabal”; F 38
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r—39 v,Canto de primaverd 39 v—41r, “Comienza ya, / canta ya”;
F 41 r —42 r, Los cantos son nuestro atavio; F 42 r y v, “Mientras que
con escudos”; F 42 v, “Esmeraldas / turquesas”.

Por ultimo, en leHistoria chichimecade Alva Ixtlilxéchitl, que es la
fuente mas importante de la que disponemos para as&uNiezahual-
coyotl y su época, se incluyen dos poemas mas dePBeta, de ca-
racter profético: “ldo que seas de esta presedt ycap. XLVII, pp.
235-346) y “En tal afio como este” (cap. XLVII, pp. 236).

4. LOS TEMAS Y TOPICOS DEL TIEMPO EN LA POESIA DE
NEZAHUALCOYOTL

La tematologia en la literatura comparada se centrharaksis, prin-
cipalmente a lo largo del tiempo, de elementos teogigue actian
como vinculos intertextuales, trascendiendo frostaeexionales y lin-
guisticas. Esto se refiere a elementos de contepieldorman patrones
recurrentes a traves de textos literarios de dagetrmdiciones cultura-
les. La tematologia explora el sustrato tematicopastido dentro de
un contexto cultural, investigando temas y motivesurrentes, asi
como la razén detras de la persistencia de algunos tefigasas uni-
versales. Por lo tanto, no solo considera la conitotazultural de la
recurrencia en si misma, sino también sus difesem@nifestaciones
formales, que se traducen en nuevas funciones estiles y posibles
significados en cada texto. Estudiar estas recciasnmitativas y re-
creativas en la literatura, y su relacion, cuandoesponda, con otros
medios discursivos, es de gran interés, ya que son conipsrienda-
mentales del tejido literarit

En el conjunto de las unidades tematologitasafunciona como hi-
peronimo de motivo, argumento, mito y tépico. En astedjo, dentro
del tema general del tiempo, atenderemos a su aoderen topicos.
En la tradicion de la historiografia y critica taeias occidentales, los
topicos se describen como patrones de pensamiengapyesion

3% Sobre la teoria y practica de la tematologia comparatista, cf. Naupert (2001, 2003). Sobre
la intertextualidad, que permite establecer la conexion entre textos, véase el trabajo clasico
de Genette (1982).
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arraigados, derivados de la literatura antigua, qusreelujeron en las
literaturas nacionales durante la Edad Media &grdel latin medieval.
Estos patrones se difundieron posteriormente der@nRenacimiento
y el Barroco, periodos en los que la influenciaad&ddicion literaria,
alimentada por el estudio intensivo y directo dditexatura antigua,
experimento un notable crecimiento. Esta definicidma de las mas
empleadas, se inspira en Curtius (1955, pp. 108-12&sim. Sin em-
bargo, dada la peculiaridad del corpus literario gjo@damos en este
trabajo, debemos optar por una definicion alteraatiue obvie el com-
ponente de tradicion textual. Aunque utilicemos ddgquetas latinas
con que se han designado tradicionalmente estasdesit@maticas en
la cultura occidentaltémpus fugit, omnia mors aequat, carpe diem
non omnis morid, no podemos aqui limitarnos a la definicion de Cur-
tius, porque no existe cadena de tradicion. El topataria que enten-
derlo mas bien como “motivo semantico concreto, sgienanifiesta
literariamente de forma perceptible y definible” (émtinos de Iéxico,
estructura, retorica, imagineria literaria) y mues$tezurrencia en la
historia de la literatura” (Laguna Mariscal, 1999201). Puesto que en
esta definicidén no se le presupone al autor débtem que se desarrolla
el topico consciencia de dicha tradicién, resulta eg@ropiada para el
estudio de los topicos en la poesia nahuatl, queesyor poligénesis
y son identificados por el receptor solo en virdedsu conocimiento de
otras tradiciones literarids

4.1.LA COSMOVISION NAHUATL Y EL TIEMPO

Para comprender como Nezahualcoyotl trata el tezhfieinpo en su
poesia, es esencial situarlo dentro de la cosmavisahuat®, donde

el tiempo es ciclico y regido por las deidades. Rstaepcion influye
en la manera en que el poeta concibe la temporalidath an proceso
continuo de creacion, destruccion y renovacion.sks poemas, el
tiempo no es lineal sino un ciclo eterno de regarién que refleja la

37 QOtras definiciones de tépico, no incompatibles con la recogida aqui, pueden verse en
Aguiar e Silva (1972, pp. 108-109), Greene (1982, p. 50), Leeman (1982, p. 189) y Escobar
Chico (2000a, 2000b, 2023).

3 Sobre la filosofia nahuatl, véase Leon Portilla (1979, 1980) y Vila-Selma (1984)
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naturaleza efimera de la existencia humana. Neklaiyaodl parte de
tales presupuestos para meditar sobre la mortajidadnmortalidad,
asi como para plantear interrogantes sobre la permeéa del ser hu-
mano frente a la incesante marcha del tiempo. &8idesl, los tépicos
relacionados con el texto aparecen combinados en muchosap. En
lo que sigue extractaremos una breve seleccionrdewsignificativos
en gue se expresan tales topicos.

4.2.LA FUGACIDAD DE LA VIDA : TEMPUS FUGIT

Uno de los temas mas recurrentes en la obra de Nezahubésdlzotu-
gacidad de la vida. Se trata de una de las coostiaés mas frecuentes
en relacion con el tiempo: la de su rapido discurrir (Geazascandon,
1938). A través de su poesia, el Rey Poeta reflaxgobre la brevedad
de la existencia humana. Como metaforas de temgiatayi muerte se
sirve de imagenes de la naturaleza, como floreseuearchitan y rios
gue fluyen sin retorno. Estas imagenes sirven gaardar la transito-
riedad de todo lo terrenal y la inevitabilidad derluerte. Sin embargo,
lejos de adoptar un tono pesimista, Nezahualcayeitiii a la reflexion
y a la aceptacion de esta realidad como parte integravitiala

La expresiértempus fugi(‘el tiempo huye’ o ‘el tiempo vuela’), que
tiene su origen en Virgiliof¢git irreparabile tempus, Geordll 284)
enfatiza la idea de que el tiempo es fugaz y pasa rapidarharftega-
cidad de la vida, con su sentido tragico de inexXerfatal y la constante
alusién al jade, al oro, a las plumas, a las florados colores encen-
didos se convierte en elemento primordial de Isf@oeahuatl, tanto de
Nezahualcoyotl como de los poetas que forman aseatia de los trece
ala que alude el estudioso Leon-Portilla (1967¢el@l rey azteca (Ms
Cantares mexicang$ol. 14 v, en traduccion de GaribapudMarti-
nez, 1972, p. 186):

¢Es que acaso se vive de verdad en la tierra?
iNo por siempre en la tierra,
sélo breve tiempo aqui!

Aunque sea jade: también se quiebra.
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Aungue sea oro, también se hiende,

y aun el plumaje de quetzal se desgarra,
iNo por siempre en la tierra:

s6lo breve tiempo aqdf!

Esta reflexion sobre la transitoriedad de lo gusteen la tierra tam-
bién fue un tema fundamental y punto de partida pasteriores refle-

xiones de Nezahualcdyotl. La preocupacion constamasa cultura era
el problema universal e insoluble de la finalidadla vida, lo que re-

sulté en una infinidad de poemas que explorabamaab del corazén

humano frente al enigma del mas alla y la angustidagquealidad de la

muerte provoca en el poeta (Mdmances de la nueva Espaftd. 26

r, en traduccion de GaribagpudMartinez, 1972, p. 201):

Nos atormentamos:

No es aqui nuestra casa de hombres...

Alla donde estan los sin cuerpo,

Alla en su casa...

iS6lo un breve tiempo

y se ha de poner tierra de por medio de aqui a alla!
Vivimos en tierra prestada

Aqui nosotros los hombres...

Alla donde estan los sin cuerpo,

Alla en su casa...

iSo6lo un breve tiempo

y se ha de poner tierra de por medio de aqui a alla!

Las imagenes sobre la fugacidad de la vida son espse las topicas
(las flores, la vegetacion...), pero otras son masraligs y en algunas

% En traduccion de Leon Portilla los versos dicen asi: “4 Es verdad que se vive sobre la tie-
rra? / No para siempre en la tierra: sélo un poco aqui. / Aunque sea jade se quiebra / Aunque
sea oro se rompe, / Aunque sea plumaje de quetzal se desgarra, / No para siempre en la tie-
rra; s6lo un poco aqui”.
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aflora la especificidad cultural, como apreciamosste pasaje (Ms.
Romances de los Sefiores de Nueva Espgafia&6 r, en traduccion de
A. Garibay,apudMartinez, 1972, p. 204):

Como una pintura

nos iremos borrando.

Como una flor

hemos de secarnos

sobre la tierra,

cual ropaje de plumas

del quetzal, del zacuan,

del azulejo, iremos pereciendo.
Iremos a su ca$a

Las tres imagenes que se emplean en ese poema podriachoe igis,
en efecto, en virtud de su originalidad. La primé&aje la flor que se
seca, forma parte del acervo universal, mientras que lagderoetiene
una nota de color especificamente nahuatl. La seguradgeimla de la
pintura que se borra, podriamos situarla en un@saatermedio, ya
gue no es tan comun, si bien podriamos hallar siedoelatos en otras
literaturag®. Todas ellas expresan la idea comin de la mutabilidad.

40 Existe un poema contemporaneo de Martin Lopez Vega que rinde homenaje a este texto
nahuatl, segun marca paratextualmente el titulo a modo de contrato de intertextualidad:
“Cuando nos asalte la lluvia / en un recodo del camino / y nos sorprenda un subito silencio, /
cuando la débil pintura de nuestros dias / se diluya, cuando dejemos para siempre / esta tie-
rra prestada, / cuando no seamos / sino una débil sombra del olvido, / cuando toda nuestra
vida / se borre como un dibujo de arena, / entonces nuestros recuerdos / nos revelaran por fin
su triste paradoja: / nacer inmortales para una muerte segura” (“Como una pintura nos iremos
borrando”, en Objetos Robados, 2005). El autor propone un desarrollo de las iméagenes con-
tenidas en el texto original, cuando ofrece las variantes: "cuando la débil pintura de nuestros
dias / se diluya" y "cuando toda nuestra vida / se borre como un dibujo de arena".

41 La imagen con que se expresa el poder destructor del tiempo es similar, por ejemplo, a la
contenida en la famosa enalage de Miguel Hernandez: “Algun dia se pondra el tiempo amari-
llo sobre mi fotografia” (El rayo que no cesa).
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4.3.EL PODER IGUALADOR DE LA MUERTE OMNIA MORS AEQUAT

El tépicoomnia mors aequate refiere a la inevitabilidad y la univer-
salidad de la muerte como acontecimiento vital queiéiage las dife-
rencias humanas y unifica a todos los seres enismardestino final,
sin importar su estatus, riqgueza o poder (Lattim®62, pp. 250-256).
Sugiere, pues, una nivelacion final en la que todadifleencias terre-
nales se disuelven. La etiqueta se acufia a partmd expresion del
poeta latino HoracidPallida mors aequo pulsat pede pauperum taber-
nas / regumque turre@La palida muerte golpea por igual las chozas
de los pobres y las torres de los reye®u.(I 4, 13-14).

Este topico se documenta abundantemente en laapo@siiatl, donde
encontramos formulaciones como la siguiente (Ri@mances de los
Sefiores de Nueva Espatffial. 36 r, en traduccién de A. Garibapud
Martinez, 1972, p. 204):

Percibo lo secreto, lo oculto:

jOh vosotros sefiores!

Asi somos,

somos mortales,

de cuatro en cuatro nosotros los hombres,
todos habremos de irnos,

todos habremos de morir en la tierra...
(...)

Meditadlo, sefiores,

aguilas y tigres,

aunque fuerais de jade,

aungue fuerais de oro

también alli iréis,

al lugar de los descarnados.
Tendremos que desaparecer,

nadie habra de quedar.
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La primera de las estrofas mencionadas, tras exalfapel del poeta
visionario y conocedor de realidades trascendentes, iareitema de
la inexorabilidad de la muerte. La segunda expresapcopiedad el
omnia mors aequatapuntando de forma explicita que riquezas y poder
no bastaran para evitar ese destino. Aguilas ysjgee efecto, eran
imagenes de la cultura ndhuatl para designar grogles sefores. El
aguila fue simbolo de la epifania del dios solaitzlopochtli, ya que
encarnaba los valores fundamentales de los meXicaserza, el poder,
el dominio sobre otros y el deseo de ocupar unrlogatral en el cos-
mos, al igual que el sol. En cuanto al tfgren el conjunto de culturas
nahuas se asocio con la linea de los gobernantegiushdel signifi-
cado mitico-religioso del felino, pero también parmopia fuerza y
majestuosidad (Ortiz Bullé-Goyri, 2006. p. 96). Elgadel oro, mate-
riales preciosos abundantes en aquellas tierradjaalumetonimica-
mente también a su riqueza. El jade, de hecho, sé&deoaisa mas va-
lioso que el oro. Es conocida la anécdota segundhotiando Hernan
Cortés solicitd a Moctezuma que le entregara Sasds mas preciados,
Para su decepcion, en lugar de oro, recibio jealgug para los mexicas
prehispanicos, el jade era considerado de mayor gale el oré®. En
la antigua civilizacion mexicana, el jade era coasado la piedra mas
sagrada, pues se asociaba con las fuerzas divinasrgiales que re-
presentan la vida y la fertilidad (agua, vegetagi@ol). Era la piedra
protectora definitiva, Unica en su sacralidad y podesrdgeccion.

Al lector occidental le resulta inevitable no peresala particular version
del vita flumende lasCoplasmanriquefias, donde la imagen de los rios
caudalosos, medianos y pequefios, confluyendo eesghd Unico del

42 En realidad, el término tigre suena un tanto ajeno en las culturas indoamericanas, ya que los
tigres como tales no eran nativos de América. En su lugar, habia una diversidad de felinos,
€Oomo pumas, jaguares o gatos monteses, ninguno de los cuales poseia la ferocidad o la majes-
tuosidad del tigre de Bengala. Para tigre en n&huatl se usaba la palabra ocelot/, que designaba
de manera genérica a todos los (grandes) felinos, pero pronto empez6 a usarse la palabra tek-
wan o tecuan, que significaba 'comegente'. El tekwan seria un jaguar que, por su fiereza. no era
domesticable. De ahi que la imagen se aplicara a los grandes sefiores del mundo nahuatl.

43 En la antigua civilizacion mexicana, el jade era considerado la piedra mas sagrada, pues se
asociaba con las fuerzas divinas primordiales que representan la vida y la fertilidad (agua, vege-
tacion y sol). Era la piedra protectora definitiva, unica en su sacralidad y poder de proteccién.
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mar de la muerte, expresa la misma‘iti€d bien con las europeas danzas
de la muerte tardomedievales, en que la muerte rpécsola llevaba a
cabo una danza con personas de diferentes esiaitales, recordandoles
gue la muerte los igualaria a todos eventualmente. Nar@éscualquier
paralelismo se debe, pese al caracter coetaneo de lfssta@iones, ya
gue Nezahualcoyotl vivio durante el siglo XV, a la paligsis.

4.4.LA INVITACION AL DISFRUTE VITAL O CARPE DIEM®

En esta poesia, segun hemos visto, destacan lossiceret muestran la
incertidumbre de un mundo que se siente profundemna@menazado por
la presencia del limite. Tal inquietud conduceex|aresion desesperada
de la nada o, en ocasiones, cuando la atenciorige loécia la felicidad
limitada y efimera del presente, a la formulaciérud pensamiento me-
nos desolado, Ante la constatacion de la fugaciddd dda, Nezahual-
coyotl opta en ocasiones por abrazar el principicaeie diem

Este tépico, cuya etiqueta procede de Hora®i. ( 11)*¢ puede defi-
nirse como la invitacion a aprovechar el momento ptesen distintos
aspectos placenteros, convivales o simposiacoscas@® de deleite
sensorial (baile, guirnaldas, perfumes). Se aliandigsfrutar de la ju-
ventud y la belleza sin preocupaciones por el fytantes de que el
paso del tiempo lo impida, junto con la pérdidawdeptud, la llegada
de enfermedades, la vejez y la muerte. Esta invitagidede ir

44 “Nuestras vidas son los rios / que van a dar en la mar, / qu'es el morir; / alli van los sefio-
rios / derechos a se acabar / e consumir; / alli los rios caudales, / alli los otros medianos / e
maés chicos, / allegados, son iguales / los que viven por sus manos / e los ricos” (Copla Ill).

45 Para un tratamiento mas completo de este topico en la poesia nahuatl, cf, Martinez Sariego
(2004).

4 Se trata de una imagen profundamente original. Carpo, verbo que procede del ambito agri-
cola, significa propiamente ‘arrancar’ ‘recoger cortando’, con connotaciones no de delicadeza
sino de rapidez y violencia. En su juntura con diem construye una metafora asombrosa, como
ya sefialaba el escoliasta Porfirién y como han repetido los comentaristas modernos, espe-
cialmente Traina, quien, al afrontar el andlisis diacrénico del material anterior a Horacio, se
apercibe de que su uso es bastante exiguo salvo en Catulo, que ya en 68,35 habia cons-
truido este verbo con un objeto temporal (illic mea carpitur aetas), ofreciéndose, por tanto,
como precedente del pasaje horaciano que se metaforizara, en ultima instancia, en el famoso
collige, uirgo, rosas. Cf. Martinez Sariego (2004, pp. 186-187). Sobre Od. |, 11 y su desarrollo
del topico del carpe diem, tan influyente en la literatura posterior, cf. Bardon (1944, 1973),
Bertoni (1951), Reinhold (1969), Cristdbal (1994), Evrard (1995), Maleuvre (1998).
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acompafiada de una reflexion sobre la fugacidad dddehumana y la
naturaleza efimera y contingente del ser humangutha Mariscal y
Martinez Sariego, 2011, p. 207).

A través de sus palabras, el poeta exhorta a sisnsparaneos, a to-
mar consciencia de que nuestro tiempo en la tesramitado, de que
el tiempo es un bien precioso e irrepetible y de egl preciso aprove-
char el momento presente. Dentro del conjunto de poetasisgoosi-
blemente es Nezahualcoyotl quien asume mejor kigtente tristeza
de la cultura ndhuatl, obsesionada por la temporapidestada de todo
lo que aqui poseemos aqui, asi como atemorizada pombra persis-
tente de la muerte. Si en muchos de sus cantos Nezahub&gyesa
un pesimismo profundo, en otros realiza una afirmagi@sianada de
la vida (Ms.Romances de los sefiores de la Nueva Esgahdl r.,
en traduccion de Leon PortillapudMartinez, 1972, p. 172):

Alegraos con las flores que embriagan,
las que estan en nuestras manos.
Que sean puestos ya

los collares de flores,

Abren ya sus corolas.

Nuestras flores del tiempo de lluvia,
fragantes flores,

abren ya sus corolas.

Por alli anda el ave,

parlotea y canta,

viene a conocer la casa del dios.
Solo con nuestras flores

nos alegramos.

Solo con nuestros cantos

Perece vuestra tristeza.

Oh sefiores, con esto,

— 474 —



vuestro gusto se disipa.

Las inventa el Dador de la Vida,
las ha hecho descender

el inventor de si mismo,

flores placenteras,

con esto vuestro disgusto se disipa.

Esta idea se aprecia también en el siguiente éatrionado del texto
gue comienza “Con flores negras veteadas de orbls.”"Romances de
los sefores de la Nueva Espaf@. 24 ry v., en traduccion de Garibay,
apudMartinez, 1972, p. 174):

Engalanate con tus flores,

flores color de luciente guacamaya,

brillantes como el sol; con flores del cuervo
engalanémonos en la tierra,

aqui, pero solo aqui.

Solo un breve instante sea asi:

Por muy breve tiempo se tienen en préstamo
Sus flores.

Ya son llevadas a su casa

Y al lugar de los sin cuerpo, también su casa.

O bien, en el siguiente fragmento del poema “Consgi@ (Ms.Ro-
mances de los sefiores de la Nueva Espiafie39 v — 41 r, en traduc-
cion de GaribayapudMartinez, 1972, p. 181):

Se van nuestras flores:
Nuestros ramilletes,
Nuestras guirnaldas
Aqui en la tierra...
iPero sélo aqui! (...)

Ya esparzo nuestros cantos,
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Se van repartiendo:

Ta con quien vivo,

Estas triste:

iQue se disipe tu hastio!

iYa no esté pensativo tu corazon!
iCon cantos engalanaos!
Deléitate, alégrate,

Huya tu hastio, no estés triste...
évendremos otra vez

a pasar por la tierra?

Por breve tiempo

Vienen a darse en préstamo
Los cantos y las flores del dios.

Habiendo llegado al convencimiento mas hondo deequesta vida, aqui
sobre la tierra, no hay nada perdurable, el problesrendontrar un au-
téntico sentido que fundamente la accion y el peie#o humanos se
hace todavia mas apremiante. Si la vida humanteesato en la transi-
toriedad ddlaltipac, hic et nun¢sélo le queda al hombre una especie de
consuelo: el “embriagarse con vino de hongos” ratar de olvidar que,
como dijo otro poeta nahuatl, “en un dia nos vamosira noche baja
uno a la region del misterio” (M&antares mexicano$ol. 25, v).

Estas ideas aparecian ya formalizadas en el Poer@alghmesh, obra
fundacional de la literatura, cuando el héroe, enisgueda de inmorta-
lidad, después de la muerte de su amigo Enkidu,ergub parte de la
tabernera Siduri el consejo de disfrutar del mompreésente47. También

47 “Gilgamesh, ¢ por qué vagas de un lado a otro? / No alcanzaras la vida que persigues. /
Cuando los dioses crearon la humanidad, / Decidieron que su destino fuese morir / Y reserva-
ron la vida para si mismos. / En cuanto a ti, Gilgamesh, llena tu vientre, / Diviértete dia y no-
che. / Cada dia y cada noche sean de fiesta, / El dia y la noche gézalos. / Ponte vestidos bor-
dados, / Lava tu cabeza y bafiate. / Cuando el nifio te tome de la mano, atiéndelo y regoci-
jate. /'Y deléitate cuando tu mujer te abrace, / Porque también eso es destino de la humani-
dad’ (Trad. de Lara Peinado en Anénimo, 1988, pp. 128-129). Este pasaje, a su vez, es muy
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en el pais del Nilo existe una antiquisima tradicié cantos de arpista en
los que figura insistentemente la incitacion a los péecee la vida48. El
haz de testimonios que atraviesa la literaturacegipo desasido, por su-
puesto, de la inmediata realidad del pueblo, sugieréadijacion de di-
cho pensamiento como maxima —convertida con el tiempapeo lite-
rario— arranca de una época inmemorial. Esta fijeeioEgipto y en Me-
sopotamia pudo influir en la formulacion por logbs griegos, y después
por los romanos, de reflexiones idénticas, pero easel de la literatura
nahuatl no cabe tal posibilidad (Martinez Sari@§®4, pp. 198-200). La
literatura nahuatl constituye, en lo que atafieatépico, el ejemplo mas
puro de poligénesis que podemos encontrar.

Es de notar igualmente que la interpretacion queaNealcoyotl efectia
del carpe diemtrasciende el simple disfrute hedonista de losquks
efimeros. Para el Rey Poeta, capturar el dia eséamli llamamiento
a reflexionar sobre el propoésito de la vida, elicaldel espiritu y la
busqueda de un legado que perdure mas alla dedaenfisica. La ex-
hortacion al disfrute vital de los placeres semdesi no fue ni la Gnica
ni la que mas hondamente arraigd en el espiritodaahuas, porque,
acuciados por un sentimiento existencialista, fissu empefio en la
bdsqueda de una nueva forma de saber, capaz dedlelvambre al
conocimiento seguro del punto de apoyo inmutablaegctado en si
mismo, sobre el cual debia descansar toda considlersrdadera. Con
ello se relaciona el siguiente topico que examirganmmn omnis moriar.

4.5.LA POESIA COMO LEGADO PERMANENTENON OMNIS MORIAR

Al enfrentarse a la realidad de la transitoriedathcexistencia, ademas
de la exhortacion a la entrega, en vida, a los plseesoriales, Ne-
zahualcoyotl encuentra en la poesia un medio pEsedander el tiempo.
Sus composiciones son testimonio de una luchanpaorializar la sa-
biduria, los valores y las reflexiones sobre laawda muerte. En este

similar al de lliada (XXIV, 128-132), donde encontramos un mismo consejo dirigido por la
diosa Tetis a su hijo Aquiles, entristecido por la muerte de Patroclo.

8 Gilbert (1946), valiéndose de los liricos griegos como puente, trata de establecer lazos de
parentesco entre la mencionada tradicion y Horacio, hipétesis no desdefiable si considera-
mos los poderosos vinculos que existen entre oriente y los origenes de la lirica griega.

— 477 —



sentido, su obra poética se convierte en un legadmgnente, una
forma de eternidad alcanzable dentro de la impeemaa del mundo.
Al reflexionar sobre temas universales con profundidaehgibilidad,

Nezahualcoyotl ofrece a la literatura universapsopia formulacion
del non omnis moriafMs. Cantares mexicanp$ol. 31 r y v, en tra-
duccion de GaribaypudMartinez, 1972, p. 208):

Dejaré pintada una obra de arte,

soy poeta y mi canto vivira en la tierra:

con mi canto seré recordado, oh mis oyentes,
me iré, me iré a desaparecer,

seré tendido en estera de amarillas plumas,

y llorardn por mi las ancianas,

escurrira el llanto mis huesos como florido lefio.

He de bajar al sepulcro, alla en la ribera de las tértolas.

El topiconon omnis moriaf‘'no moriré completamente’) admite la po-
sibilidad para el ser humano de cierta trascendemticondensar la
idea de que una parte del individuo perdura masdalla muerte, ya
sea a través de su obra, su legado o su influemclas generaciones
futuras (Lattimore, 1962, pp. 243-246). Uno de los ejempks nexco-
nocidos de la literatura universal se encuentral goeta latino Hora-
cio, que, expresando su confianza en que su ppesdarara mas alla
de su propia muerte, escrili€xegi monumentum aere perennftide
erigido un monumento mas duradero que el bron€zd) i{I 30). A lo
largo de la historia, esta idea ha sido recurrente éedatlra y el pen-
samiento humano, reflejando la aspiracion individual a dejdgegado
perdurable. Los paralelos con la manriquefia videadama son, por
ejemplo, notorios. La manifestacion de este topicadturas y con-
textos literarios tan diversos como el hispanodedtm o0 el azteca
muestra la universalidad de la preocupacién parddalidad y el deseo
de trascender mas alla de la vida terrenal.
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5. BALANCE COMPARATIVO: LA POLIGENESI¥’

El estudio comparativo de los temas literarios, artiqular aquellos
relacionados con el tiempo, nos conduce a reflexisabre la conexion
entre diferentes tradiciones culturales y su mataiéédn en la creacion
literaria. Cuando observamos la presencia de ciggtoas recurrentes
en diversas literaturas, como el concepto del tegrmppdemos plantear-
nos dos posibles explicaciones: una vinculacion easrelbras que re-
fleja una influencia directa o una coincidenciadquao de la creacion
independiente en momentos y lugares distintos, lo querseEe como
poligénesis. A la vista de la presencia de loctipdel tiempo en tantas
literaturas distintas, parece verosimil describ& esincidencia como
un proceso de poligénesis. Las reflexiones sobre el tieepoan, an-
tes incluso de formalizarse literariamente, de ufsm@ experiencia
humana de la realidad.

En cualquier caso, el debate entre tradicion y pakgis nos conduce
a plantearnos interrogantes antropolégicos deagkato. Por ejemplo,
al encontrar herramientas similares a las de rauestitizacion en tum-
bas precolombinas americanas, como el huso deslae la pregunta
de si estas innovaciones llegaron a traves del estdecBering (tradi-
cion) o si fueron inventadas localmente por loslgdtres americanos
(poligénesis). Esta dicotomia sugiere que cienesritos pueden haber
surgido de forma independiente en diferentes lwygrenomentos,
mientras que otros pueden haber sido transmitidasvas de la tradi-
cion. Similar cuestionamiento se presenta en aspdettascivilizacion
precolombina americana, como la arquitectura, thettaccion de casas
con puertas y ventanas, la organizacion politispe@almente las for-
mas de gobierno— o religiosa (creencias, practicas redigjaito, y or-
ganizacion eclesiastica).

Dada la comdn naturaleza humana en todos los tiempagares, no
es extrafio que encontremos también formulaciondgsd@picos del
tiempo en la literatura nahuatl, dominada desde siempnenpeentido

49 En relacion con este apartado véase cuanto expusimos en Martinez Sariego (2004, pp.
200-201). Sobre la poligénesis, cf. Maestro (2017-2022: 1V, 2.42).
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radical de limitacion y transitoriedad que le infunotetinte dramatico
y le otorga un singular atractivo. Dado que la presencia deiérte es
dominante en el mundo nahuatl y mesoamericanayg keser incluso
un tema central en la poesia contemporanea de regfases, no es
sorprendente que, aunque los poemas prehispaniamsigeren un
refugio en el constante transito por la vida, la profundeeza de reco-
nocer la transitoriedad de la existencia impregrielleza de los versos
y el culto a los dioses. De ahi el tratamientotdeipus fugily las re-
flexiones en torno aimnia mors aequafhora bien, la cultura nahuatl,
inclinada hacia lo trdgico y melancélico, no podia evitsar, ademas
de las flores marchitas, aquellas que aun floregigumto con el des-
garramiento del plumaje, también observaba las gum@s hermosas
de las aves. Aparte dehocuicatlo canto triste, que abarca todo lo que
conlleva amargura y dolor, desolacion y desampafandad y aban-
dono, también existia el canto floridxachicuicatl,a cuyos puntos de
contacto con los idilios y odas de la literatura grdotdese ha referido
ya Garibay (1937, p. 21). También surgio la idea deda de la fama
y, mas en particular, de la obra poética como form&ascender la
condicion mortal del hombre y legado a las generaas venideras. Las
similitudes en el abordaje de todos estos topieden ser explicadas,
no obstante, como fruto de la poligénesis.

6. CONCLUSIONES

El tratamiento de los temas del tiempo, la fugacidathdida, etarpe
diem el poder igualador de la muerte y la inmortalidad eodé por la
obra poética en la obra poética de Nezahualcoyotl coyestitun acer-
tado reflejo tanto de la cosmovision ndhuatl coradad preocupacio-
nes existenciales, tan humanas, del Rey Poeta dedex8u poesia
no solo es una expresion artistica de gran belkina, también un
vehiculo para explorar conceptos filoséficos y esm@les profunda-
mente arraigados en la cultura y tradicion azteoaedtas paginas he-
mos explorado como Nezahualcoyotl aborda estosstemizersales,
en lo que constituye un evidente ejemplo de poligénesis.
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