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UNA FICCION LLAMADA MARIA MORENO!

ZARADAT DOMINGUEZ,
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

«yox: una ficcion de la que a lo sumo somos coqutores.
Imre Kertész. Yo, Otro.

Hay un consenso generalizado en sentenciar que Maria Moreno
(1947) es una escritora, periodista y critica cultural argentina. Una
autora que trabajo en diversos medios periodisticos como La Opi-
nidn, Pdgina 12, las revistas Babel y Fin de Siglo pero, sobre todo, y
mas importante, es reconocida por crear la revista feminista alfonsina
[sic], asi como por participar y dirigir columnas y suplementos
femeninos. Ademas, ha cohesionado su amplia produccion confor-
mando una obra en la que se puede comprobar esta simbiosis entre la
escritura literaria y periodistica a través de la férmula cronistica,
porque ella es, ante todo, cronista. Ha publicado los siguientes libros:
El affair Skeffington (1992), El petiso orejudo (1994), A tontas y a
locas (2001), El fin del sexo y otras mentiras (2002), Vida de vivos,
conversaciones incidentales y retratos sin retocar (2005), Banco a la
sombra (2007), La comuna de Buenos Aires. Relatos al pie del 2001
(2011), Teoria de la noche (2011), Subrayados, leer hasta que la
muerte nos separe (2013), Black out (2016), Oracion. Carta a Vicki
y otras elegias politicas (2018) y Panfleto. Erdtica y feminismo
(2019). Su obra ha sido reconocida recientemente por el Premio
Iberoamericano de Narrativa Manuel Rojas, concedido en 2019.

! Esta investigacién forma parte de la tesis doctoral sobre la obra cronistica de Maria Moreno
que presenté en 2017 en la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, denominada Realidad
y artificio. La escritura cronica de Maria Moreno.
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Sin embargo, la identificacién de esta autora con el nombre de
Maria Moreno tiene una historia convulsa. En primer lugar, porque
Maria Moreno no es Maria Moreno, su identidad legal es Maria
Cristina Forero, y en segundo lugar porque este nombre es tan solo
una estrategia de develamiento del nombre real, asi como un juego
de identidades. La obra literaria y periodistica de la portadora de este
nombre esta atravesada por una continua dislocacion y cuestiona-
miento de l1a nocion de autoria.

Pese a todo ello, Maria Moreno no esta desprovista de tradicion,
puesto que la autoficcion® y la disolucion del yo tienen amplio desa-
rrollo en la tradicién argentina. Gonzalez Alvarez® afirma que, desde
sus inicios, la literatura de esta drea geografica es un vasto espacio
autobiografico y autoficcional, desde el uso canodnico de la autobio-
grafia que hicieran Domingo F. Sarmiento, Miguel Cané, Lucio
Mansilla, Victoria Ocampo o Norah Lange hasta las formulaciones
de Macedonio Fernandez, Jorge Luis Borges, Witold Gombrowicz o
Raul Damonte Botana, conocido mas popularmente como Copi.

En la narrativa contemporanea esta idiosincrasia se exacerba ain
mas si cabe en las figuras de muchas de las firmas mas representati-
vas del panorama literario de los ltimos tiempos, como son César
Aira, Ricardo Piglia, Alan Pauls, Dalia Rosetti, entre otros. En este
espacio posee un lugar destacado la autora que nos ocupa, a pesar de
que no disfruta de la atencién critica y académica que si tienen el
resto de sus compafieros de generacion. No obstante, estas literaturas
autodiegéticas abundan de manera global en el ancho y vasto territo-
rio literario. Mas alla de las fronteras geograficas y genéricas, se han
convertido en un hecho universal y caracteristico de la posmoderni-
dad. Es lo que Giordano denomina «el giro intimista»* y Vicente
Luis Mora, «el giro egddico»’ de la literatura contemporanea.

2 El neologismo «autoficcién» fue creado en 1977 por el profesor y escritor Julien Serge
DOUBROVSKY para definir su propia novela titulada Fils, concepto que tuvo gran relevancia
académica y literaria, adquiriendo gran popularidad en la década del ochenta, probablemente,
como apunta Ana Casas (2012), debido a la abundancia de textos de dificil clasificacion.

3 José Manuel GONZALEZ ALVAREZ (ed.), La impronta autoficcional. (Re)fracciones del yo en
la narrativa argentina contempordnea, Madrid, Iberoamericana-Vervuert, 2018, p. 8.

4 Alberto GIORDANO, EI giro autobiogrdfico de la literatura argentina actual, Buenos Aires,
Mansalva, 2015.

> Vicente LUIS MORA, La literatura egddica. El sujeto narrativo a través del espejo, Vallado-
lid, Ediciones Universidad de Valladolid, 2013.
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Pero aparte de estar inserta en una tradicién, Maria Moreno posee
una obra, cohesionada a lo largo de doce libros, asi como dispersa en
innumerables aportaciones y colaboraciones en diarios, suplementos
y revistas. Sin embargo, una duda asalta este estudio: ;quién es el
autor de una obra en la que éste huye de si mismo en el texto hacia
otros nombres, hacia otro «yo» como cobijo? Esta pensadora «trans»
que es Maria Moreno, es también transfuga de su propia identidad.
Una identidad que somete a la voracidad de un nombre convertido en
personaje: Maria Moreno.

Para responder a esta pregunta que nos asalta, acudiremos a las
concepciones sobre la autoria de algunos de los pensadores mas
importantes en este terreno. En primer término, estas practicas y
efectos literarios que nos encontramos en la obra firmada por Maria
Moreno conectan con lo que propuso el filésofo Roland Barthes en
1968: la muerte del Autor. Esta crénica de una muerte anunciada
escrita en su libro El susurro del lenguaje (1984) ha de entenderse en
un contexto filosofico especifico en el ambito de la literatura france-
sa donde se establece que:

[...] la escritura es la destruccion de toda voz, de todo origen. La escritura es ese
lugar neutro, compuesto, oblicuo, al que va a parar nuestro sujeto, el blanco-y-negro,
en donde acaba por perderse toda identidad, comenzando por la propia identidad del
cuerpo que escribe.

Siempre ha sido asi, sin duda: en cuanto un hecho pasa a ser relatado, con fines
intransitivos y no con la finalidad de actuar directamente sobre lo real, es decir, en
definitiva, sin mas funcién que el propio ejercicio del simbolo, se produce esa
ruptura, la voz pierde su origen, el autor entra en su propia muerte, comienza la
escritura®.

De la misma manera, Foucault en la célebre conferencia “;Qu¢ es
un autor?” (1969) sefiala lo siguiente:

En la escritura la cuestion no es manifestar o exaltar el acto mismo de escribir, no es
tampoco apresar al sujeto dentro del lenguaje; se trata mas bien de crear un espacio
en el cual el sujeto que escribe estd desapareciendo sin tregua’ (8).

Y continua:

¢ Roland BARTHES, EI susurro del lenguaje. Mds allé de la palabra y la escritura, Barcelona,
Paidés, 2009, p. 75.
7 Michel FOUCAULT, «;Qué es un autor?», Obras esenciales I, Barcelona, Paidés, 1999, p. 8.
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[...] lo que en el individuo es designado como autor (o lo que hace de un individuo
un autor) no es mas que la proyeccion, en unos términos mas o menos psicologizan-
tes, del tratamiento que se impone a los textos, de las comparaciones que se operan,
de los rasgos que se establecen como pertinentes, de las continuidades que se
admiten, o de las exclusiones que se practican®,

Estas teorias llevan a cabo una denuncia del lugar protagdnico y
excesivo que se le concede a la figura del autor en los estudios litera-
rios tradicionales y se sustituye a éste por el lenguaje «impersonal y
an6nimo»’ como origen primordial de lo literario, «poco a poco
reivindicado como materia exclusiva de la literatura por Mallarmé,
Valéry, Proust, el surrealismo y finalmente por la lingiiistica, para la
cual el autor no es mas que aquel que escribex»!°.

En la misma linea Barthes, contrario a la tirania del concepto de
autor, sentencia lo siguiente, donde postula un nuevo tipo de autor
contemporaneo, que es creado por el propio texto:

[...] el escritor moderno nace a la vez que su texto; no estd provisto en absoluto, de
un ser que preceda o exceda su escritura; no es, en absoluto, el sujeto cuyo predicado
serfa el libro; no existe otro tiempo que el de la enunciacién, y todo estd escrito
enteramente aqui y ahora. [...] escribir ya no puede seguir designando una operacién
de registro, de constatacion, de representacién, de «pintura» (como decian los
Clasicos), sino que mas bien es lo que los lingiiistas, siguiendo la filosofia oxfordia-
na, llaman un performativo, forma verbal extrafia (que se da exclusivamente en
primera persona y en presente) en la que la enunciacion no tiene mas contenido (mis
enunciado) que el acto por el cual ella misma se profiere [...]'L.

Si extrapolamos las palabras de Barthes a nuestro estudio, pode-
mos decir que el nombre Maria Moreno constituye el sujeto cuyo
predicado serian los libros que contienen su firma, careciendo de
existencia y entidad propia fuera de éstos. El sujeto poético, de este
modo, se libera en el lenguaje literario de las constricciones de lo
real. Es a través de la escritura que se desintegran las ataduras im-
puestas. Y en ésta, el mundo es un ruido que en el texto se percibe

8 Ibid., pp. 18-19.

® Antoine COMPAGNON, EI demonio de la teoria. Literatura y sentido, Barcelona, Acantilado,
2015, p. 56.

9 1bid., p. 56.

! Roland BARTHES, EI susurro del lenguaje. Mds alld de la palabra y la escritura, op. cit.,
p. 79.
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tan solo como un rumor, donde las palabras arden avivadas por el
fuego del espiritu y no como producto de la realidad; no como lengua
adquirida sino como lenguaje'? que prende desde las cavidades
profundas y que emana de las grietas que se abren por la violenta
escision ocurrida entre el individuo y el sujeto. Se forja asi con el
lenguaje una libertad que no se puede encontrar en el afuera del
texto, porque la identidad de la persona como sujeto viene dada antes
de nacer, como sentencia Althusser!, y sufre la interdependencia y
la interpelacion de los otros. Pero en el texto el escritor se construye
desde la voluntad creativa sin intermediarios. El tnico, es el lengua-
je, un cédigo que podemos desautomatizar.

Como veremos, el nombre Maria Moreno no es mas que una re-
fraccion. En €l hay un juego de espejos, una doble identidad que se
neutraliza a si misma. En una de las numerosas entrevistas que esta
autora ha concedido podemos observar como ella misma reconoce
esta ambigiiedad y superposicion de identidades:

A veces una es la prehistoria de la otra; a veces yo —eso que se llama yo— soy
Cristina Forero y Maria Moreno es un personaje que produce textos que me dan de
comer. A veces percibo diferencias entre las dos; a veces, creo que se funden.
También tengo una duda sobre su orden. Y por suerte estan los porteros eléctricos:
nunca sé con cual voy y vacilo al anunciarme 4.

Hay escrituras que producen sujetos, puesto que la identidad de
Maria Moreno emergié como un gélem de su propia grafia. En su
obra literaria, Maria Moreno es al mismo tiempo autora y personaje
de sus propios textos. La disyuntiva reside en dilucidar si es el propio
personaje el autor de la escritura que, a su vez lo engendra; o si es la
autora quien se inventa a si misma a través de lo escrito. Muchas
preguntas compartimos los interesados en esta escritora. Asi, las
periodistas Sofia Olmos y Mariana Guzzante —quienes no aciertan a
delimitar quién es Maria Moreno entre la persona y el personaje—
también se enfrentan a hablar sobre ella desde las dudas iniciales que
toman prestadas de Daniel Link:

12 Ge hace alusion a la diferencia y a la contraposicion entre el lenguaje como atributo biolégi-
coy ala lengua como la manifestacién reglada socialmente de ese lenguaje.

13 1ouis ALTHUSSER, «Ideologia y aparatos ideoldgicos de estadon, en La filosofia como arma
de la revolucion, México, Siglo XXI, 1977.

4 «Sin titulo» (entrevista), Radar Libros, Pagina /12, 1998.
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Cuando Daniel Link se pone a hablar de ella, empieza por plantearse esto: «Es
Maria Moreno una mujer que escribe? ;Es Maria Moreno una mujer? ;Escribe para
mujeres?» Para arriesgar una respuesta, primero, hay que entrar en el juego: Maria
Moreno no es un nombre verdadero, es un alias, el que Marfa Cristina Forero eligié
a prop6sito para inventarse una voz, un personaje y un estilo.

En alguna contratapa autobiografica dice que juntd su primer nombre «legal» con el
apellido de su hijo, aunque también existe la version de que quiso feminizar la
identidad del primer periodista; Mariano Moreno!3.

Hablamos de que Maria Moreno es otra a si misma, a Maria Cris-
tina Forero, nombre que empezd como nom de plume de este ultimo
hasta que el pseudénimo empezé a hablar por si mismo, de forma
auténoma, en las columnas del diario Tiempo Argentino, en donde se
gesto el libro de cronicas 4 tontas y a locas, a través de la seccion
homoénima. Pero con anterioridad al de Maria Moreno hubo otros
nombres, otras falsas designaciones a la autoria de lo escrito: Juan
Gonzalez Carvallo y Rosita Falcon, una maestra jubilada octogenaria
con cuya identidad ficcional firmaba columnas en el periodico para
el que entonces trabajaba.

El problema de la autoria aparece desde su primera obra, El affair
Skeffington (1992). En éste el género literario se hace imposible de
delimitar. Es un texto inclasificable tanto en lo formal como en su
tematica. El contenido se conforma mediante une mise en abyme de
identificaciones y heteronimos creados por la autora. La articulacién
del texto se lleva a cabo mediante el juego con el lector, en un en-
mascaramiento de la autoria de los poemas: «Mi autofiguracion de
periodista socarrona, pendenciera con el patriarcado, me impedia
asumir que se me estaba dando por hacer versos» !¢,

A través de esta ocultacion se arma una estrategia narrativa que
funciona como proélogo a los poemas y que serd la parte novelesca.
Pero lo tnico novelesco es el subterfugio que se construye para
evitar el reconocimiento de la autoria. De esta forma, Maria Moreno
informa a los lectores del hallazgo de un manuscrito procedente de
una poeta absolutamente desconocida cuya vida transcurrié en el
Paris de los afios veinte y que se diluye, como dice Zunini, «en un
fresco de las artistas inglesas y estadounidenses que experimentaron

15 Sofia OLMOS y Mariana GUZZANTE, «;Quién es Maria Moreno?», Los Andes, 5 de noviem-
bre de 2006.
16 Marfa MORENO, EI Affair Skeffington, Buenos Aires, Mansalva, 2013 [1992], p. 167.
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diferentes vanguardias, asumieron sin intermediacién la teoria freu-
dianay» y «construyeron una bohemia en torno a Paris-Lesbos»!’.

Moreno reconstruye la vida de la poeta en este prologo a través de
los comentarios de John Glassco, un cronista de los expatriados
norteamericanos en Paris a quien Skeffington entregaria el manusecri-
to por la intimidad que les unia y en recuerdo por los afios vividos.
Muy lejos, por tanto, de la intencion de publicarla, que Glassco
directamente ignoro.

En realidad, Dolly Skeffington era su firma de escritora, siendo su
nombre verdadero Olivia Streethorse. Hay una identificacion, de esta
manera, con la construccion del pseudénimo en Maria Moreno y
Cristina Forero. Esta ultima huye de su identidad a través de la
mascara nominal de Maria Moreno, y ésta a su vez esquiva también
la autoria a través de Dolly Skeffington, quien realmente es Olivia
Streethorse, un personaje inventado que encubre los poemas de
Cristina Forero. Se entienden asi las correlaciones de nombres como
una voluntad de fuga incesante. Una voluntad que lejos de ser
inocente en Moreno se convierte en un gesto estético y literario al
que da entidad e introduce en un didlogo intertextual:

Asi como Pauline Tarn utilizéd el seudéonimo de Renée Vivien para festejar su
decision de permanecer soltera, «(née una y otra vez Renée)», y Judy Gerowitz se
despojo6 de todos los nombres que le fueron impuestos por la denominacion patriar-
cal eligiendo libremente su nombre «Judy Chicago», Olivia Streethorse necesito de
«un autobautismo privado para la asuncion de un nuevo yo», reemplazando «Oliviay
por «Dolly» en honor a una querida nifiera que la acompaifié a Paris pero que
permanecié del otro lado del Sena, en la casa familiar, y «Streethorse» por «Skef-
fington» in memoriam del luchador irlandés difundido por Joyce. Con esa Unica
arma entr6 en la rive gauche!3.

La propia Maria Moreno confiesa el proceso de autofiguracion
que construye: «Como no me podia reconocer como poeta o tenia
problemas en asumir un yo de poeta, inventé algo que me permitiera
hacerlo. Ser Skeffington era ser otra, que estaba muerta» ',

17 Patricio ZUNUNI, «El affair Moreno», Eterna Cadencia, 15 de enero 2014.

¥ Maria MORENO, EI Affair Skeffington, op. cit., p. 13.

1° Ezequiel ALEMIAN, «Entrevista a Maria Moreno», los Inrockuptibles, 28 de noviembre de
2013, <https://medium.com/los-inrockuptibles/entrevista-a-mar%C3%ADa-moreno-
fc495581d116>
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Y de aqui resulta una novela inclasificable genéricamente, una
combinacion entre relato ficcional y poemario titulado Los Poemas
de Dolly Skeffington, que consta de veintiocho composiciones orga-
nizadas en tres secciones: «Exposicion», «Gwendolyn Massachu-
setts» y «EI honor de las damas». Sus versos pertenecen a la pluma
femenina y safica de Skeffington, una autora de ficcion situada en el
Paris de los afios veinte, hecha a imagen de una joven rubia vestida
con ropa vintage, en la que resuenan el eco de otras poetas y escrito-
ras, desde Safo de Mitilene pasando por Renée Vivien, Virginia
Woolf, hasta Djuna Barnes o Anais Nin, y un largo etcétera proce-
dente de un santuario de escritoras propio, y que se regodea en la
erdtica del safismo impulsada por los dictados hipnéticos de su
creadora Maria Moreno, como en el siguiente fragmento poético :

Skeffington Dorothy:

Pelo rojo /en rizado de pubis /

Alabanza del lecho /y humillacion del aula /

Ojos liquidos /ilegibles/

A cien grados /de graduacion alcohélica /

Nariz ganchuda /codicia de Samuel / con débil gorgoteo /
Boca tumefacta /por naranjas y mordiscos /

Besos y fellatios /de un ritual remordimiento /

Cuello precozmente arrugado / Biblia muy leia /

Biblia de la casa /brazos como apretados /

Por un torniquete /y cubiertos de pecas /

Igual que un huevo /manos rojas /

Tinta y onanismo /remendonas /veloces /

Parlanchinas /pechos en forma de bonete/

Volcado sobre uno de los lados /del tamafio /

Que la censura admite en las estatuas /

Y cinturita /pues siempre me alcanzé /

Medio metro de cinta /y se tocaron /

La punta de los dedos /alrededor /las manos del muchacho /
Caderas anchas /sofa y conversacion.

(Y ahora aférrate a la valla
Que entramos en el tanel.)?.

Este fragmento denuncia el estilo y el origen de la poesia de
Dolly Skeffington, que procedian de un mads all4 del inconsciente de

20 Maria MORENO, El Affair Skeffington, op. cit., p. 127.
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Maria Moreno, y que reverberaban solos implosionando en imagenes
que se yuxtaponen unas a otras, porque sabemos que cuando Moreno
escribia lo hacia arrastrada por los efectos del opio que germinaban
en composiciones poéticas como la que se aprecia, donde la poesia
deviene pulsion.

Tras los poemas se afiaden una serie de notas a medo de diario
filoséfico a los que le sigue —en la reedicion del libro que hace la
editorial Mansalva en el 2013- un postfacio firmado por Maria
Moreno que funciona «como maquina explicativa que arrasa con
todo posible enmascaramiento y simulaciéon en la novela»?! con el
objetivo de constatar que E! Affair Skeffington es «una autobiografia
escrita a través de una biografia apdcrifan?? como asevera la investi-
gadora Maria José Sabo.

De esta manera, los reconocimientos del postfacio son varios.
Desde el contenido «Las teorias de Dolly Skeffington son las mias.
Atribuirselas me permitié dejarlas en estado de ocurrencias de bar,
borradores de hip6tesis, sentencias sin pruebas ni indicios»? hasta la
forma, excusandose de su estilo: «Enajenada a la desvaida idea de
publico de un diario, la imposibilidad de imaginar rostros concretos y
solidarios en un medio masivo, no pensé en cumplir con ciertos
requisitos de calidad literaria»?*. No obstante, pese a esta impugna-
cién del estilo de esta primera obra literaria, lo cierto es que en ella
se anuncia la originalidad y el barroquismo literario que la caracteri-
zara mas tarde y por la cual Maria Moreno serd enormemente elogia-
da por la critica.

Concluye dicho escrito afirmando que por el relato de esas expe-
riencias que ya no le pertenecen puede reconocerse y reunir todas sus
partes®®. El elemento autobiografico y autoficcional es mds que
evidente sin esta confesién. El escritor y critico literario Alberto
Giordano se da cuenta de que Maria Moreno «[...] la escritora que
alguna vez adoptd el nombre equivoco de Maria Moreno siempre
estd componiendo su biografia. Toda su obra es, de un modo u otro,

! Maria José SABO, «Porque no habra obra. El archivo en la escritura de Maria Moreno» en
Orbis Tertius, vol. XX, n° 22, dic. 2015.

2 Ibid.

# Maria MORENO, E! Affair Skeffington, op. cit., p. 165.

* Ihid,, p.169.

% Ibid,, p. 170.

189



Una ficcion llamada Maria Moreno

autobiografica»?. Por tanto, la de ella es una de esas voces que
Giordano incluye en el ensayo El giro autobiogrdfico de la literatura
argentina actual (2008).

Ciertamente, casi en su totalidad, con la excepcion de El petiso
orejudo (1992), la obra de Moreno estd impregnada de un yo autorre-
ferencial desde el cual se construye el texto subjetivado por las
vivencias y percepciones del sujeto de la enunciacion que construye
desde el interior del texto. Asi en Banco a la sombra (2007) descu-
brimos una predominante inclusiéon del elemento autobiografico y
estudiamos las vinculaciones que posee la cronica de viajes con la
autobiografia. En La Comuna de Buenos Aires (2011), donde menos
se deberia observar la presencia de la autora al ser un libro coral y
polifénico, nos encontramos con una cronista y entrevistadora cuya
vinculacidn con los hechos y los personajes serd el elemento cohe-
sionador. De la misma manera, en los libros que conforman los
aguafuertes de género —A4 tontas y a locas (2001) y El fin del sexo y
otras mentiras (2002)— la presencia de la voz y del sujeto que narra
es el elemento singular de las reflexiones, ensayos y cuadros de
costumbres que se vierten sobre la hoja en blanco. La trascendencia
se halla en que detras de los textos hay un ser cuya subjetividad
leemos y es ésta la que, en tltima instancia, interesa.

Incluso cuando se dedica a la critica literaria en Subrayados. Leer
hasta que la muerte nos separe (2013), no siendo éste un libro de
crénicas, aborda las criticas y resefias de los textos desde su vision y
apego personales a las obras y a los autores. Todo producto artistico
pasa previamente por el filtro de su subjetividad, 1o cual es uno de
los valores de su periodismo literario y cultural. Por todo esto, po-
demos afirmar que existe también en Subrayados un elemento bio-
grafico que vertebra el conjunto. Por otra parte, desde finales del
2016, ya no tenemos que rastrear y cazar lo biografico en los textos
de Moreno, puesto que ella misma ha brindado a sus lectores una
autobiografia que no tiene desperdicio: Black out (2016). Con ésta, la
figura multiple y poliédrica que representa Moreno —en un espejismo
de identidades entre escritor y personaje— se nos aparece mas huma-
na que nunca. Es imposible pensar aqui en ficciones y obviar la
referencialidad del texto biografico. Pese a ello, el artificio literario
se aduefia de la autobiografia creando un libro excelso por su litera-

% Alberto GIORDANO, E! giro autobiogrdfico de la literatura argentina actual, op. cit., p. 55.
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riedad, aparte del interés que despierta la experiencia apasionada de
la autora, en la mayoria de los casos también tremebunda y dramati-
ca, debido a que el trasunto de la autobiografia se centra en sus
problemas con el alcohol.

Como hemos venido diciendo hasta ahora, es la autora la que in-
cluye una primera persona con el fin de construir desde el texto un
yo, un sujeto y una identidad que se identifican con el nombre de
Maria Moreno, como un personaje-cronista. En el prélogo de Maria
Moreno al libro Confesiones de escritoras, hay una sentencia que
evidencia el operativo que esta autora pone en marcha en sus textos,
al hacer un analisis sobre la escritura de las mujeres: «Estoy conven-
cida de que las mujeres entran a la escritura a través de determinadas
transacciones, mascaras y operaciones teéricas de género»?’.

Por eso debemos entender que el acto de nominar, si nunca es
inocente de por si, en Moreno adquiere la importancia de una estra-
tegia por su planteamiento consciente y critico de la escritura. No
puede haber lugar para la casualidad y lo espontaneo sobre los aspec-
tos formales de su obra en una mirada atenta y critica como la suya.
Ello evidencia que el territorio textual moreniano se construye como
un artefacto, a través de formulas de autofiguracion autoral, entre las
que se incluyen la institucion del nombre y la construccién de las
representaciones de si como autora.

Para Angulo Egea, este fenémeno no es privativo de la escritora
argentina, sino que es un hecho que se da con frecuencia en la créni-
ca o en el periodismo narrativo;

Son muchas las estrategias narrativas para crear esas subjetividades, para lograr un
yo narrador, un sujeto medianamente original, desde el que se enuncia el relato. La
cronica toma de la literatura mas que del periodismo, ese afin por conseguir un
estilo autoral reconocible. Una marca, un sello de autor?3.

De modo que, si la novela instituye al personaje de ficcién, tanto sea
este primera o tercera persona, como garante de esa subjetividad que
debe trasladar al lector; en la crénica, ello se consigue exponiendo y

? Lucia DE LEONE, «Una poética del nombre: los “comienzos” de Marfa Moreno hacia
mediados de los afios 80 en el contexto cultural argentino», Cadernos Pagu, n°36, 2011,
p.242.

2 Maria Angulo EGEA, «Prefacio. Mirar y contar la realidad desde el periodismo narrativo» en
Crénica y mirada. Aproximaciones al periodismo narrativo, Madrid, Libros de K.O, 2013,
p- 13.
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sacrificando el yo del periodista para dotar al relato de un protago-
nismo veraz, que permita la identificacion con el lector al mismo
tiempo que se instaure como vehiculo narrativo.

En el taller de cronica «El yeite de narrar» impartido por Ma-
ria Moreno, ésta afirma y aconseja a su alumnado lo siguiente:

Otra cosa es la posicion [...] que ustedes adopten como cronistas, es decir, no tienen
que pensar ‘yo’ cuando escriban la crénica, o en todo caso tienen que distanciarse de
ese yo, tienen que construirse como cronistas?®.

Pero, ;cOomo se construye a si mismo el escritor cronista?
Angulo Egea cree que la respuesta estd en la mirada y en la voz:

Una crénica es en primer término una forma de mirar que encuentra su estilo de

narrar. Una vez que se encuentra esa voz, que reproduce una particular forma de

mirar, digamos que se exploran posibilidades, herramientas, recursos®.

Este imperativo de construccién y elaboracion del yo cronista-
personaje y del yo autoral —pues ambos son el mismo— socava la idea
de una verdadera autoria del texto. Desde este punto de vista, el autor
es un constructo afiadido, un artefacto, que acompaiia al resto de
artificios literarios y estrategias narrativas. De esta forma, nos ten-
driamos que preguntar ;es Maria Moreno una autora? Teniendo en
cuenta que hay una perfecta equivalencia entre el nombre firmante y
el narrador de los textos, siendo ésta ademas un sujeto construido
desde el interior mismo de la escritura y, por tanto, ficcional ;pode-
mos afirmar que los textos de Maria Moreno poseen una autora? O
quizas ;debemos entender que es el texto mismo el que engendra a
una autora cuyo origen es puramente textual? Si se establece que el
locus autoral de la obra forma parte de la obra misma, que es un
espacio que no existe en la exterioridad de las fronteras textuales,
entonces deberiamos afirmar que la obra no posee un autor, o bien
que su autoria es una ilusién discursiva cuyas refracciones confun-
dimos con la realidad. Una confusion producida sagazmente por su

% Maria MORENO, «Clase 1. El yeite de narrar». Seminario de formacion en crénica periodisti-
ca, histérica y literaria. YouTube. sept. 2013 Biblioteca Nacional Mariano Moreno, 0:44:32-
0:44:46.

3 Maria ANGULO EGEA, «Prefacio. Mirar y contar la realidad desde el periodismo narrativo»
en Cronica y mirada. Aproximaciones al periodismo narrativo, op. cit., p. 14.
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autora, Maria Cristina Forero, quien elabora la estrategia para la
conmocion.

En conclusién, hemos comprobado como desde ese espacio hibri-
do entre la ficcién y la no ficcidn que es una de las grandes formas
de la literatura actuai, Maria Moreno gesta una peculiar forma de
hacer cronica, donde el yo autorreferencial propio de este género se
ficcionaliza para lograr un efecto literario y narrativo, como un
artificio estratégico, que convierte a esa primera persona en un
personaje del relato desde el relato mismo.

Asimismo, a través de sus libros se gesto el estilo y la voz perso-
nal que lleva incorporado el artificio literario de su nombre. Como
muchos otros que la preceden, la escritora Maria Cristina Forero
decidié firmar sus escritos periodisticos bajo pseuddénimos; sin
embargo, cada uno de éstos poseia un registro y estilo personal, hasta
tal punto que llegaron a convertirse en personajes mas que en sim-
ples pseudonimos de autor. De elios, el de Maria Moreno es el que
acab¢ afianzandose hasta convertirse en su ofro nombre, en su iden-
tidad literaria. Empero, en este caso, el acto de nominar devino ritual
canibal: la escritura fagocité a su autora. Todo empezd con un nom
de plume, que fue el primero de una serie de ficciones y juegos
dentro de los textos «literariamente crénicos», en los que la escritura
acumulaba y absorbia voces y experiencias tras las que recrearse en
una identidad femenina multiple y diversa, para asi narrar desde
adentro: una escritura uterina que luego expulso de si a esa que se
hace llamar Maria Moreno.
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