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Escribir es reconocer, a uno mismo y al otro.

Griselda Gambaro

En los tltimos afios, en nuestro panorama literario, hemos visto emerger
un tipo de literatura escrita por mujeres —muchos criticos hablan de un
auténtico boom— que, en la mayorfa de los casos, podria adscribirse a lo que
se denomina literatura femenina o incluso, como apunta Marfa Angulo Egea
(s/p), a una literatura abiertamente feminista. El logro y el valor literario de
este boom, o de esta nueva generacién de escritoras, residen en incorporar
muchos temas que, hasta ahora, habfan sido poco tratados en la literatu-
ra, “ejemplos son la maternidad, el lesbianismo, la sexualidad femenina, la
menstruacion, la relacién madre-hija, la amistad femenina, etc.”, asi como
en caracterizarse por un “empuje reivindicativo de género” (Angulo Egea s/p)
al incorporar este punto de vista femenino tanto en la temdtica como en las
formas de escritura, desde una conciencia puramente politica, contaminada
por el reciente auge del feminismo que ha incidido no solo en las practicas
creativas de esta nueva generacién de escritoras, sino también en el discurso
critico y hermenéutico de la tradicién literaria, llevando a cabo nuevas for-
mas de lectura e interpretacién de las obras literarias. Si bien la existencia
de esta literatura expresamente femenina y feminista se remonta a décadas
muy anteriores —teniendo como precursoras a Virginia Woolf y Simone de
Beauvoir—, se hace especialmente relevante a partir del surgimiento de la
segunda ola feminista y del desarrollo del concepto de éeriture féminine que
inicia en 1975 la filésofa francesa Héléne Cixous en su ensayo Lz risa de la
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medusa;, asi como del nacimiento de la ginocritica como disciplina que apa-
rece por primera vez fundamentada en 1979 en el ensayo “Toward a feminist
poetics”, de la escritora y académica estadounidense Elaine Showalter, donde
acufia por primera vez el término proponiendo una critica centrada en el
andlisis de los temas, las imégenes y las estructuras presentes en las obras
creadas por mujeres, diferenciando una critica androcéntrica de la ginocén-
trica. En la actualidad, la critica literaria feminista, cada vez mds difundida
v promovida tanto en espacios académicos como fuera de ellos y deudora de
los estudios y escuelas que la preceden, se propone develar los significados,
los temas y las practicas que estén condicionados por la identidad de género
y por su asuncién en la cultura que habitamos y que nos habita. Y es que la
literatura forma parte de nuestra realidad, por ser ella misma realidad en su
propia ficcién. Es asi por lo que se hace necesario deconstruir los simbolos
y los ideologemas que el hecho literario nos propone en sus textos, ya que,

como sostiene Lozano Mijares,

la literatura tiene un papel muy potente en la transmisién de los estereotipos:
al mismo tiempo, los reproduce y los perpetda, pues funciona como espejo o
modelo donde los lectores se miran. Aprendemos de la realidad y de la historia a
través de los personajes, sus vidas y su modo de ser; los imitamos, guardamos en
nuestra memoria su forma de pensar y de vivir, nos identificamos con ellos. (18)

De acuerdo con esto, el interés de este estudio se centra en comprobar si
este auge feminista que incide en narrar el género a través de la literatura se
descubre también en el campo de la escritura minima. Asf, se ha analizado la
produccién de las microrrelatistas latinoamericanas para tratar de dilucidar si
la identidad de género permea sus escritos o si la textualidad del microrrelato
es proclive y propiciadora de una escritura de género, mds propiamente en
lo que se refiere a la literatura femenina, donde las diferencias identitarias,
sociales y culturales del sujeto femenino se reflejen en su escritura. Para ello,
se ha revisado un extenso corpus de microrrelatistas latinoamericanas alojado
tanto en obras de produccién propia de cada una de las autoras como en
antologias y portales o blogs de internet. De entre ellas, se han seleccionado
para este andlisis microrrelatos de las escritoras Alejandra Pizarnik, Clarice
Lispector, Ana Marfa Shua, Cristina Peri Rossi, Teresa Porzecanski, Pia Ba-
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rros, Luisa Valenzuela y Lilian Elphick, con la intencién, ademds, de que esta
seleccién sirva para la reflexién y el debate de lo aqui apuntado.

Antes de adentrarnos en los microrrelatos escogidos, es necesario exponer
algunas consideraciones acerca del canon del microrrelato que condicionan
tanto su produccién como la lectura que hacemos de ella. La literatura mi-
nima ha existido desde siempre, desde el origen mismo de la literatura, sin
embargo, no es hasta el siglo xx que se ha conformado como un género
literario con entidad propia, conquistando el espacio de la creacién autoral
asi como el critico y académico, momento en el cual estas tipologfas textua-
les cobran importancia y se empiezan a considerar proyectos literarios en si
mismos, dejando atrds la visién peyorativa que ha existido siempre sobre la
literatura breve y fragmentaria, lo que llevé a los estudiosos inevitablemente
a la descripcién y cohesién de sus reglas fundamentales y, de ahi, a la confi-
guracién de un canon. A partir de la década del ochenta del siglo xx nume-
rosos estudios han abordado la teoria literaria del género, prescribiendo sus
caracteristicas y reglas fundamentales. De la misma manera, son profusas las
designaciones que se han propuesto para bautizar a estos textos minimos des-
de el campo de la nanofilologfa, una variedad de nomenclaturas que, lejos de
imponer un discurso normativo al respecto, lo que han hecho es dar cuenta
del rotum revolutum existente y reconocer, asf, como afirman Martin y Valls,

las concomitancias del microrrelato con el poema, la fibula, ¢l aforismo, el
articulo o incluso el mensaje publicitario son a veces evidentes, pero éste exige
algo que no siempre aparece en textos como los mencionados: la narracién de
una historia. La accién, si la hay, estd sumamente condensada, los personajes,
que en muchas ocasiones carecen de nombre, aparecen apenas perfilados, pero es
necesario que el autor del microrrelato le cuente una historia al lector. En todo
ello, sin duda, radica la complejidad interpretativa que suscita el género, pero
también, y, sobre todo, su interés y originalidad. (10)

Asi como de aceptar y llegar al consenso de que se trata, como sostiene
Lagmanovich, de un género omnivoro:

[...] asimila todos los alimentos que encuentra a su paso: observacién de la
realidad inmediata, lecturas infantiles, suefios y recuerdos, textos histéricos,
leyendas y consejas de general conocimiento, otras construcciones propias de la
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ficcién, textos periodisticos y, en fin, discursos de los mds variados tipos. No se
subordina a ellos, sino que los incorpora a su estructura y les hace desempefiar
las funciones propias de un relato: los absorbe, pero no por ello tales elementos
pierden su naturaleza. (El microrrelato 95)

No obstante, estas caracteristicas y normas del microrrelato se han elabo-
rado sobre la base de una némina primera de autores que, en su totalidad, es
masculina, motivo por el cual podemos afirmar que su canon es androcén-
trico. Ateniéndonos al canon del microrrelato latinoamericano, y siguiendo
a Lagmanovich (E/ microrrelato), los precursores e iniciadores desde finales
del siglo x1x hasta la primera mitad del siglo xx, que es cuando adquiere po-
pularidad, son Rubén Darfo, Alfonso Reyes, Leopoldo Lugones, Julio Torri,
Vicente Huidobro, Ramén Lépez Velarde y Macedonio Ferndndez. Poste-
riormente, encontrarfamos la némina de cldsicos del microrrelato, entre los
cuales se encuentran Julio Cortdzar, Jorge Luis Borges, Marco Denevi y Juan
José Arreola. Como vemos, ningdin nombre femenino se halla en esta lista de
autores, pese a que ya en época coetdnea en este tltimo grupo de escritores
encontramos a una serie de autoras latinoamericanas incursionando en los
géneros breves. M4s adelante nos detendremos en dos de ellas: Alejandra
Pizarnik y Clarice Lispector.

Conforme a lo expuesto, las primeras categorizaciones que se han hecho
del microrrelato han sido elaboradas sobre la base de la produccién de escri-
tores hombres.! En este sentido, la escritura minima de las escritoras aporta

! Entre los principales teéricos del microrrelato se encuentra David Lagmanovich, quien,
en uno de sus estudios mds importantes sobre el tema, elaboré una cronobibliografia del mi-
crorrelato hispdnico atendiendo a un periodo de tiempo de ciento dieciocho afios, entre 1888
y 2006. De la extensa seleccién realizada, tan solo hay siete autoras, de entre las cuales tres de
ellas son espafiolas. A continuacién, se detalla la lista de sus obras que allf se recoge: Ana Marfa
Matute (Espafia), Los nisos tontos (1956); Luisa Valenzuela (Argentina), Los beréticos (1967);
Cristina Peri Rossi (Uruguay), Indicios pdnicos (1970); Luisa Valenzuela (Argentina), Agui
pasan cosas raras (1975), Libro que no muerde (1980); Ana Marfa Shua (Argentina), La suesiera
(1984); Pia Barros (Chile), Miedos transitorios (1986); Cristina Peri Rossi (Uruguay), Una
pasidn prohibida (1986); Teresa Porzecanski (Uruguay) Ciudad impune (1986); Neus Aguado
(Espafia), Paciencia y barajar (1990); Pia Barros (Chile), A horcajadas (1990); Ana Marfa Shua
(Argentina), Casa de geishas (1992); Pia Barros (Chile), Signos bajo la piel (1994); Julia Otxoa
(Espafia), Kiskili-Kdskala (1994); Carmela Greciet, Des-cuentos y otros cuentos (1995); Julia
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una variedad en las formas y temdticas que han sido consideradas marginal-
mente a la hora de conformar el canon y de atender criticamente a su impor-
tancia, entendiendo estas particularidades como excepciones a la norma. Tras
advertir este hecho, detengdmonos en lo que sigue en las microrrelatistas.

En los inicios, el surgimiento del microrrelato estuvo vinculado a dos
fenémenos que favorecieron la busqueda de la brevedad en las creaciones
literarias: por un lado, el surgimiento del poema en prosa y su divulgacién
gracias a los Pequeios poemas en prosa (1869), de Charles Baudelaire, que
contaming a la literatura de esta estética de la brevedad y, por otro lado,
también estd relacionado con la creacién de los grandes periédicos aproxi-
madamente a finales del siglo x1x, donde la inclusién de la literatura estaba
condicionada por el formato y el espacio. En ese momento la brevedad era
una necesidad que se convirtié en un valor.

Ya en pleno siglo xx hay dos escritoras latinoamericanas que se pueden
relacionar con estas dos practicas escriturarias, pero que no suelen ser inclui-
das como escritoras de microrrelatos y, por tanto, la critica las ha excluido de
sus estudios. Me refiero a las ya mencionadas Alejandra Pizarnik y Clarice
Lispector.

Hemos visto c6mo el canon del microrrelato tanto en Hispanoamérica
como en el resto de los territorios es eminentemente androcéntrico. No en-
cuentro otra razén mediante la cual explicar el hecho de que la produccién
prosistica de la poeta argentina Alejandra Pizarnik (1936-1972) no haya sido
atendida por la critica en relacidén con la escritura minificcional. Es cier-
to que ha sido reconocida eminentemente por su actividad poética, pero
también lo es que ha escrito relatos cortos, alguna novela breve, una obra
de teatro, una cantidad ingente de poemas en prosa, as{ como un dilatado
corpus de textos de dificil clasificacién infiltrados en sus libros de poemas. De
modo que, a mi juicio, no se explica por qué no se ha insertado a esta autora
dentro del canon del microrrelato cuando sus minificciones empiezan a darse
a conocer con la publicacién de E/ drbol de Diana (1962), el mismo afio en

Otxoa (Espafia), Un ledn en la cocina (1999); Ana Maria Shua, (Argentina), Botdnica del caos
(2000); Julia Otxoa (Espana), Variaciones sobre un cuadro de Paul Klee (2002), La sombra del
espantapdjaros (2004); Ana Maria Shua, (Argentina), Témporada de fantasmas (2004); Luisa
Valenzuela (Argentina), Brevs. Microrrelatos completos hasta hoy (2004).
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que Julio Cortdzar publicé Historias de cronopios y de famas (1962) y dos afios
antes de su emblemitico relato “Continuidad de los parques”, aparecido en
el libro Final de juego (1964). A partir de ese afio de 1962, la mayor parte
de los poemarios de Pizarnik incluyen textos en prosa de extensién breve,
unos de caricter mds poético y fragmentario y otros, en los que la narracién
conquista el espacio en blanco que dejan los poemas inacabados, entrando
en una puja por dar forma al vacio a través de la palabra. Se trata en ambos
casos de un yo poético que vaga tejiendo una prosa surrealista, en donde crea
mundos a través de la ficcién para alojar sus pensamientos inefables, como se
aprecia en el siguiente relato incluido en su libro £/ infierno musical (1971):

OJjos PRIMITIVOS

En donde el miedo no cuenta cuentos y poemas, no forma figuras de terror y
de gloria.

Vacio gris es mi nombre, mi pronombre.

Conozco la gama de los miedos y ese comenzar a cantar despacito en el desfiladero
que reconduce hacia mi desconocida que soy, mi emigrante de si.

Escribo contra el miedo. Contra el viento con garras que se aloja en mi respiracién.
Y cuando por la mafiana temes encontrarte muerta (y que no haya mds imdgenes):
el silencio de la comprensién, el silencio del mero estar, en esto se van los afios,
en esto se fue la bella alegrfa animal. (267)

En Pizarnik, ademds, se confunden vida y obra, la escritura es autotélica
y metaliteraria, sus composiciones son la casa donde aloja su identidad frd-
gil, son construcciones para su yo, morada y refugio, y al mismo tiempo es
una continua reflexién sobre la identidad y el lenguaje, como vemos en el
siguiente fragmento carente de titulo:

Dias en una palabra lejana se apodera de mi. Voy por esos dias sondmbula y
transparente. La hermosa autémata se canta, se encanta, se cuenta casos y cosas:
nido de hilos rigidos donde me danzo y me lloro en mis numerosos funerales.
(Ella es su espejo incendiado, su espera en hogueras frfas, su elemento mistico, su
fornicacién de nombres creciendo solos en la noche pdlida.) (119)

Esta minificcién pertenece al libro E/ drbol de Diana (1962), y en él ob-
servamos esa simbiosis entre el yo y la palabra, al mismo tiempo que ese yo se
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desdobla desde una primera persona para convertirse en “Ella”, pasando de
la vivencia propia a la ficcionalizacién en tercera persona, en una alternancia
que destruye las fronteras entre el yo real y el imaginario. Se procede as a la
narracién de lo propio, del ego, a través de una escritura criptica que intenta
acaparar y expresar lo indecible e inconfesable, sensaciones carentes de pala-
bras, para las cuales se teje la ficcién.

Otras de sus composiciones estdn cercanas al aforismo o a la gregueria,
en las que de manera muy breve se pretende definir la otra realidad oculta
del lenguaje, la poesfa, dar cuenta de una visién metaférica de la realidad en
un trazo, en una imagen fulminante como las siguientes: “La noche tiene la
forma de un grito de lobo” (243), “Al negro sol del silencio las palabras se
doraban” (242).

Pero la verdadera maestrfa que posee en el dominio del lenguaje y la
narracién para con la minificcién se aprecia en composiciones como la que
sigue, inserta en Extraccion de la piedra de la locura (1968):

CUENTO DE INVIERNO

Laluz del viento entre los pinos jcomprendo estos signos de tristeza incandescente?
Un ahorcado se balancea en el 4rbol marcado con la cruz lila.

Hasta que logré deslizarse fuera de mi suefio y entrar a2 mi cuarto, por la ventana,
en complicidad con el viento de la medianoche. (219)

Este extraordinario microrrelato es un ejemplo de narracién mise en aby-
me, que se logra no a través de las férmulas tradicionales del cuento, sino a
través de un lenguaje poético muy cuidado, que empieza con un monélogo
interior para dejar paso a la irrupcién del simbolo que se apropia de la narra-
cién para adentrarse en el mundo de la protagonista en una combinacién de
planos, traspasando las fronteras entre el mundo real y el onirico.

Otra figura clave de la narrativa latinoamericana que ha sido desatendi-
da por los estudios minificcionales es la brasilefia Clarice Lispector (1927-
1977), una de las autoras mds sobresalientes del doom latinoamericano. Su
produccién novelistica ha sido aclamada por critica y publico, asi como
estudiada considerablemente. Ademds, ha incursionado en la literatura in-
fantil y en el periodismo. Nada aparentemente la relaciona con la minific-
cién. Sin embargo, si nos detenemos en su obra periodistica, encontramos
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una cantidad extensa de textos minimos que la autora escribfa como cola-
boradora de la prensa femenina. A partir de la década del cuarenta, tras su
divorcio, la escritora empez6 a dedicarse profesionalmente a la escritura a
través de estas colaboraciones para diversos diarios refugiada por la ocul-
tacién del pseudénimo: Tereza Quadros fue el nombre tras el cual firmé
su pagina “Entre Mulheres” para el semanario Comicio; Helen Palmer el
elegido para la columna “Correio Feminino”, en Correio da Manhd, y, ade-
mis, fue la escritora que se ocultaba tras la columna que firmaba la actriz
Ilka Soares, para quien era la escritora a la sombra de la columna titulada
“Sé para Mulheres”, en Didrio da Noite. Una extensa actividad cronistica
dirigida expresamente a un publico femenino donde exponfa, natraba o
disertaba sobre las problemiticas y preocupaciones de su género. En ellas
abordaba temas como la maternidad, la vida doméstica, el amor o la belleza.
Muchas veces al modo de consejos practicos como recetas y secretos, asun-
tos prosaicos de la vida cotidiana de las mujeres que poco lugar dejaba para
la literariedad, sin embargo, Lispector sorprende por una narrativa “franca,
envolvente y precisa en el diagnéstico y en la solucién de las angustias de la
mujer moderna” (Maria Nunes en Lispector 181), una mujer de clase media
en su triple papel de esposa, madre y ama de casa. El siguiente texto podria

ser un ejemplo de lo expuesto:

EL “RINCONCITO” ALEGRE

La belleza de una casa estd en los detalles. Hay amas de casa que tienen el don de
crear “rinconcitos”. Es como si desdoblasen su propia personalidad y esparciesen
gracia. Miran una pared vacia y poco después su imaginacién empieza a trabajar,
a “llenar” aquella parte inexpresiva de la casa. En breve tenemos un “rinconcito”.
Esa pared alegre, por ejemplo, puede estar en la cocina, en el bafio, en la
habitacién. Se puede hacer vivir una pared sin usar exactamente cuadros. Los
objetos bien distribuidos también son pictéricos. (25)

Estos textos de la Lispector cronista son un fiel reflejo de la condicién
femenina de aquellos afos, podemos leer en ellos los imperativos cultura-
les del género, al mismo tiempo que crean una comunicacién directa para
quienes no tenfan esa posibilidad. La voz de las mujeres se abre paso timi-
damente en las columnas de estos diarios que, posteriormente, el feminis-
mo denostard como un tipo de periodismo reaccionario que prescribe los
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modelos sexistas producidos por el patriarcado. Ello resulta paradéjico en
la figura de Clarice Lispector, quien es considerada por la critica una aban-
derada de la escritura femenina, defendida por las teéricas del feminismo
de la diferencia.

Como anunciaba anteriormente, su obra no se ha relacionado hasta el
momento con el género minificcional, a pesar de su vasta produccién de tex-
tos minimos escritos para la prensa y recogidos posteriormente en diversos
volimenes, como los recopilados por la editorial Siruela —Correo femenino
(2008) o Solo para mujeres (2011)— o los volimenes Revelacién de un mundo
(2004) y Descubrimientos (2010), de Adriana Hidalgo editora, que recoge las
crénicas que escribié para el Jornal do Brasil.

Como expone Lagmanovich, entre los géneros préximos al microrrelato
se encuentran los periodisticos, que, como se sefial anteriormente, al estar
condicionados por la extensién de la pigina se suelen reducir, a veces hasta
llegar a textos de muy poca extensién. Es lo que dicho critico denomina
“micronoticias” o “microentrevistas”. Ademds, Lagmanovich aborda esta cla-
se de textos cercanos al periodismo para ejemplificar la cualidad omnivora
del microrrelato, pero, al hacer el andlisis, llega a la conclusién de que en
estas tipologfas textuales no hay “ni un atisbo de ficcionalidad o ‘literaturiza-
cién’” (El microrrelato 94), sentencia que no se puede argiiir, como podemos
observar, en el caso de las minicrénicas de Clarice Lispector, en donde la
literariedad se encuentra tanto en el uso del lenguaje como en la narrativa
ficcional. Fijémonos en la siguiente receta para matar cucarachas y en su final
sorprendente que devela lo real maravilloso:

RECETA DE ASESINATO (DE CUCARACHAS)

Deja cada noche en los lugares preferidos por esas horribles cucarachitas
la siguiente comida: azicar, harina y yeso, mezclados a partes iguales. ;Mala
comida? Para las cucarachas es una golosina que las atrac inmediatamente. ..

El segundo paso lo dan las mismas cucarachas que se comerdn radiantes la cena.
El tercer paso lo da el yeso que estaba en la comida. El yeso se endurece dentro
de ellas y les provoca una muerte segura. A la mafiana siguiente, decenas de
cucarachas duras adornardn como estatuas su cocina, madame. (119)

Entre esta sucesién de lecciones de feminidad y consejos pricticos pue-
den encontrarse, ademds, microrrelatos sobre otros temas donde la escritora
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emplea los juegos del lenguaje, las paradojas, las elipsis, los finales sorpresivos
y la intencién lidica propios de la minificcién, como en el ejemplo que se
presenta a continuacién, en el que, nétese, se emplea el mismo recurso inicial
que en los cuentos tradicionales:

EL VALOR DE LA LITERATURA

Erase una vez, no hace mucho tiempo, cuatro hombres que muricron el mismo
dfa, en la misma ciudad. El primero era escritor y dejé cinco mil délares;
el segundo era librero y dejé treinta mil délares; el tercero era editor y dejé
quinientos mil délares; en cuanto al cuarto, sus herederos se repartieron cinco
millones de délares. Era un negociante de papeles viejos. (143)

En lo que respecta al microrrelato contempordneo, podemos comprobar
que la némina de mujeres atendidas por la critica y por las antologfas se ex-
pande cada vez mds, aunque estén en minorfa con respecto a la némina de
escritores hombres. En lo que sigue, nos ocuparemos de aproximarnos a los
microrrelatos de las escritoras consagradas del género, como son Ana Maria
Shua, Cristina Peri Rossi, Luisa Valenzuela y Pia Barros, asi como a otras au-
toras no tan reconocidas, aunque con una extensa dedicacién minificcional,
como son Lilian Elphick o Teresa Porzecanski. En estas autoras, que ya se
dedican a la minificcién ex professo, con una declarada intencién de cultivar
el género, vemos una cierta voluntad de introducir el punto de vista femeni-
no en sus textos. En un primer momento, con la simple introduccién de la
primera persona femenina que habla desde la experiencia de su identidad de
género, lo cual es un gran paso para el reconocimiento de la otredad y de la
legitimidad de sus vivencias a través de la escritura. En este sentido, hay un
intenso debate y examen por parte de los estudios de género y la teoria lite-
raria feminista acerca del lenguaje, por cuanto la literatura posibilita a través
de determinados usos del lenguaje articular experiencias.

Muchas escritoras de la literatura latinoamericana han disertado sobre la
necesidad de las mujeres de encontrar una expresién propia y de romper, as,
con el “monélogo masculino” (ver Medeiros-Lichem). Por ejemplo, Rosario
Castellanos, en “La mujer ante el espejo” (1973), refiriéndose a Simone de
Beauvoir, asevera lo siguiente: “El lenguaje va a ser el medio gracias al cual
ella (la mujer), que era originariamente amorfa —en tanto que “segundo
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sexo” en particular, en tanto que ser humano en general— va a realizar la
tarea de construir su existencia [...]” (34-35).

La mera inclusién de un yo femenino rompe con el discurso pretendida-
mente neutro que tradicionalmente ha impuesto la cultura patriarcal. Hablar
desde un yo de mujer implica que esta deja de ser un personaje de la litera-
tura para convertirse en el sujeto de la narracién y del discurso ideoldgico, a
partir del cual se entrevé su visién del mundo y sus circunstancias.

En el siguiente microrrelato de Ana Marfa Shua (1951), que es una de
las escritoras actuales que con mayor dominio ejercita la escritura minific-
cional, advertimos cémo en dos frases, a través del punto de vista en primera
persona y femenino, se crea una atmdsfera introspectiva e {ntima, que nos
recuerda al encierro femenino, al enclaustramiento y la vida interior de las
mujeres en otro tiempo; pero, en su final epifinico, nos sorprendemos ante
la revelacién de que ese encierro estd adentro de la pdgina: es una prisién
metaliteraria.

CUATRO PAREDES
Siempre encerrada entre estas cuatro paredes, inventdindome mundos para no
pensar en esta vida plana, unidimensional, limitada por el fatal rectingulo de la

hoja. (152)

Muchas de las autoras que se han mencionado han empezado a crear
minificciones en las que la voz del narrador ya no se construye a través de la
tercera persona, sino a través de la primera, lo que permite incluir la perspec-
tiva y las vivencias de ese narrador que ahora posee cuerpo y realidad propia,
al contrario de lo que supone el narrador omnisciente, un ente carente de
circunstancias propias que le hagan participe de la narracién y alejado, por
tanto, de ella. Veamos, a continuacién, un relato minimo de la escritora uru-
guaya Cristina Peri Rossi (1941):

CR1aNzAsS
Siempre imagino que mi madre tiene nada més que veinticinco afios (la edad que
ella tenfa cuando yo naci), de ahi que me enfurezca si la oigo arrastrar los pies,
cloquear, toser, pensar como una vieja. No entiendo por qué a los veinticinco
afios le han salido arrugas ni me explico cémo siendo tan joven se acuesta tan
temprano.
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Si en algin momento de pavorosa lucidez advierto que es una vigja, tal
descubrimiento me llena de horror, por lo cual trato inmediatamente de expulsar
dicho conocimiento de la luz de mi conciencia, de manera que en seguida
recupera sus veinticinco afos.

Ella me trata a mi continuamente como si yo fuera una nifia, por lo cual nos
entendemos perfectamente. No insisto en crecer, porque sé que es inutil: para
nosotras dos, el tiempo se ha estacionado y ninguna cosa en el mundo podria
hacerlo correr. Moriré de cinco afios y ella de veinticinco: a nuestros funerales
asistird una muchedumbre de ancianos nifios y de nifios que jam4s llegaron a
crecer. (Rodriguez Criado s/p)

Esta primera persona no solo posibilita la introspeccién, sino también
la incorporacién de la subjetividad, de la visién de mundo y, por tanto, de
la recreacién de realidades propias de la experiencia femenina, incluso la
del mundo intrauterino, como en este microrrelato también de la misma

autora:

E1L consuEeLo

Mi madre a veces me consuela de este lentisimo parto. “No te avergiiences ni te
Jamentes —me dice—; no creas que lo que existe afuera es muy variado. Otros
motivos de dolores, la misma oscuridad y vagidos similares. Ademds afuera nadie
te protege. En cambio asi tienes el sustento y el refugio asegurados”.

Con esto yo me consuelo un tanto, pero al rato hago nuevos esfuerzos por salir;
me muevo, me remuevo, doy vueltas, me afirmo en los costados. No puedo
decir que mi madre me niegue su colaboracién: de vez en cuando suspira y puja
por expulsarme del fuego de sus entrafias. Tanto trabajo nos tiene rojos y un
poco cansados. No sé qué existe afuera, pero de todos modos me parece que lo
correcto es salir. O lo que corresponde. ("El consuelo” s/p)

Sin embargo, muchas veces estas mismas microrrelatistas emplean la pri-
mera persona, pero en masculino. La critica Jean Franco considera a este
respecto que el narrador masculino en textos de escritoras como Clarice Lis-
pector, Rosario Ferré o Cristina Peri Rossi, tiene la funcién de desenmascarar

la hegemonfa genérica que ubica al narrador masculino en la posicién de
autoridad y de productor. Las mujeres ventrilocuas se instalan en la posicién
hegeménica desde la cual se ha pronunciado que la literatura es deicidio, la
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literatura es fuego, la literatura es revolucién, la literatura es para cémplices, a fin
de hacer evidente la jerarquia masculina/femenina. (42)

Un ejemplo de este uso del masculino lo encontramos en el siguiente rela-
to de la uruguaya Teresa Porzecanski, que fue incluido en la investigacién de
Lagmanovich, Mdrgenes de la narracién, como un contraejemplo para con-
trariar la consideracién de que uno de los requisitos del microrrelato frente a
la minificcién es el desarrollo temporal, y, finalmente, a través de él, s llega
a la conclusién de que también “[...] éste puede apoyarse en el monélogo
interior, la introspeccién [...]” ("M4rgenes” 35).

HossiEs

En la coleccién es la tnica pieza que me falta afios estuve tratando de lograr
coherencia el sistema que diera la unidad a las partes y perd! largas tardes en
clasificaciones y hubo dfas enteros que no sali de mi casa buscando algunos
ejemplares y a veces perdi la nocién del tiempo investigando la pista hacia el
cruel elemento por las noches sofiaba que encontraba la pieza y que era del color
y tamafio requeridos y hasta a veces despierto intufa encontrarla en una esquina
recondita de mi propia guarida las demds estdn todas tranquilas encerradas en
sus cajas de vidrio con titulos intactos descansando a la sombra del mundo activo
malo graciasadios a salvo de mi desasosiego y de mis ganas locas de mirarme al
espejo y comprobar aterrado que yo soy esa picza la dificil Gnica pieza que me

falta. (51)

No obstante, para el discurso feminista la representacién lingiiistica y po-
litica van de la mano, es decir, se busca pretendidamente la utilizacién de un
lenguaje propio para la visibilizacién social y politica de las mujeres, puesto
que “la identidad se fragua en el espacio comin y ptiblico del lenguaje”. (N4-
jera Pérez 227) De la misma manera, para la teérica de los estudios de género
Judith Butler, “[...] la teorfa feminista ha asumido que existe cierta identi-
dad, entendida mediante la categorfa de las mujeres, que no sélo introduce
los intereses y los objetivos feministas dentro del discurso, sino que se con-
vierte en el sujeto para el cual se procura la representacién politica” (45-46).

Esta btisqueda de la representacién de la mujer como sujeto politico y, por
tanto, también literario ha posibilitado introducir temdticas exclusivas de la
experiencia femenina como la maternidad, el parto o las relaciones madre-
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hija, como en los siguientes microrrelatos que afiadimos a continuacién: “Te
tapa los ojos”, de Ana Marfa Shua, y “Madres”, de la escritora Pfa Barros. En
ambos microrrelatos podemos apreciar cémo se atenta contra los tépicos de la
maternidad y de la figura ideal de la madre para logar su desmitificacién. En
el primero asistimos a lo que podria parecer un cuento de terror: “Te tapa los
ojos y te pregunta quién soy. Tiene las manos y la voz de tu hija menor. Ahora
quiere también tus ojos” (Shua 220). En apenas una frase y media, y a través
del uso de la elipsis y el punto de vista de la narracién en segunda persona, se
consigue un efecto inquietante y una atmésfera terrorifica que nos envuelve.
Asimismo, en el segundo microrrelato constatamos cémo “el texto denuncia
la desaparicién de la mujer en favor de la madre cuando ésta cumple con el rol
establecido, por el que acaba literalmente fagocitada” (Noguerol Jiménez 3):

MADRES

Ella no es primeriza. Toma al crio y lo pone a su lado: ya dejard de llorar. Ella
no es. Lo regresa al pecho y ¢l mama, se la come, la deglute. Ella no. Lo deja
satisfecho a su costado. Ella. (Barros 123) '

En otro orden de cosas, la mujer en la literatura hasta hace no mucho ha
sido tan solo un personaje creado por hombres. Su construccién identitaria,
su representacién y sus imaginarios provienen del discurso que el género mas-
culino posefa del otro sexo, que, en su mayor parte, era un discurso miségino.
Los estereotipos femeninos de la literatura se han construido en base a esa
ideologfa, de otro modo no serfan modelos de mujer la adultera, la alcahuera,
la loca, la musa, la dama, la amada, la esposa, la madre... son construcciones
maniqueas hechas del sexo femenino a través de arquetipos. Se trata de patro-
nes femeninos originados a partir de una polarizacién moral entre la virtud
y el vicio, la bondad y la maldad (dngel y demonio, Maria y Eva), desde los
extremos de la virgen y la prostituta o la femme fragile y la femme fatale.

Por eso, entre las nuevas pricticas de la escritura femenina estd la de cons-
truir protagonistas y personajes que hablen por si mismas a través de su corpo-
ralidad y del condicionamiento social existente por pertenecer a dicho género.
Esta posibilidad, sin embargo, se reduce en la escritura minima, ya que los
personajes de los microrrelatos, como ha dicho Andrés Neuman (s/p), “apa-
recen en el cuento como por casualidad, pasan de largo y siguen viviendo”.
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Los personajes que habitan los microrrelatos no suelen ser numerosos,
obviamente la brevedad se lo impide, y tampoco suelen estar demasiado ca-
racterizados, apenas son un trazo o un bosquejo en el desarrollo narrativo.
Por eso, de acuerdo con el andlisis hecho por Dario Herndndez, cuando se
quiere enriquecer o se necesita dotar de mayor identidad al personaje, se
suelen utilizar diversos recursos:

Debido a las obvias dificultades que el microrrelato plantea a la hora de dotar de
identidad a sus personajes, los autores han solido aprovechar dos recursos que,
desde el punto de vista temdtico, comienzan a ser caracteristicos del género, por
lo menos en lo que a un uso recurrente de los mismos se refiere. El primero
de estos recursos consiste en construir a los personajes basindose en cédigos
sociales o tépicos culturales preexistentes: todos podemos hacernos una idea, sin
necesidad de grandes explicaciones previas, de lo que implica ser, por poner un
par de ejemplos, un amante romdntico o un artista bohemio y de las derivaciones
que ello puede tener en un relato. Mediante el segundo recurso, el autor elabora
su microrrelato recreando personajes v hechos histéricos, miticos o literarios
precedentes y de sobra conocidos por los lectores —por lo menos, por los lectores
cultos—; se evita asf la necesidad de describir no sélo a los personajes, sino también
el marco espacio-temporal en el que se desenvuelven sus acciones. (41-42)

Acorde con esto, las escritoras de microrrelatos, en lugar de crear personajes
femeninos, los van a tomar de nuestra historia cultural y los van a despojar de
los discursos vertidos sobre ellos, con la intencién de emprender una revisién y
una reconstruccién del imaginario femenino. Buscan una nueva representacién
y visibilidad para las mujeres de nuestra tradicién, victimas de la herencia pa-
triarcal. Veamos una muestra de lo expuesto en tres minificciones: “Confesién
esdrijula” y “Cuento de hadas”, de Luisa Valenzuela, y “Trece”, de Pia Barros.

CONFESION ESDRUJULA
Penélope nictdlope, de noche tejo redes para atrapar un ciclope. (Valenzuela en
Lagmanovich , El microrrelato 76)

CUENTO DE HADAS
Ante los ojos de las princesas doradas todo principe azul acaba por destefirse.
(Valenzuela s/p)
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TRECE

Me encantas, bruja, en t vuelo nocturno. Asi le dijo, lo que siempre habia
querido escuchar. Pero siguié de largo. Era el dia de los malos augurios. (Barros
en Lagmanovich, £l microrrelato 58)

En esta misma linea destacan los microrrelatos de la escritora chilena Lilian
Elphick en su obra Bellas de sangre contraria (2009), en la que recoge cuarenta
y seis retratos de mujeres histdricas pertenecientes a la mitologfa griega y al uni-
verso judeo-cristiano; se trata, como ha dicho la profesora Reyna Herndndez,
de una “asamblea del olimpo femenino” (en Elphick s/p) en la que Elphick nos
propone leer a contracorriente la tradicién cldsica y cristiana, transgrediendo
sus mitos y su cosmovisién, apoderdndose del cuerpo y de las voces de sus
mujeres para hacerlas hablar por si mismas. Se exponen a continuacién dos
muestras en las que las dos protagonistas femeninas, Cleopatra y Europa, a
través del mondlogo cuentan su propia historia, la que no ha sido contada.

CLEOPATRA

Soy Cleopatra Filopator Nea Thea, la amada de mi padre, la exiliada de mi
misma, ttima reina de una dinastfa hecha cenizas.

Descuidé mis propias aguas, amé a César y a Marco, envenené a mi hermano y
marido.

He sido encarnada por Theda Bara, Claudette Colbert, Vivien Leigh, Sofia
Loren, Elizabeth Taylor, bufonas de un palacio desconocido.

Artemisia Gentileschi, Guido Reni, Arthur Reginald, Guido Cagnacci, me han
retratado con la serpiente mordiéndome el pecho. ;Qué viperinos!

He oido una misica llamada twist en donde una voz habla de mi. El tono no es
elegfaco.

Me hundo en el légamo de la vergiienza, mientras siento las palas all4 arriba.
Me encontrardn con la boca llena de arena y envuelta en jirones de lino.

Que Udyat me proteja y no me deje abrir los ojos. (s/p)

Eurora

La historia tergiversa los hechos. Fui yo la que rapté a Zeus, de lo contrario
nunca hubiera sido continente. El estaba en la playa haciendo castillos de aire y
no necesité convertirme en vaca para que cayera rendido a mis pezufias, bufando
de amor y listo para la lidia. Quedé exhausta, pero me recuperé con una sabrosa
sopa de criadillas, y volvi a pastar como si nada. (s/p)
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En conclusién, se trata, al fin y al cabo, de volver a contar y a leer la historia
y la literatura que nos han sido contadas y narradas por hombres desde la cul-
tura y la tradicién patriarcales, puesto que las mujeres han sido despojadas de
una tradicién propia que nos interpele directamente y nos provea de referentes.

Es lo que de una forma u otra han pretendido las autoras que hemos
recogido aqui. Bien sea a través de disertar sobre la propia identidad, de
crear mundos de ficcidn para alojar la vida interior que encuentra muros
en el afuera del texto, de entablar un td a td con las lectoras hablando de la
condicién femenina, bien usando estrategias lingiifsticas como el uso de la
primera persona que permite la proyeccién de la subjetivad, leyendo a con-
tracorriente de la historia, transgrediendo los mitos y los imaginarios feme-
ninos a través de la intertextualidad, otorgando voz y discurso propios a los
personajes creados por hombres, subvirtiendo los estereotipos o simplemen-
te haciendo literatura y ficcién de aquellos temas que, por ser considerados
femeninos, no han sido considerados temas universales del ser humano.
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HUMOR Y MISOGINIA EN LA TRADICION MINIFICCIONAL
MEXICANA

ADRIANA AZUCENA RODRIGUEZ
Universidad Auténoma de la Ciudad de México

El humor es un tema recurrente en los estudios sobre minificcién; inclu-
so se llegé a considerar un rasgo caracteristico del género. Sin embargo, el
conjunto de definiciones del humor deja muy abierto el sentido del término,
como se aprecia en uno de los ensayos més representativos sobre el tema,
escrito por Gema Garcfa Marcos:

Dice Pirandello (1999) que le llaman Aumour a aquellas expresiones que provocan
la risa y, al mismo tiempo, mantienen un aire grave. Del mismo modo Ferndndez
Flérez, en su discurso ante la Real Academia de la Lengua (1945), mantiene que
el humor si no solemne, si es serio y que se trata mds bien de un temperamento
individual o una posicién ante la vida, posicién que ha de ser necesariamente
madura. Por otro lado, y desde una perspectiva social, este concepto se considera
una herramienta de gratificacién o liberacién de la tensién que se produce por las
restricciones impuestas, o tal y como Freud lo definirfa: “un medio para conseguir
placer a pesar de los efectos dolorosos que a ellos se oponen” (cit. Andrés-Sudrez,
2010, 120). Mds alld de la teorfa psicoanalitica y, siguiendo a Pirandello (cit.
ant.), podemos sugerir que la diferencia entre la simple comicidad y el humor
estd en la reflexién de lo contrario. En E/ acto de la creacién (cit. Lépez Cruces,
1993, 12- 13 y Beltrdn, 2002, 237-239), Koestler (1964) describe la légica de la
risa como un mecanismo de éisociacidn, un salto mental de un plano o contexto
a otro, mutuamente excluyentes, incompatibles entre si. El humor reunirfa, por
lo tanto, los objetos, ideas e impresiones mds irreconciliables y mds dispares (lo
exagerado y lo normal, lo 16gico y lo absurdo. ..). Ni el cémico ni el escritor satirico
experimentan este sentimiento de lo contrario, este choque entre dos mundos; es
este reconocimiento y la reflexién posterior lo que caracteriza al humorista. (3-4)



