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FL ROMANCE, POESIA CANTADA

La definicion mas comunmente admitida sobre lo que es un romance
se debe al maestro indiscutible en el estudio del género, Menéndez Pidal.
«Los romances —dice don Ramoén en el prélogo de su hermosa Flor
Nueva— son poemas épico-liricos breves que se cantan al son de un ins-
trumento, sea en danzas colectivas, sea en reuniones tenidas para recreo
o para el trabajo en comun».' Es decir, en esencia, poemas cantados. El
canto es tan consustancial con el romance que rara vez se da éste sin
aquél. Y si se da, o es por olvido de la miisica o por falta de unas condi-
ciones de oido o de voz minimas por parte del cantor. La unién de musica
y texto es tan natural que muchas personas no se avienen a recitar un
romance si no es cantandolo: lo aprendieron oyéndolo cantar y no acier-
tan a repetirlo sino cantando. Es decir, la melodia, por muy repetitiva
que sea, sirve de sostén a la historia que en él se cuenta y es la manifesta-
cibn més natural de 1a memoria del depositario de romances tradicionales.

Pero siendo esto asi en definicién tedrica, dista mucho de serlo en la
practica de la tradicién oral moderna. También en este sentido la tradi-
cion se ha ido empobreciendo y olvidando, y hoy los romances que en
las encuestas de campo pueden oirse cantados son cuantitativamente mu-
chos menos que los que se repiten «de palabras, recitados. Una conse-

1. R. MENENDEZ PiwaL, Flor Nueva de Romances Viejos (Madrid: Espasa-Calpe, «Selec-
ciones Austrzl», 4.% ed., 1980), p. 9.
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cuencia mas de la actual desfuncionalizacién en la que vive el romancero
tradicional.

DESFUNCIONALIZACION ACTUAL DEL ROMANCERO

La desfuncionalizacién del canto de los romances ha venido determi-
nada por los cambios radicales de los usos sociales y de las formas de
vida ocurridos en las zonas rurales de nuestra geografia en los ultimos
tiempos. En realidad, esos usos y costumbres significaban la identidad
y, a la vez, la diferencia de cada comunidad, de tal forma que su desapa-
ricién ha significado el fin de la vida rural; ya practicamente no queda
absolutamente nada que sea verdaderamente «de pueblo». Hoy apenas
si quedan diferencias entre el campo y la ciudad: los del campo se han
ido a vivir a la ciudad y los de la ciudad se hacen sus casas en el campo;
allf se construye de la misma forma y con los mismos materiales que en
la ciudad; alli se viste y se come con los mismos hdbilos que en la ciudad;
alli se lee y se oye y se ve el mismo tipo de informacién y exactamente
a través de los mismos medios de comunicacion. Ademas, ¢qué tiempo
dejan libre ahora la radio y la televisién para las reuniones familiares
y para el recreo vecinal, que antes eran el ambito propicio para la trans-
mision de la tradicidn? La mecanizacién del campo, la modificacién radi-
cal de los antiguos procedimientos en las faenas agricolas, la transforma-
cién del propio ambito rural, han acabado dejando sin funcién el canto
de los romances, que era una caracteristica casi natural y desde luego
secular de la cultura rural.

Hoy, a finales del siglo xx, son contadisimos los lugares de Espafia
y del mundo hispanico, por extensién, en los que los romances sigan can-
tandose o, lo que es lo mismo, en donde el canto de los romances siga
cumpliendo una funcién, ya sea como canto individual, ya como canto
colectivo (esto segundo, menos atin). Pero las tuvo en épocas pasadas. El
canto de los romances cumplié tantas funciones, y tan diversas eran, que
con razén se ha dicho que el romancero fue la manifestacién mas genui-
na de la cultura popular de los espafoles (y de los hispanos).

FUNCIONES QUE CUMPLIG EL ROMANCERO EN CANARIAS

El panorama que Canarias ofrece respecto a la pervivencia del roman-
cero tradicional no es muy distinto, en lineas generales, al de la Espaiia
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peninsular y al del resto del mundo hispdnico, pero algun lugar queda
en Canarias que debe ser contado entre esos poquisimos en los que el
canto romancistico sigue siendo funcional, es decir, en donde vive en ple-
nitud.

Gracias a la memoria de los cantores tradicionales m4s viejos que atn
quedan por nuestros pueblos es posible reconstruir el panorama que has-
ta hace no muchos afos existia en Canarias a este respecto: un panorama
interesantisimo y muy vario que hacia de cada isla un caso particular
en la funcionalidad del romancero: en unas islas los romances se reserva-
ban prioritariamente para el canto individual (Gran Canaria y Lanzaro-
te}, en otras para el canto colectivo (La Palma, La Gomera, El Hierro) y
en otras se alternaban (Tenerife y Fuerteventura). Mds variedad atn: al-
gunos tipos de romances se cantaban siempre a una sola voz, los de tipo
infantil; otros requerian de dos grupos cantores alternantes; y otros ro-
mances no se cantaban nunca, sirviendo sélo para el recitado (algunos
sOlo para el «rezado»). Y si atendemos a la masica, en si misma conside-
-ada, el panorama es entonces mds complejo y diferenciador: islas en las
que una misma y unica melodia servia para el canto de todos los roman-
ces (La Palma, La Gomera, El Hierro y Fuerteventura) e islas en las que
cada romance tenia su propia musica (Gran Canaria, Tenerife y Lanzarote).

Asi que la diversidad era —y sigue siendo, cuando sigue— la caracte-
ristica mas sobresalientie en el canto de los romances en Canarias. Si bien,
una forma particular de cantar los romances en algunas islas (La Palma,
La Gomera, El Hierro y Fuerteventura) ha servido para caracterizar a
Canarias como caso particular en el panorama del romancero panhispa-
nico moderno: la existencia de un estribillo (pie de romance se llama en
La Gomera y Fuerteventura y responder en La Palma y El Hierro) que
alterna con el texto del romance entre un solista que canta el romance
y un grupo que canta el estribillo.

En la esfera individual y familiar, el canto de los romances sirvié para
las funciones mas diversas. Como en todas partes, en Canarias las abue-
las para arrullar a sus nietos y para entretener sus horas cosiendo y bor-
dando; las madres para sus tareas diarias en la casa y para aligerar la
monotonia de los fomateros; los hombres para alegrar las soledades del
campo y para hacer méas llevaderas las descamisadas del millo y las ma-
jadas de almendras. Y hasta en algin lugar de Gran Canaria, los viejos
y amarillentos pliegos de romances, que antes se habian comprado a cie-
gos cantores ambulantes, sirvieron para la noble funcién de ensefiar a
leer a muchos hombres y mujeres del pueblo; éstos, si, s6lo recitados.
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En la esfera colectiva y publica, el canto de los romances sirvi6 para
la fiesta y para el trabajo y —en los tiempos modernos menos— para la
funcion noticieril, llevando de aqui a alld la noticia del acontecimiento
que conmovié al pueblo, puesto en verso y musica de romance. Los nifios
de Canarias, como los de todo el mundo hispanico, vivieron sus mejores
horas cantando y hasta bailando en corro infinidad de romances: los unos,
inocentes y juguetones; los otros, paraddéjicamente, impropios de su edad,
con muertes, forzamientos y hasta adulterios, como los de Santa Catali-
#na, Santa Iria o La malcasada. Siguiendo con la fiesta, en La Gomera los
romances siguen siendo el motivo central del baile del tambor, y en La
Palma lo fueron hasta hace poco del baile del jila-jila. Y recuerdos que-
dan en otras islas de haber servido para otras muchas funciones festivas.
Para el trabajo se utilizaba el canto de los romances en las siegas del
Sur de Tenerife y, con una mayor intensidad, en las «pionadas» de Fuer-
teventura para arrancar cereales y legumbres. En fin, recuerdos quedan
en otros muchos lugares de las islas de haber servido el canto de los ro-
mances para acompafiar otros muchos trabajos.

Pero vale la pena que nos detengamos en la realidad de cada una de
las islas para observarla en su propia individualidad.

1. Ewn la Gowmera

La funcionalidad del romancero en la isla de La Gomera es un caso
verdaderamente singular del romancero oral moderno panhispénico. Y
lo es por dos motivos principales: en primer lugar, porque los gomeros
stguen cantando los romances en todas sus reuniones festivas, y de ahi
su insoélita vitalidad; y en segundo lugar, por la extraordinaria riqueza
de su repertorio.? Asi que La Gomera es, en este sentido, el territorio
mas afortunado de Canarias y de Espafia entera. «Paraiso natural del ro-
mancero» hemos calificado alguna vez el caso de La Gomera en compara-
cién al panorama de ruinas, pura arqueologia oral, que se extiende por
todas partes.

La funcién principal del canto de los romances en La Gomera es [esti-
va: sirve como canto del lamado baile del tambor, la danza mas tipica

2. Vid, el estudio introductorio de nuestro Romancero de la isla de la Gomera (Cabildo
Insular de la Gomera, 1987), pp. 13-50; en ¢l valoramos la rigueza extraordinaria de su re-
pertorio (357 versiones de 139 temas romancisticos) y la calidad inusual de sus textos, entre
los que hay algunos que son versiones tnicas desde el siglo xv1.
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de la isla. Es decir, que lo que se canta en el baile del tambor no son
coplas liricas de 4 versos, como se hace en el resto de las danzas folkléri-
cas espaifiolas, sino verdaderos romances, esto es, poesfa narrativa. O di-
cho de otra manera: el baile del tambor es una danza romancesca.

Las danzas romancescas no han sido fenémeno desconocido en la his-
toria del romancero, aunque si manifestacion rara; ademas, los ejemplos
que pueden citarse de danzas romancescas no han llegado en su pervi-
vencia mas alld de los afios 30 de nuestro siglo. En otras islas de Canarias
también se practicaron los bailes romancescos (en La Paima y en El Hie-
rro, como luego diremos) pero desaparecieron también. Por eso el caso
de La Gomera es tan singular. En su ejecucién se retnen tres tipos de
elementos: el baile, los instrumentos (tambor y chacaras) y el canto. De
los tres hemos tratado por extenso en otro lugar,’ asi que ahora no ha-
remos mencion més que del tercero, ¢l canto. Los cantores, que suelen
ser a la vez los tocadores del tambor y de las chacaras, se dividen a su
vez en dos grupos: «el de alante», o solista que canta el texto del roman-
ce, y el resto del grupo, que se constituye en coro para cantar el estribillo
(pie de romance lo llaman en La Gomera) a cada dieciseisilabo del solista.
Por ejemplo, en el romance E! caballere burlado:

Solista: A cazar sale don Jorge,
a cazar como solia;
Coro: Santa Rosa, madre mia,
hoy se celebra tu dia.
Solista: lleva los perros cansados
y el jurén herido iba.
Coro: Santa Rosa, madre mia,
hoy se celebra tu dfa.
Solista: En un desierto tan grande
donde no habia cosa viva. Etc.™

3. CI. «Las danzas romancescas y el baile del tambor de La Gomera», RSEM (1986),
pp. 205-250, especialmente pp. 229-247,

3a, Las transcripciones musicales son de Lothar Siemens, excepto la de La Palma (ntm.
3), que se debe a Elfas Santos Rodriguez.
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Esta forma de cantar es invariable para todos los romances del reper-
torio gomero, tanto los de tipo tradicional como los de pliego diecioches-
co o los de creacién local: todos tienen la misma musica. Una condicién,
sin embargo, deben cumplir: la de poseer una tnica rima a lo largo de
todo el romance a la que pueda adaptarse su estribillo correspondiente.
De ahi que no se canten en La Gomera, y que no existan en su repertorio,
los romances estréficos modernos que tanto abundan en la tradicién oral
de otros lugares, incluso en las otras islas del Archipiélago. Tampoco sue-
len cantarse con la msica y con las formas del baile del tambor los ro-
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mances de tipo religioso y los propios del folklore infantil: los religiosos
porque, por su propia naturaleza, son para rezar (y de ahi el nombre de
«rezados» con que se conocen) y los infantiles porque cada uno de ellos
tiene su propia musica, al igual que en el resto de Canarias y de la Espa-
fla peninsular.

Pero las ocasiones mas propicias para el baile del tambor las propor-
cionan en La Gomera las varias fiestas patronales que cada localidad ce-
lebra al cabo del afio. Alli se canta y se baila la vispera por la noche y
alli se canta y se baila a lo largo del dia festivo, y por supuesto en la
ceremonia religiosa: celebrada la misa solemne del dia, se prepara una
procesién con el santo o santa local, delante del cual se bailan y se cantan
romances durante todo el trayecto con participacién espontanea y masi-
va de todo el pueblo.’

No se excluye, naturalmente, el que los romances sirvan en La Gome-
ra para otras funciones distintas del baile; es méas, cantar se puede el
romance sin que exista baile (pero no al revés) e incluso sin tambor y
sin chécaras en multiples ocasiones: como canto de trabajo, por ejemplo,
o como recitado en la intimidad del hogar; pero la plenitud funcional del
romancero gomero se manifiesta en el baile del tambor.

2. En El Hierro

El romancero en la isla del Hierro es ya pura arqueologia cultural.
Alli ya ni se cantan romances ni cumplen funcién alguna; a lo sumo algin
rezado romanceado que las mas viejas evocan en los momentos de sus
oraciones.

Pero de la riqueza de la tradicién herrefia y de la extraordinaria cali-
dad literaria de sus versiones hablan los textos alli recogidos.’ Riqueza
tal no puede explicarse sino como consecuencia de la vitalidad que en
otros tiempos hubo de tener y de las muchas funciones que debié cum-
plir, La noticia més antigua que conocemos a este respecto se remonta
a Finales del siglo xvin y se debe al relato que un viajero, Juan Antonio

4, En nuestro libro Cultura popular y tradicién oral (A la busca de romances por La
Gomera) (Santa Cruz de Tenerife: Centro de Cultura Popular Canaria, 1989, pp. 139-148)
hacemos un relato de la fiesta de Santa Rosa de Lima que personalmente presenciamos
en el pueblo de Las Rosas, en el verano de 1985,

5, M. TraPERO, Romancero de la isla del Hierro, con estudio musical de Lothar SiEMENS
(Madrid: SMP-Cabildo del Hierro-Gredos, 1985),

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



202 M. TRAPERO

de Urtusautegui, hizo de las cosas que en la «séptima isla» vio y oyé. Pues,
en el pueblo herrefio del Pinar lo recibieron cantando «endechas y corri-
dos», y bailaron en su honor un «baile de tres», una especie de «contra-
danza muy bonita».®

El nombre de «corridos» es el que en varios lugares de Espafia y de
América se da al canto de los romances. Y romances eran los que los he-
rrefios del Pinar cantaron a Urtusautegui. De la misma forma que danza
romancesca era ese «baile de tres» que bailaron en su homenaje. Pero
de aquello nada queda. Cuando en 1982 recorrimos la isla para nuestras
encuestas romancisticas, preguntamos insistentemente a los mads viejos
si en alguna ocasién los romances se habian bailado, y las contestaciones
eran todas o que no, que nunca, o que eso era lo que habian oido decir
a sus antepasados; es decir que se constataba no ya la pérdida del baile
en conexion con el canto de los romances, sino el recuerdo de aquella
practica.

Lo que si queda hoy en la isla del Hierro es el canto de la meda, que
es, para nosotros, una derivacion del canto de los romances. Es mas, cuan-
do alguno de los viejos quiere rememorar un romance antiguo lo hace
con la misma melodia y la misma instrumentacién que la meda tiene. La
melodia es, con alguna variante, la misma que en La Gomera tiene el bai-
le del tambor, aunque en El Hierro la instrumentacién se reduce a un
tambor de enormes proporciones. Y la forma alternante entre un solista,
que canta el romance, y un coro, que canta el estribillo (en El Hierro lo
llaman «responder»), es también idéntica a La Gomera y también a La
Palma y Fuerteventura, como luego veremos.

Solo =58
2
o Uvy
Ly - - - s -
LA »)
(@)
c o
gr
Té) by - — ! | = —] 1 Y i
' —p—o—p 4 * " ——
R e
m——— ¥ . I
v Qué lin~da la me — day nue-vaay a4 mor qué n — da la
Tambor: | parche | | | N |
¢ | I 17 I ! 1 I I Wi
A ¢ VNP - e - e P Y - >t - EW AW - . Ev) Py SE-
r & WATI Y AN e Faad AT AR AT 2.3 e FAN Wl = [d oL s )
(& N I | ) ] | I 1 1 - | I )| 1 1} | 1 1
| i 1 { | L i | T 1 ! L 1 M| L 1 I
aro

6. Juan Antonio de UrrusAutecul, Diario de viaje a la isla de El Hierro (Tenerife: Centro
de Estudios Africanos, 1983), p. 42,

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Digital, 2004



FUNCIONES QUE CUMPLIO EL ROMANCERO EN CANARIAS 203

| P ) 0 A |
p— 7 N S — 2 W b N—1—=
ﬁv i) i leu/ ¥ T ﬂ" —1 P o—o i”_'.’i:’
ol En Ja piu-dad |de Se—jvi- lla u-(nase —"'lrra - N8 pa~|Se— ..
1N T
=R - - - - - - -
me - da.
| | N | |
o L ar o M I - }_Jk' ; d] i —
e e e o e e L e
U S S SV [ ey S S B ettt

Por lo demés, fuera del baile, el canto de los romances sirvié también
en El Hierro como canto de trabajo, en las multiples tareas que alli son
propias: arando, segando, moliendo, cogiendo higos..., y, como canto indi-
vidual, en las tareas domésticas mAs comunes.

3. Ewn La Palma

A juzgar por las noticias y, sobre todo, por la coleccién de textos y estu-
dios que sobre ellos se han hecho (por parte principal de José Pérez Vi-
dal),” La Palma debié ser, después de La Gomera, la isla mds interesante
en su patrimonio romancistico. Alli también existi6 un baile romancesco,
aunque, al parecer, no fuera esta la tinica funcién del romancero palmero.

Las noticias histéricas que nos han llegado a este respecto sobre La
Palma son bastante explicitas. Se deben, como las del Hierro, a viajeros
que arribaron a la isla y nos dejaron por escrito sus impresiones sobre
su geografia y costumbres: B. Carballo Wangiienert® y C. de Arribas y
Sanchez.’

Pero el baile es ya tradicién olvidada en La Palma. El propio Arribas
y Sanchez advertia en 1900 que «va perdiéndose la costumbre del baile
y quedando en cambio el canto o la cantiga, como dicen los naturales»."

7. Son multiplés los estudios dedicados por J. Perez VDAL al romancero de La Palma;
ultimamente ha dado una visién conjunta de los mismos en El romancero en la isla de La
Palma (Cabildo Insular de La Palma, 1987).

8. Las Afortunadas [1862] (Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular Cana-
ria, 1990), p. 138.

9. C.de ARRIBAS Y SANCHEZ, A través de las islas Canarias (Santa Cruz de Tenerife [1900]);
cit. por Diego CATALAN, La flor de la marafiuela. Romancero general de las Islas Canarias
(Madrid: SMP-Gredos, 1969), vol. I, p. 5.

10. D. CaTALAN, ibid.
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Y Pérez Vidal observa en 1940 que el baile «ya no se practica en la isla
de La Palma, donde, en algunas localidades, fue casi exclusivo hasta hace
unos treinta afios».! Y concluye diciendo que el canto es también cosa
olvidada: «Y asi se canta —dice el investigador palmero—, mejor dicho,
se ha cantado, generalmente el romance, porque hoy {1940] ya no se oye
en ninguna forma»."” Encuestas mds recientes, en nuestros propios dias,
han venido a precisar que el baile romancesco del jila-fila palmero era
propio de la zona noroeste (municipios de Tijarafe y Garafia), extremada-
mente montafiosa y aislada, y que, aunque efectivamente ya no se practi-
ca con espontaneidad, hay gentes que todavia lo recuerdan, y hasta algtan
intento se ha hecho por reconstruirlo y convertirlo en «pieza de reperto-
rio» de algtn grupo folklérico insular.

Por lo que respecta a la forma de cantar los romances en La Palma,
es idéntica a como se hace en La Gomera y El Hierro, alternando un estri-
billo («responder» se llama en La Palma) con el texto del romance, aun-
que con algunas variantes melédicas e instrumentales. Y respecto a la
funcién que cumplian, ademas de baile romancesco, nos dice Pérez Vidal
que se cantaban «en las largas caminatas de las romerias», en «la con-
duccioén del trono de una imagen desde su enriscada iglesia a la capital
costera con motivo de su festividad», en el regreso de ciertas faenas agri-
colas (cavar vifias, vendimiar, etc.), en fin, «en casi todas las fiestas y es-
parcimientos campesinos».” Y ademéas, como es de suponer, en cualquier
actividad colectiva y aun individual.

11, J. Pérez VipaL, «Romances con estribillo y bailes romancescos», RDTP, IV (1948),
reeditado con importantes amplificaciones en EI Museo Canario (Las Palmas, 1949) y reco-
gido, finalmente, en su libro Poesia tradicional canaria (Las Palmas: Cabildo Insular, 1969),
por donde citamos, pp. 18-19.

12. Ibid., p. 17.

13. Ibid.
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4. En Fuerteventura

Sabido es que Fuerteventura, por las caracteristicas de su relieve, el
mas plano de las islas, y por la configuracién de su terreno, constituyé
el llamado «granero de Canarias», por abastecer a las dem4s de trigo,
cebada, lentejas y garbanzos, principalmente. Pues, llegado el tiempo de
la siega (en Fuerteventura, debido a lo liviano que es su terreno, no se
siega sino que se arrancan tanto sean las legumbres como los cereales),
se organizan grandes cuadrillas o «ranchos» que alli se llaman «piona-
das» (sin duda de «peonadas», trabajo del pedn, pero sin que nadie cobre
soldada),” compuestas por las gentes del mismo pueblo a las que se su-
maban familiares y parientes de otros puebos vecinos, quienes, siguiendo
un turno, arrancaban hoy para uno y mafiana para otro hasta acabar la
sementera de todos. De esta forma, la «arrancada» no era sélo cuestion
particular, ni siquiera familiar, sino trabajo colectivo y comunitario.

Pues las duras y largas arrancadas se entretenian siempre con el canto
de los romances: un solista cantaba el texto del romance y el resto de la
pionada le contestaba con el estribillo (en Fuerteventura «pie de roman-
cen), de la misma forma y con la misma melodia, con las variantes légicas,
que en La Gomera, en El Hierro y en La Palma; claro que en Fuerteventura
sin instrumentacién ninguna, al ser canto de trabajo. Y de cuando en cuan-
do el rancho se animaba en la tarea con los gjijides {en Fuerteventura los
llaman «relinchos» y «aruriar») que salian espontdneamente de cualquier
animoso. Asi que en Fuerleventura todos los romances {(excepto los religio-
sos, que son rezados, los infantiles, que cada uno tiene su propia musica,
y los estréficos, porque no se ajustan al mecanismo del responder) se can-
tan con la misma musica y todos pueden ser cantados."
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14, Es posible, sin embargo, que en épocas muy anteriores si se pagase una soldada,
sobre contrato, a peones que en el tiempo de la siega llegaban a Fuerteventura de otras
islas, de Tenerife y La Palma, principalmente.

15. Lo mismo que ocurre en La Gomera, El Hierro y La Palma. Otra cosa serd que en
cada isla exista un repertorio diferenciado y que en cada una se estime mas un tipo de ro-
mance que otros. Por lo que respecta a Fuerteventura, los romances de pliego diecioches-
cos, tipo Rosaura la del guante, Los doces pares de Francia, La peregrina doctora, etc., tie-
nen una estimacién especial, quizds porque por ser muy extensos ofrecian materia cantada
para tan largas jornadas de trabajo.
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Por lo que se refiere a los pies de romance, como ocurre también en
las otras tres islas donde existen, su repertorio es muy variado, combi-
néandose los que son tradicionales con los que son de invencién individual
y momenténea, éstos generalmente de tono festivo, referidos al momento
a que se aplican, sobre anécdotas bien conocidas por el grupo, lo que cons-
tituia una manifestacién del caracter alegre que las pionadas tenian para
los majoreros. Porque, eso si, todos recuerdan las pionadas no por el duro
trabajo que suponian, sino por la oportunidad de alegre comunicacién
y convivencia que ofrecian.

Pero como la sementera se acabé del todo en Fuerteventura ya no hay
nada que arrancar y por lo mismo nada que cantar. Asi que los romances
perdieron alli la funcién principal que tenian y han quedado ahora des-
funcionalizados, arrinconados en la memoria de los mas viejos, esperan-
do sin remisién su desaparicién total.

Otras reuniones multitudinarias y festivas se hacian en Fuerteventu-
ra: las velas de paridas. Y en ellas se recitaban y cantaban todo tipo de
relatos en verso y en prosa, también los romances, aunque las preferen-
cias all{ iban mas por las coplas, por los cantos «picantes» y de relacio-
nes entre un hombre y una mujer. Y hasta en los bailes de candil que
se hacian en los pueblos antes de que llegase la luz eléctrica y el graméfo-
no, al son de una guitarra y al ritmo de una polka —baile este el mas
popular de Fuerteventura—, se llegaron a cantar romances. Pero no fue-
ron éstos los usos principales del cante de los romances entre los majo-
reros.

3. En Gran Canaria

En la isla de Gran Canaria los romances no se han sujetado a una tni-
ca funcidén principal. Por el contrario, segin las diversas zonas, cumplié
funciones muy diferentes atendiendo a sus respectivas caracteristicas, Y
es que ¢l canto de los romances en Gran Canaria es, por naturaleza, un
canto individual; otra cosa serd que puedan cantarlos varias personas a
la vez. Es mas, cada romance liene su propia musica, al margen de que
una misma melodia pueda intercambiarse para varios romances, por lo
que la variabilidad del género es enorme, sirviendo tanto como canto de
trabajo como de mero entretenimiento.
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En Gran Canaria, ademas de la «descamisada» del millo, que es traba-
jo colectivo muy propicio para el canto y recitado de los romances, otras
tareas laborales se usaban en las que la tertulia nacia con facilidad. Por
ejemplo, era muy comun el canto de los romances en los tomateros, tanto
en la finca (en la zalra) como en el empaquetado (en los almacenes), sobre
todo en la zona de San Nicol4s de Tolentino y en el sureste de la isla
(Ingenio y Arinaga). También lo era en las tareas de recogida y «descami-
sada» de la almendra, en las zonas altas de Tejeda y San Bartolomé de
Tirajana. Hemos recogido testimonios abundantes en Santa Brigida, en
El Palmar de Teror y en Cueva Grande (ay. de San Mateo) en donde la
tarea ordinaria de coser la acompafiaban las mujeres con el recitado de
los romances, en tertulia abundante y serena, en las tardes casi siempre
primaverales de Canarias: «Como la lengua no estorba la labor de las ma-
nos, pegabamos a cantar y contar romances y asi pasdbamos las tardes»,
nos decia una octogenaria de Cueva Grande. Y si comun era el recitado
de los romances en la costura, comdan lo era también en las labores do-
mésticas individuales. Y en todas ellas la mujer era protagonista indiscu-
tible.

Eso se hacia con los romances orales. Pero en la isla circularon tam-
bién abundantemente hasta fechas relativamente recientes los romances
escritos en pliegos. Hasta tanto que, por ejemplo en Artenara y en Agae-
te, cumplieron un objetivo mas noble que el de simple entretenimiento:
los nifios y los mayores, a falta de maestros, de libros y de escuela, apren-
dian a leer en los romances de pliego."

16, Esta funcién ni es exclusiva de Gran Canaria ni es tan nueva, Los pliegos que conte-
nian romances, «a causa de su baraturas, se usaron como cartilla de lectura en toda Espafia
por lo menos desde el siglo xviy el xvi (cf. R, MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispdnico, Ma-
drid: Espasa-Calpe, 2.# ed, 1968, vol. 1, p. 185).
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6. En Lanzarote

En el momento de redactar estas lineas conocemos el romancero de
Lanzarote por los textos que de ¢l se han publicado ' y por unas encues-
tas de campo realizadas por nosotros in situ en octubre de 1989. Pero
las colecciones de romances no nos aportan noticia alguna relacionada
con la musica ni con la Funcién que los romances cumplieron en Lanzaro-
te; y nuestras encuestas son, por ahora, parciales, por lo que las observa-
ciones que aqui hacemos las tomamos como provisionales.

La impresién primera que recibi en Lanzarote es la de haber llegado
a un territorio en donde un vendaval de modernidad se hubiera llevado
de stbito todo lo que de poesia tradicional hubo de almacenarse alli du-
rante siglos de cultura oral. El esfuerzo recolector se hacia mayor alli
que en ninguna otra isla y los resultados nunca fueron tan pobres. Alli
es inttil ahora preguntar sobre la funcionalidad del romancero, porque
ya ni existen los romances. Primero se pierde la funcion y después, rota
ya la cadena de la transmision oral, pervive sélo en la memoria de quie-
nes los utilizaron, hasta que por fin éstos mueren.

Y sin embargo, los testimonios que con tanto esfuerzo pueden allegar-
se, nos hablan de un repertorio equiparable al de las otras islas. En Lan-
zarote cada romance tenia, como en Gran Canaria, su propia musica, aun-
que no fuera el canto la forma principal de recrearlos. La mayoria de
nuestros informantes nos manifestaban que alli los romances se decian
«de palabras, o sea, recitdndolos, y que como tal eran mas propios para
la intimidad individual que para las Lareas colectivas.

7. En Tenerife

Frente a las dos maneras de cantarse los romances en Canarias: en
unas (La Gomera, El Hierro, La Palma y Fuerteventura) con una misma
musica y con el acompanamiento de un estribillo, y en otras (Gran Cana-
ria y Lanzarote) cada romance con su propia musica y sin estribillo, la
isla de Tenerifle parece haber sintetizado y practicado las dos formas. Lo

17. Las dos colecciones de romances de Lanzarote recogidas y publicadas hasta la fe-
cha son la de Sebastidn Sosa Barroso, Calas en el romancero de Lanzarote (Las Palmas:
Mancomunidad de Cabildos, 1966), incluido integro en el vol. Il de La flor de la maraiiuela...,
op. cit. (1969) y [a de Jesus Maria Gopoy Prrez, «Romancero de Lanzaroles, suplemento
de La Voz de Lanzarote (1987).
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decimos en pasado y en condicional: en pasado porque, como veremos,
disponemos de referencias inequivocas de que en Tenerife también se can-
taron los romances con estribillo, aunque en la actualidad, guiados por
las investigaciones més recientes, la forma comtn sea la de cantarlos cada
uno con su propia musica y sin estribillo; y en condicional porque faltan
todavia investigaciones por hacer que acrediten esa forma en la isla entera.

Curiosamente, Tenerife ha sido desde antiguo, desde finales del siglo
xi1x, la isla en donde con més frecuencia y por mas investigadores se reco-
gieron romances tradicionales, aportando un caudal de textos realmente
considerable y de un gran interés" y, sin embargo, lamentablemente,
apenas si alguien ha aportado alguna nolicia de interés sobre la musica
con la que alli se cantaban, Una excepcidn notable: Juan Bethencourt Al-
fonso, el ilustre médico y antropélogo tinerfefio, nos dejé un testimonio
de principios de este siglo sobre el canto de los romances, como cantar
de siega, en el sur de Tenerife."”

La descripcién de Bethencourt Alfonso coincide en todo con la forma
de cantar los romances de Fuerteventura, también como canto de siega,
acompafiados de esos ajijides. Excepto en lo del tambor: en Fuerteventu-
ra, desde luego, no lo usaron nunca y cuesta creer que en una tarea como
la siega pudiera tener presencia ese instrumento; parece elemento extem-
poraneo al lugar y al momento. Y como canto de camino de los segado-
res, acabada la faena, también lo fue en Tenerile, como lo fue en La Pal-
ma y lo sigue siendo en la provincia portuguesa de Tréis-os-Montes.

La existencia de los estribillos se constala, ademas, en otras zonas de
la isla de Tenerife, a juzgar por los varios recogidos en La flor de la mara-
fivela que encabezan sus respectivas versiones. Por nuestra parte, hemos
realizado algunas encuestas muy recientes (en 1986, 1988 y 1989) en el nor-
te (La Laguna y Las Mercedes) y en el noroeste (municipios de Los Realejos,
Icod de los Vinos, Garachico, Los Silos y Santiago del Teide) de la isla y
no hemos recogido ni un solo romance con estribillo y si muchos cantados,
cada uno con su propia musica, como en Gran Canaria y Lanzarote.

18. Declos dos tomos de que se compone La flor de la marafiuela..., el primero esté dedi-
cado integramente a la isla de Tenerife, mientras quc el segundo se lo reparten el resto
de las seis islas. Lo que da idea de la desproporcién que en las fechas de su publicacién
existia sobre las encuestas romancislicas realizadas en el Archipiélago. Y hablando de nd-
meros de textos: de los 682 que se rednen en total en los dos volamenes, més de 400 son
de Tenerife. Hoy las cosas han cambiado radicalmente gracias a las encuestas recientes
que se han hecho en todas y cada una de las islas.

19. CE J. Buruencourt Avronso, Costumbres populares canarias de nacimiento, matri-
monio y muerte, ed. M. A, Farifia Gonzalez (Aula de Cultura del Cabiido de Tenerife, 1985),
pp. 71 y 261; cit, también en La flor de la marafivela..., op. cit., vol. 1. p. 9.
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