ZARADAT DOMINGUEZ GALVAN

La perspectiva de género en las cronicas de
Maria Moreno

Resumen: Este trabajo se propone analizar la perspectiva de género que caracteriza el que-
hacer cronistico de la escritora y periodista Maria Moreno (1947), referente del activismo
feminista y pionera del periodismo de género en Argentina. Para ello, se aborda diacré-
nicamente la trayectoria de la autora, desde sus inicios como colaboradora en diversos
diarios hasta su consolidacién profesional como escritora, del diario al libro y desde sus
comienzos concomitantes con la dictadura argentina y el underground porteiio, pasando
por la época de ebullicién cultural de la primavera alfonsinista, hasta entrar en el nuevo
milenio yllegar a la época actual. A través de este recorrido histérico trazado literariamente
podemos rastrear las derivas del feminismo y de las conceptualizaciones sobre el género
habidas en estos tiltimos cincuenta afios, asi como las propias derivas ideoldgicas de la
autora, evidenciando una vez mds c6mo la textualidad dela crénica permite una simbiosis
perfecta entre testimonio y literatura.

Palabras claves: Maria Moreno, narrativa argentina contemporénea, crénica, periodismo
de género, literatura feminista.

Yo no “empiezo” por “escribir”: yo no escribo. La vida hace texto a partir de mi cuerpo.
Soy ya texto. La Historia, el amor, la violencia, el tiempo, €l trabajo, el deseo lo inscri-
ben en mi cuerpo, acudo al lugar donde se hace oir “la lengua fundamental’, la lengua
cuerpo en la cual se traducen todas las lenguas de las cosas.

Hélene Cixous, La llegada a la escritura (2006).

INTRODUCCION

Actualmente, uno de los temas mas debatidos de nuestra sociedad contempo-
ranea desde dmbitos tan diversos como la sociologia, la filosofia, la politica, las
artes, etc., es el que tiene que ver con la identidad. Como sostiene el politélogo
Francis Fukuyama (2019: 1): “La demanda de reconocimiento y de la propia iden-
tidad es un concepto maestro que unifica gran parte de lo que esta sucediendo
hoy en la politica mundial”. En su ensayo Identidad. La demanda de dignidad y
las politicas de resentimiento (2019) expone y ejemplifica cémo a mediados de Ia
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segunda década del pasado siglo la politica se transformé acogiendo reivindica-
ciones identitarias sustentadas en las ideas de nacidn, religidn, raza, género, etnia
y clase que, en dltima instancia, han remplazado la nocién mas amplia de ciu-
dadania. En consecuencia, pensar la identidad se ha convertido en un ejercicio
prioritario para entendernos y para planificar nuestra convivencia, convirtién-
dose incluso en interés y propésito de las politicas ptablicas de la mayor parte de
los paises y de la Organizacién Mundial de la Salud. En concreto, la identidad de
género estd adquiriendo un papel trascendental en la configuracion de nuestras
sociedades. En este sentido el género es un concepto revolucionario. En el con-
junto de las ciencias sociales y humanas ha sido una de las nociones més debati-
das y problematizadas de los dltimos tiempos, hasta tal punto que ha producido
y sigue produciendo cambios en nuestros paradigmas mentales sobre la manera
de percibirnos a nosotros mismos individualmente y como especie, asi como en
nuestra manera de socializarnos. Tanto es asi que la asuncién del cuerpo ya no
estd sujeta a la biologia sino a la voluntad; la identidad ya no est4 determinada
por el cuerpo sino por los avances médicos y tecnoldgicos que nos permiten la
construccion integra de lo que somos. Ello, nos conduce, en ultima instancia, a
un poshumanismo en el que ya la biologia no es un impedimento para la libre
configuracién de los cuerpos, hasta el punto de que se llega a negar la propia
biologia en la era poshumana, transgénero, transespecie, donde cada uno es lo
que desea ser, a pesar de sus condicionantes sexuales, raciales o geograficos. El
cuerpo ya no es una frontera, sino una posibilidad. Y la identidad, de acuerdo
con los postulados constructivistas, una mera eleccién.

No obstante, la categoria “género” tiene ya una historia, y en su devenir ha
operado de manera diversa. Desde su nacimiento como categoria de andlisis en
la antropologia y la sociologia y otras disciplinas para estudiar al sujeto feme-
nino hasta los planteamientos actuales que diluyen las categorias sexuales con-
sideradas tradicionalmente. Estas transformaciones conceptuales han tenido su
reflejo en las diferentes corrientes que integran el movimiento feminista. De la
misma manera, el sujeto politico y las identidades han experimentado cambios
que se pueden rastrear en las cronicas literarias de la escritora y feminista Maria
Moreno (1947). De esta forma, el objeto del presente trabajo es analizar la inclu-
sion de la perspectiva de género en las crénicas de la escritora argentina y obser-
var cOmo en la escritura de esta autora se articula la identidad o las identidades
de género, y cémo revela y exhibe los cambios de paradigmas socioculturales en
la conceptualizacién y vivencia de este.

Serd preciso, por tanto, delimitar —antes de seguir ahondando en la literatura
feminista de Moreno- qué entendemos por género. En un primer acercamiento
acudimos al Diccionario de la lengua espafiola (2021) y comprobamos que en su
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tercera acepcion designa al “grupo al que pertenecen los seres humanos de cada
sexo, entendido este desde un punto de vista sociocultural en lugar de exclusiva-
mente bioldgico” De modo que el género hace referencia a la construccién social
de la masculinidad y de la feminidad u otras construcciones identitarias relati-
vas al sistema relacional sexo/género. Como sostiene Gayle Rubin (1986: 97) un
“sistema de sexo/género es el conjunto de disposiciones por el que una sociedad
transforma la sexualidad biolégica en productos de la actividad humana y en
el que se satisfacen esas necesidades humanas transformadas” O, dicho de otro
modo, en palabras de Teresita de Barbieri (1992: 149), “son los conjuntos de
practicas, simbolos, representaciones, normas y valores sociales que las socie-
dades elaboran a partir de la diferencia sexual anatomo-fisiolégica y que dan
sentido a la satisfaccion de los impulsos sexuales, a la reproduccién de la especie
humana y en general al relacionamiento entre las personas’.

El género es un concepto que aparece desarrollado avant la lettre en los estu-
dios de género con la publicacion, en 1949, de El segundo sexo de Simone de
Beauvoir, cuando difunde la idea que se esconde tras la célebre sentencia “No se
nace mujer: llega una a serlo” (2005: 15). Posteriormente, el término se acufia y
se desarrolla conceptualmente en las ciencias sociales a partir de los estudios de
John Money y Robert Stoller. A su vez, las reflexiones constructivistas acerca del
género tuvieron un impulso embrionario en la teoria de las técnicas del cuerpo
del antropdlogo Marcel Mauss, y en la teoria del habitus del socidlogo Pierre
Bordieu. A la postre, estas ideas sirvieron de base para el desarrollo de la que es la
teorfa mds importante e influyente al respecto: la teoria de la performatividad de
género de la fildsofa Judith Butler, quien en 1999 publicé el libro El género en dis-
puta. El feminismo y la subversién de la identidad, que marcaria un nuevo rumbo
para las diversas conceptualizaciones identitarias hacia una deriva que, negando
los condicionantes bioldgicos, reivindica el derecho a la autodeterminacion de
género, a pesar de que para Butler (2013: 40) el género es una categoria analitica
que opera como “un medio discursivo/cultural mediante el cual la naturaleza
sexuada o el sexo natural se produce y establece”. No obstante, este libro mar-
card un nuevo rumbo dentro del feminismo en el que se soslayan las diferencias
sexuales y la opresion por sexo para representar ya no a la mujer sino a nuevos
sujetos politicos que reivindican su lugar dentro del movimiento feminista en
una época en que este asumié una linea transversal incluyente de otras formas
de opresion sexuales e identitarias como la transexualidad.
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MARIA MORENO, CRONISTA DE GENERO

La que porta el nombre de Maria Moreno -actualmente directora del Museo del
Libro y de la Lengua (Biblioteca Nacional, Buenos Aires)- es una de las cronistas
més destacadas del panorama literario hispanoamericano. Periodista a contra-
corriente y escritora en los margenes, suele considerarse una autora inclasifica-
ble, cuyo estilo desborda las fronteras entre los géneros literarios y transgrede
la lengua hacia un barroquismo que despierta tanto el fervor de unos como la
incomodidad de otros. Sin embargo, goza del prestigio y de la buena prensa de
sus contemporaneos. Como podemos observar en la contraportada de su Teoria
de la noche Ricardo Piglia la considera “uno de los mejores narradores argenti-
nos actuales. Tal vez el mejor. Sus cronicas saben captar con oido absoluto las
voces y los tonos extraviados de su época’ (2011). Su obra periodistica ha sido
reconocida por la Fundacién Gabo; asf como la literaria ha sido galardonada con
el Premio de la Critica en la Feria del Libro de Buenos Aires, en 2016, por su libro
autobiogréfico Black out y, en 2019, con el Premio Iberoamericano de Narrativa
Manuel Rojas. De modo que su obra', tanto la periodistica como la narrativa y
la ensayistica, es cardinal para entender la literatura argentina contemporanea.
En el panorama argentino, Moreno destaca no solo por su escritura periodis-
tica y literaria, sino también por su activismo feminista y LGTBL. Desde hace
décadas Moreno ha estado vinculada con los movimientos de mujeres y con las
luchas en defensa de las minorias sexuales, la identidad de género y transge-
nero. Ha sido referente y pionera en el periodismo femenino por ser la creadora
del peri6dico alfonsina, “el primer periédico para mujeres” como reza el subti-
tulo que aparece en portada. Un periddico dirigido explicitamente a un piblico
femenino y con declarada intencién feminista, fundado tras la aparicion demo-
cratica de Raul Alfonsin a finales de 1983, que articulaba “lo femenino con lo
nacional”. En su corta duracién conté con las colaboraciones de escritores tales
como Martin Caparrés, Néstor Perlongher o David Vifas, quienes escribian tras
un seudénimo femenino emulando un alter ego de mujer. Ademas, colabord, a
modo de “editora madrina’, en la fundacién de E! Teje, primer periodico del que

1 El affair Skeffington (1992), El petiso orejudo (1994), A tontas y a locas (2001), El fin
del sexo y otras mentiras (2002), Vida de vivos (2005), Banco a la sombra (2007), La
comuna de Buenos Aires (2011), Teorfa de la noche (2011), Subrayados. Leer hasta que
la muerte nos separe (2013), Black out (2016), Oracién: Carta a Vicki y otras elegias
politicas (2018), Panfleto. ErGtica y feminismo (2018), Loguibambia (sexo e insurgencia)
(2019), Y que se rompa todo corazén (2019), en colaboracién con Yuri Herrera Chile
{golpeado] (2020) y Contramarcha (2020).
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se tiene noticia creado exclusivamente por transexuales y dirigido a la comuni-
dad transexual.

El activismo de Marfa Moreno se ha visto reconocido por el Premio Nexo
(ONG dedicada a la temética gay) que se le otorgs en 1999 por su labor antidis-
criminatoria, Asimismo, en 2002 obtuvo la beca Guggenheim para investigar
sobre politica y sexualidad en las militancias de los afios setenta. En 2010 gané
un premio a su trayectoria de la Agenda de Mujeres y un afio después, en €l 2011,
le concedieron la distincién a la trayectoria Lola Mora, otorgado a periodistas
que luchan por la equidad de género. Ha participado activamente en multiples
campafias en contra de los feminicidios y travesticidios, como la poderosa cam-
pafia “Ni una menos’, para la que redacté el manifiesto “Mujeres de la bolsa™. En
la actualidad, Moreno colabora para distintos suplementos del periédico Pdgina/
12, entre los que se encuentran el suplemento de cultura “Radar”, el femenino
“Las 12”7 y el suplemento dirigido a la comunidad LGTBIQ+: “Soy”

La obra de Maria Moreno es amplia y diversa. Combina géneros, registros y
formatos. Sin embargo, esta autora habita y conquista el espacio de la escritura
primero como cronista profesional y, posteriormente, como escritora literaria.
En consecuencia, los inicios de su escritura estaban acotados por la pequefa
dimensién de sus colaboraciones para el diario y por la urgencia de la entrega.
Es asi como Maria Moreno empieza a trabajar su estilo bajo la presién de la

2 Con este manifiesto, Marfa Moreno denuncia el lugar al que est4 abocada la mujer en
esta época feminicida, donde es tratada como objeto-desperdicio. Reproducimos a con-
tinuacién el discurso: “Mujeres de la bolsa. El hombre de la bolsa era uno y se llevaba
nifios, Las mujeres de la bolsa somos muchas y salimos de ellas para que no haya ni
una menos, Hay una historia politica dela bolsa. Sila cartera era miticamente revoltijo
cosmético, dejé de serlo cuando escondié armas revolucionarias, panfletos militantes,
cuadernos de estudio, libros y planos; la bolsa la amplia y hace funcional. ;Y la bolsa
de basura? Sacarla implica expulsar afuera del hogar los desechos de la vida produc-
tiva. Cuando aparecieron las bolsas de consorcio, el objeto pasaba del espacio que el
feminismo llamé del Hamado trabajo invisible a herramienta laboral del encargado de
edificio; la utilerfa del asesino hoy incluye la bolsa y el container, la cloaca y el pozo
ciego en donde la razén préctica devela un horror semiético: las mujeres son basura.
Activar desde la bolsa no significa invitar a una identificacion sacrificial o melancdlica
con las victimas; ocupar el lugar en donde se encubrid el cadver y rompetlo para leer
y hablar es evocar aquello que la muerte tiene para decir aiin desde el silencio, por eso
de que «el cad4ver habla», da sefiales de su identidad, pistas que llevan al asesino como
lo demuestra la tradicion politica del Equipo Argentino de Antropologia Forense. Que
la bolsa se transforme en el simbolo del luto popular y el compromiso porque no haya
ni una menos” (Moreno 2016b).
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redaccién del periodico. Se desarrolla desde una escritura profesionalizada, bajo
demanda. Es lo que ella denomina el “ganapdn™. A su paso por Barcelona, en
2019, con motivo de la publicacién del libro Panfleto. Erdtica y feminismo en
Espafia, Maria Moreno habla sin tapujos sobre el tipo de periodismo que hacfa
en sus comienzos y como entretejio la trama femenina y feminista de sus escri-
tos. Sentencia que lo que hizo fue “intentar convertir el gueto en territorio’
(Fernandez 2019). La autora poco a poco conquista esos espacios de escritura
para internarse en el terreno dela reivindicacién femenina: “Mi literatura es una
literatura por encargo ¥, al contrario de lo que pueda parecer, esa ha sido mi
libertad, aprendi a apropiarme del tema impuesto, infiltrando en él mi deseo”
(Fernandez 2019). Ya no es una periodista; sino una francotiradora encubierta,
desde donde involucra una suerte de activismo cultural y literario contra la escri-
tura androcéntrica en boga: “Siempre me sentf un caballo de Troya’, confiesa. En
esas primeras escrituras por encargo “podia disentir, pelear con el cuerpo en el
periédico” (Fernandez 2019).
Maria Moreno se inicié en el periodismo escribiendo notas de vida cotidiana
a comienzos de la década del setenta, concretamente publica en el periddico La
Opinién de Jacobo Timerman®. En este diario fue donde empez6 Moreno a ensa-
yar un estilo, alld por el afio 1973, unos afios antes del golpe de estado y de la
imposicién de la dictadura militar que mantuvo durante siete afios al pais y;, por
ende, a los medios de comunicacién, en una continua persecucion ideologica.
Esta situacién hizo del periodismo un arte de 1a fuga, en el que a través del arti-
ficio de la palabra y su funcién metaférica se debia huir a toda costa de la cen-
sura. Este ejercicio instauré un nuevo estilo periodistico literario en el que Maria
Moreno destacarfa sumamente, siendo una de sus alumnas mas aventajadas.
Es, en este diario, donde empieza escribiendo notas de vida cotidiana y textos

3 Més adelante este imperativo de escritura que conlleva la labor profesional del diario
se convertir en un yugo del que se liberara cuando escriba la desgarradora cronica
autobiogréfica que es Black out, como se puede apreciar en el siguiente fragmento: “Por
primera vez escribo algo sin que me lo pidan. Afirmarlo me permite distraerme de mis
dias sin. Ya no existen los verdugos —jefes de redaccion, coordinadores, secretarias—
sino en segundo plano. Pronto los recordaré demasiado bien puesto que ya no se me
permitiré que haya parado de escribir” (2016a: 256).

4 Peribdico fundado en 1971 por Jacobo Timmerman que se hizo célebre por preconizar
un periodismo de vanguardia que modernizé el discurso periodistico dotindolo de
una fresca y atractiva literariedad a través de la colaboracién de una amplia némina
de escritores. Lamentablemente, el periédico llegd a su fin debido ala reapropiacion
de la cual fue objeto por parte de la dictadura militar.
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de critica literaria, ademads de las notas de temética femenina que publica en el
suplemento “La Mujer”. Comienza aqui ya un tipo de literatura volcada hacia el
universo femenino que no abandonard nunca.

Tras La Opinién empezaria a colaborar en revistas y suplementos como Siete
dias, Status, Sur, Vogue y, ya a principios de los ochenta, en los estertores de la
dictadura, inicia su deriva feminista colaborando y dirigiendo secciones femeni-
nas en medios criticos y contestatarios como El Portefio®, Fin de siglo, Cerdos &
Peces, en diarios como Pdgina 12 y Tiempo Argentino, e incluso en revistas lite-
rarias como Babel. En estas secciones Moreno escribe columnas sobre la expe-
riencia y los asuntos tradicionalmente considerados femeninos, pero también
escribe con afin divulgativo sobre la historia de mujeres de la cultura y de la
literatura rescatdndolas de un canon que las solapa frente a la cultura androcén-
trica. Con ello, Moreno serd pionera y referente en Argentina en eso que luego
se daria en llamar periodismo de género o con perspectiva de género, un tipo
de periodismo aplicado como “herramienta para subvertir la actual discrimina-
cién hacia las mujeres que hay en los medios de comunicacién y promover una
sociedad igualitaria con identidades de género integradas y no fragmentarias”
(Chaher 2012). Esta incursion en el periodismo de género llegard a su cénit con
la creacién y direccién del periédico alfonsina del que hablamos anteriormente.

Los inicios de Maria Moreno como periodista serdn determinantes en su
orientacién profesional, pero también en la configuracidn de su estilo y de su
sesgo, debido a una confluencia de factores que propician la comunién more-
niana entre escritura y activismo. Por un lado, Moreno entra a la cultura en pleno
auge del underground portefio, que nace de aquellos afios de dictadura, perse-
cuciones, torturas, desapariciones y silenciamiento, en que la cultura es unica-
mente contracultura. Es lo que Kovadloff (1982) designard como la cultura de

5 Maria Moreno comienza a colaborar desde su primer namero en esta mitica revista del
periodismo alternativo con una seccién femenina que se denominaba en su homénimo
femenino “La Portefia”. La revista creada a fines de 1981 por Gabriel Levinas, Miguel
Briante y Jorge Di Paola representaba un tipo de periodismo combativo y contracul-
tural, considerada ademas como “esotérica, experimental, excéntrica, marginolienta,
paraddjica, polémica y pionera” (Lépori 2005). Se trataba de un periodismo atrevido
y arriesgado que provocd que sufrieran un atentado en la redaccién. Este periodismo
encajaba a la perfeccién con el posicionamiento de Maria Moreno, quien se vanagloria
de haber pertenecido a ella: “Yo tenia en el cuerpo la sensacién de que estdbamos en
la cresta de la ola; no por lo que vendiamos sino porque éramos el piloto de prueba
del resto de la prensa. Si nosotros decfamos algo, tres dias mds tarde lo podia decir el
Clarin..” (Moreno 2003).
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catacumbas, donde todo arte es inherentemente subversivo. En ese ambiente,
Moreno se relaciona con los escritores de la época, en el lugar donde se instalaba
y bullia la cultura, en los bares®; al mismo tiempo que empieza a relacionarse con
el movimiento feminista y LGTBI. Todo ello la conduce a arriesgar un tipo de
periodismo comprometido que alfa el feminismo con la literatura. Para ello, se
sirve de la crénica, un género que en Hispanoamérica tiene una tradicion propia
que se remonta a los tiempos de la conquista como la primera textualidad que
dio cuenta de la realidad hispanoamericana y que ha recorrido toda la historia
del continente latinoamericano acompasandose al latido de los acontecimientos
y de su devenir.

La crénica es, ademds, una textualidad hibrida y fronteriza que le ha permitido
a Moreno hacer literatura y activismo al mismo tiempo. Como buena cronista,
en sus crénicas pueden rastrearse las diversas corrientes, tendencias y preocu-
paciones del feminismo de los tltimos cincuenta afios. Desde el feminismo de
la segunda a la tercera y cuarta ola. Del feminismo cultural, también llamado de
la diferencia, hasta las nuevas corrientes del feminismo de los ultimos afios, que
pretende una lucha més transversal contra el colonialismo, el capitalismo que se
alza en adalid y baluarte de las causas identitarias y sexuales, armando un sujeto
politico mds amplio para su causa, mds alld del sujeto mujer, que se diluye en los
nuevos paradigmas de la lucha de género.

Tras una década dedicada a la escritura profesional, de existencia efimera,
para diarios y revistas, a Moreno le llega el deseo de conformar una obra a partir
de lo escrito, y tras este deseo nace el libro A tontas y a locas, que estard com-
puesto por escritos publicados en los periddicos Sur y Tiempo Argentino, entre
los afios 1980y 1983, la época de la primavera alfonsinista. En este libro la autora
congrega a voluntad sus textos de temética femenina, cohesionados bajo el mar-
bete de “aguafuertes de género” como muestra la autora en el prélogo:

Griterfo que se explayaba en una suerte de aguafuertes de género -palabra que entonces
no estaba de moda a excepcioén de que se tratara de percal- o minihipétesis filoséficas,
con las que casi siempre estoy ahora en desacuerdo pero que gozan de la impunidad de
haber sido enunciadas como los caprichosos parlamentos de un personaje literario. Se
escudaban en un esencialismo hilarante que ocultaba las intenciones politicas en un
tiempo donde el feminismo y el movimiento de mujeres apenas despuntaba en espacios
como Lugar de Mujer y a través de los mensajes acerca de las ventajas de la masturba-
cién que la licenciada Maria Luisa Lerer deslizaba por television a las dos de la tarde (no

6 Lapropia autora reconoce que aprendi6 a escribir en los bares de la Avenida Corrientes
cuando coincidid en ellos con los periodistas escritores, y se da cuenta de que “debe mads
alo que ha escuchado en un bar que a lo que ha leido” (Friera 2008: 0:6:14- 0:6:16).
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existian por entonces ni la patria potestad compartida, ni el divorcio vincular, y el aborto
era impronunciable). (2001: 10)

En estos escritos Maria Moreno interpela directamente al pensamiento psi-
coanalitico que entiende a la mujer como una ausencia, como una falta, un
sujeto hueco o un “continente negro’, diria Freud (1976: 199). De hecho, el libro
comienza con la siguiente cita del psicoanalista Jacques Lacan: “La mujer es loca
y si no es loca del todo es porque no es Todo” (Moreno 2001:15). Sin embargo,
A tontas y a locas juega con el tema de la locura asumiendo los descalificativos
comunes de tonta y de loca, reapropiandose comicamente de los insultos, para
ironizar sobre una condicién femenina moldeada por siglos de patriarcado y
cultura miségina. La gran protagonista del libro es la mujer, erigida en estereo-
tipo para que seamos todas protagonistas de las representaciones e imaginarios
que la cultura patriarcal ha creado para nosotras. Y como toda historia tiene un
protagonista y un antagonista, aparece también el hombre, encadenado a su rol
patriarcal, ejerciendo su contrapunto: “Un hombre no quiere ser otro, quiere
desarrollar al infinito el si mismo” Y es que el hombre pertenece a un sexo “cen-
tripeto”: “que solo bien se lame, el hombre prefiere ser su propio mas, antes que
ser uno menos, otro mas u otro de mas. El hombre no quiere ser otro tal vez
porque su Otro es La Mujer” (Moreno 2001: 51):

Cavernario en su dualidad, el hombre quiere que a su disposicién haya, por lo menos,
dos mujeres. Una y su contrapunto. Un original y una versién. Una grande y otra chica.
O unas mellizas. Cuando se encuentra con la que se pretende dnica él mira con pena
bovina y reclama: falta una. Debe ser porque cuando sali6 de la placenta tibia, hidratada
como una escultura de Kosice, no reconocié por fuera a la mujer que conocfa por den-
tro. “Es la otra”, pensd sin comprender que habia perdido a la primera. Pero el dos quedé
plantado en su deseo como una idea fija. (2001: 30)

Se presenta, en consecuencia, al hombre desde una masculinidad tradicional
y machista anclada en la guerra de los sexos, motivo que en la década de los
ochenta auspiciado por el feminismo de la segunda ola generd cierto debate
social. Sin embargo, este binarismo de sexos tiene un origen no natural, sino
cultural, segtin se puede inferir del siguiente fragmento:

Cuando el hombre se par6 en dos patas, pudo hablar y dar besos. Es decir, tomé con-
tacto con la metafora. Este hombre primitivo, porque atin su libro de lectura era el cielo
y su paternidad ain no se habia convertido en una deduccién, tenia al olfato por un
sentido muy alto.

Medida la hembra en la totalidad de sus atributos, tal vez pens6 unirse a ella en un pri-
mer contacto donde pudiera arrancarle su aroma personal.
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3Como no elegir para afinar sus sentidos la propia boca, si a través de ella conoci6 la
primera sensualidad? El hombre, al poner a la mujer labio a labio, comprende una equi-
valencia, una semejanza festiva que luego olvidara con la cultura. (2001: 73)

De esta manera, ¢l esencialismo que pregona una parte del feminismo es asu-
mido por Moreno de forma satirica y humoristica, exacerbando la parodia
que desacredita cualquier posibilidad de soflama. Y es que para Maria Moreno
(2001: 17) “es muy probable que cuando Dios se puso a meditar sobre la posi-
bilidad de inventar la Alegria lo que encontré mas a mano fue la diferencia de
los sexos” El humor adquiere un protagonismo esencial en el libro y opera, en
Gltima instancia, como una manera de desnaturalizar el género, para decons-
truirlo a través de la parodia. Porque, como hemos visto anteriormente, el género
es tan solo una categoria de analisis de los roles sociales que se han instaurado
culturalmente; no una realidad intrinseca al individuo. El ingenio y la ironia le
permite a Moreno evidenciar el absurdo de entender el género como naturaleza
y esencia. Un ejemplo perfecto lo encontramos en el texto denominado “Breve
diccionario machista (para enderezar el diccionario feminista de Victoria Sau)”:

Matriz: alojamiento primero del hombre. Algunos cientificos han relacionado este
érgano con la melancolfa, la locura, la furia y la histeria. Amputarlo fue durante mucho
tiempo la forma mds segura de control de la natalidad, con la ventaja indiscutible de
que la histerectomia no es prohibida por la Iglesia. Se llama ninfomanfa a la enferme-
dad de ciertas mujeres con infinita ambicién orgdsmica y cuya excesiva actividad y el
acaparamiento que suelen hacer de los hombres es contraria a las necesidades de la era
industrial. La seudociencia femenina dice que los varones siempre conservan la fantasia
de regresar al itero materno. Pero eso no es cierto: regresar alli, cuando se es un hombre
maduro, implicaria destrozarlo y ninguna fantasfa hay mayor en el hombre que conser-
var ese lugar intacto. (2001: 97)

Y es que Moreno no nos miente en el prélogo cuando sentencia que “en rigor
A tontas y a locas es un manojo de greguerias en la acepcién mds cldsica del
término prescripto por Ramén Goémez de la Serna: «Griterio»” (2001: 10). Estos
gritos morenianos tienen una extensién algo mayor que las greguerias del escri-
tor espafiol, pero ciertamente utilizan la metéfora y el humor para evidenciar la
realidad de una forma sorprendente. Es lo que presenciamos una y otra vez en
A tontas y a locas. En el siguiente ejemplo de titulo “Catita, si no sabe, inventa’,
donde habla sobre este conocido personaje popular de la televisiéon bonaerense,
nos ilustra Moreno con mds recreaciones de esa especie de mamifero social que
es la mujer:

Se dice que las mujeres van demasiado lejos. Son las desbocadas de la historia, unas
claustrofébicas del cerca. Algunos afirman que esto sucede porque las mujeres no quie-
ren saber nada de nada, tienen un espiritu de grano grueso y no pueden entender ni
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siquiera la nocién de Alma sélo porque se dice que ésta no tiene precio. Una mujer
no aprende, no porque sea “burra” sino porque el conocimiento s6lo le interesa como
adorno de quien la ama. {...]

Por eso la mujer nunca seré del todo colonizada. Cree y no cree. Se fascina pero no de
razdn y corazén, sino para seguir amando y siendo amada. (2001: 99)

Se tematiza la condicién femenina y se problematizan temas como el amor
romantico, los celos, el enamoramiento, la dependencia, la vida conyugal, los
distintos roles de la mujer desde la esposa a la madre, los perfiles masculinos, las
diferencias de género, desde el convencimiento de la diferencia sexual acorde con
el feminismo en boga. Aunque para la investigadora Maria José Sabo (2015: 70)
estds prédicas en A tontas y a locas han de entenderse tan solo como “el balbuceo
de un feminismo en paales’, que “no se acobarda ni disimila sus «desperfectos»
frente a las sistematizaciones mds actuales del feminismo academizado”. A pesar
de ello, también reconoce lo siguiente:

Moreno desentierra busquedas politicas, discursivas, estéticas primarias, tanteos posi-
cionales dentro de un feminismo que, en las antipodas de aquellos afios iniciales, hoy
goza de espacios de debate institucionalizados. Por ello su fuerza radica en traer cierto
estado de escritura en bruto y en ebullicién, que se identifica con la bisqueda inquieta,
una lucha desde la palabra para ganar la calle y destapar el cuerpo y su abordaje tedrico-
critico de las multiples sujeciones que aun lo atravesaban en aquellos primeros afios
entre el fin de la dictadura y la llegada de la democracia. (Sabo 2015: 70)

Sin embargo, el abordaje que hace Moreno del género no termina con este primer
libro. Tras A tontas y a locas publica otro libro de cronicas feministas titulado El
fin del sexo y otras mentiras (2002) en el que encontramos un viraje en cuanto a
la forma y a la expresién. De las escenas costumbristas del primero pasamos a
un tono mas serio y riguroso. Se trata de textos mds cercanos al ensayo, donde
prevalece la informacién sobre la narracién. En ellos, la autora hace gala de una
vasta formacion, de un gran acervo cultural que despliega para encontrar nue-
vas respuestas, de acuerdo con las nuevas preguntas que se van abriendo paso
en el feminismo. Fueron escritos entre finales de los ochenta y comienzos del
nuevo milenio “a una edad en donde ya no era posible escudarse en la precoci-
dad” (Moreno 2002: 10). En ellos hace acopio de materiales muy diversos, para
recrearse en una vastedad de asuntos entre los que encontramos entre sus autores
fetiche y sus temas favoritos, peliculas, performances e informaciones y noticias
de toda indole. En ella establece un didlogo con otras feministas como Monique
Wittig, Simone de Beauvoir, Julia Kristeva, Judith Butler o Héléne Cixous y con
sus escritoras fetiche:
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sPor qué nos gustan las escritoras que parecen escribir con la soga al cuello, haberse
corrido el rimel con sus lagrimas e ir por el séptimo whisky para ganar fuerzas y ele-
gir la viga mds adecuada para ahorcarse? Inconsolables, locas, borrachas, afiebradas,
400 comparten mi cama de insomne con mi ltimo marido (la maquina de escribir) a
través de un manojo de libros de ediciones baratas, todos construidos con limadura de
desesperacién. ;Autobiograffas? En su mayor parte. Que el lugar para leerlas sea preci-
samente la cama no es casual ya que muchas fueron escritas en ese mueble fuerte donde
se nace, se da a luz, se echa el dltimo resuello y, sobre todo, se pasan los largos periodos
de postracién con los que estas autoras terminales se suelen regocijar. Virginia Woolf,
Isadora Duncan, Katherine Mansfield, Shirley MacLaine, Alma Mahle, todas conmigo
en letto en un lesbianismo literario doblemente escandaloso puesto que la mayoria de
ellas estdn muertas. Compafiia zozobrante donde las palabras impresas tienen un efecto
de verdad que se sitia mds alld de toda sinceridad y que debilita la distancia hasta exigir
una lectura autobiogréfica. (Moreno 2002: 147)

Todo este inventario cultural estd atravesado por la preocupacién acerca de la
identidad de género, de la corporalidad y de la sexualidad. Veamos las siguientes
divagaciones a modo de ejemplo, pertenecientes al texto Safo y Cia.:

La homosexualidad como estética, la huida del género para afirmar una identidad
sexual: “El «yo soy diferente» no me agremia a otros diferentes, sino el deseo por mi
igual” Si la literatura nace como necesidad de singularidad, los autores que intentaron
afirmar, 0 mas bien refregar, una cierta relacién entre su obra y la homosexualidad y
ofrecer a ambas en un pacto autobiografico con el lector, han épaté les buorgois uno por
uno. En el lecho s6lo hay militantes solitarios. Lo extrafio es por qué la identidad se
volvi6 de pronto sexual, cudndo el ser del yo se fundi6 con el objeto del amor, en el caso
del escritor que se declara homosexual, singular. (Moreno 2002: 154)

Asi el objetivo de este libro, que se arma a partir de la expropiacién de textos
inicialmente publicados en El Portefio, Sur, Babel y Pdgina/12, no es otro que
promulgar el fin del sexo. Por ello la escritora argentina nos conmina a elaborar
un “quehacer” feminista imponiéndonos como regla “no convertir en centro de
atencion a este sujeto sexuado ni pretender simplemente incluirlo en los para-
digmas existentes, ni recluirlo a una politica de lectura® (Moreno 2002:137). Su
centro de atencién, por lo que comprobamos en estas cronicas, se ha desplazado
para focalizarlo en las sexualidades disidentes, no heteronormativas: homosexua-
lidad, lesbianismo, bisexualidad y transexualidad. Y es asi como nos sorprende
cuestionando las identidades y desligdndose del esencialismo que recreaba en A
tontas y a locas:
Pero esta afirmacién de “otro modo de sentir” no deja de tener un simple valor politico

como en su momento la afirmacién de una identidad gay, afroamericana, o femenina;
no estéd sujeta a pruebas de verdad: es una nueva novela sexual, en donde de la euforia

La perspectiva de género en las crénicas de Maria Moreno 217

fundadora, deberia extirparse el eterno tufillo a esencias porque si no ;qué queda de la
zarpa de la historia? (Moreno 2002: 20)

El titulo del libro, El fin del sexo y otras mentiras, podria entenderse como una
ruptura con la identificacion del binomio sexo/género y un divorcio de las ideas
biologicistas que postulaba el feminismo de la diferencia. Como he sugerido
en mi tesis doctoral Realidad y artificio. La escritura crénica de Marfa Moreno
(Dominguez Galvan 2017: 386) este fin del sexo apunta al fin de una creencia y
al fin de una estrategia ideoldgica de control sobre la corporalidad de los sujetos,
de la que ya ha hablado profusamente Michel Foucault tanto en Vigilar y castigar
(2009 [1975]) como en Historia de la sexualidad (1992 [1976]). La negacién de
la biologia como destino se inscribe en una nueva concepcién que actualmente
se propugna desde los planteamientos y la filosofia gueer, que parte, a su vez, de
la teoria de la performatividad de género de la fildsofa Judith Butler, ideario que
desmantela los procesos de esencializacion y el binarismo sexo/género, propo-
niendo la nocién de género como un acto discursivo y como un dispositivo de
control que se construye y se apodera de los individuos.

La mayor parte de los cincuenta y tres escritos de este compendio de crénicas
se situa en torno a la década de los noventa’, en un momento histérico en el que
la sociedad avanza y progresa a pasos agigantados, el mundo entra en una vora-
gine de cambios que el feminismo de la época debera asumir y reintegrar a sus
reivindicaciones. Es una época de crisis, en la que aparecen nuevos feminismos
y en la que, a juicio de Silvia L. Gil (2011:35), “aparecen nuevas tematicas, se
fragmentan los grupos, emergen otras practicas, se expanden las diferencias, se
cuestionan las identidades y se asiste al final del sujeto inico”. Comienza asf una
nueva manera de entender el feminismo, su lucha politica y sus reivindicaciones,
donde la identidad “se comienza a comprender como un proceso multiple en el
que se articulan el género, la clase, la raza, la etnia y la edad, formando una sub-
jetividad compleja, incluso contradictoria” (Gil 2011: 36). Es lo que se ha dado
en llamar transfeminismo que se sitta ya en el feminismo de la cuarta ola. Maria
Moreno toma el testigo de esta nueva época en su libro de crénicas Panfleto.
Erética y feminismo (2018), un libro que cruza las fronteras del continente ame-
ricano y llega a Espafia con el afin de “ir al encuentro de millones de activistas,
de militantes, de rebeldes”, como reza la campaia publicitaria de la editorial. La
mayor parte de las crénicas proceden de los libros anteriormente analizados, y

7 Nos situamos en el feminismo de la tercera ola, término acufiado por la activista y
escritora norteamericana Rebecca Walker, cuando sentencid “I am not a postfeminism
feminist. I am the Third Wave” (1992: 87).
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Moreno reconoce el origen de sus reflexiones feministas que sirve ademds como
testimonio del devenir del propio movimiento:

A finales de los afios ochenta y noventa yo me intoxicaba con las importaciones te6-
ricas de las feministas de la nueva izquierda que releian en la estructura de la familia
en el capitalismo la sevicia del trabajo invisible, de las estructuralistas de la diferencia
que inventaban un Freud a su favor y de las marxistas contra el ascetismo rojo. No
lefa, volaba. [...] Es decir, escribfa animada por lo que iba aprendiendo, relacionando o
imaginando que inventaba, sola y exaltada. Porque no recuerdo que supiera quiénes me
lefan, a quiénes me dirigia. (Moreno 2018: 4)

En Panfleto Moreno profundiza ain mas en los terrenos de la sexualidad y se
interna por los recovecos del deseo femenino y del deseo homosexual, haciendo
un recorrido por esos otros modos de sentir, convirtiendo el sujeto politico del
feminismo en un plural incluyente. Este plural engloba a las nuevas identidades
y a un tercer sexo que se sitda en los mérgenes de lo establecido por el sistema
sexo/género. Asi, en el texto que cierra el libro, “Panfleto”, que es el que le da
titulo al libro, la cronista hace una apologia del tercer sexo y de la filosofia queer:

La dltima vez que apelamos a la naturaleza fue para crear un artificio que permitiera
evadir la ley: el tercer sexo, desde entonces, seamos 0 no poetas, usamos la naturaleza
como metafora, ;de qué? De lo queer [...]. (2018: 190)

Maria Moreno asume en este texto las ideas constructivistas que niegan taxativa-
mente el sexo biolégico en pos de un sexo elegido y construido a voluntad a par-
tir de la autodeterminacién de género. Una ideologia que niega la biologia para
libertarse de las fronteras corporales, mientras erige la categoria género como un
nuevo molde al que sujetarse e integrarse.

CONCLUSIONES

La busqueda de manifestaciones propias del sexo femenino e identitarias de este
género ha sido una de las prioridades del discurso feminista desde la década del
ochenta de la pasada centuria en que se desarroll6 un tipo de feminismo, el de
la diferencia, que puso en valor y en circulacién la importancia del “ser mujer”
y la busqueda de una expresion literaria propia. Desde entonces muchas son
las autoras que han proyectado su identidad en los textos, creando modelos y
representaciones de la mujer no acordes con las férmulas patriarcales, lo que nos
ha conducido a un escenario en el que cada vez son mas las escritoras que han
perdido el miedo a narrar desde su propia corporalidad, como sujetos situados y
condicionados por un devenir histérico que las ha signado y discriminado.
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Asf, desde las wltimas décadas hasta la actualidad, estamos asistiendo a un
fenémeno literario imparable que estd enriqueciendo la literatura con nuevas
formas de narrar, nuevos temas y paradigmas ideolégicos que marcan el inicio
de un viraje donde la mujer deja de ser motivo u objeto en la produccién literaria
para convertirse en un sujeto auténomo, tanto en el papel de autora como en el
de personaje, tanto dentro como fuera de las paginas de los libros. Uno de los
ejemplos més destacados de este fenémeno literario descrito lo hallamos en las
crénicas feministas de Moreno, que se encuadran en ese feminismo que preten-
dia como prioridad dar voz a las mujeres. Defenestradas durante largo tiempo
de la cultura y del arte, era un imperativo crear y narrar desde esa condicién
que se habia condenado y relegado al espacio privado. Asi, las crénicas de Maria
Moreno son el producto de esa voluntad llevada a sus tltimas consecuencias, a
través de la sdtira y la parodia, pero creando un lugar, un “cuarto propio” dentro
de los peri6dicos en los que colaboraba a través de la apuesta de un periodismo
femenino que interpelase directamente a las mujeres y les otorgase ese lugar pre-
ferente y publico que se les habia arrebatado.

Las croénicas periodistico-literarias de Maria Moreno analizadas en este estu-
dio estdn escritas a través de una subjetividad salvaje que incorpora todos los
sentidos a la escritura, y la convierten en una vivencia a partir del cuerpo. La
autora se involucra en el texto y en el lenguaje hasta encarnarse en él. Se escribe
y se narra desde el propio cuerpo, desde su naturaleza biolGgica a la cultural,
desde la sexualidad al género, como sujeto politico que toma la palabra para dar
voz y sentido a una construccién del ser mujer contra la que se crea una lucha
dialéctica que nunca termina, porque las fronteras cada vez son més proteicas y
engafiosas. Es asi como Moreno incorpora la perspectiva de género a su escri-
tura, desde un yo en bisqueda constante, pero también desde un yo reivindica-
tivo que cuestiona los saberes y las normativas, que transgrede con la escritura
el statu quo de la propia naturaleza hasta llevarse incluso la contraria a si misma.
Maria Moreno nos habla de la realidad de género desde su mirada de cronista,
pero también desde su mirada de mujer y pensadora a contracorriente. Aborda
en estos textos la condicién femenina y la masculina, la diferencia sexual, el
deseo, el tercer género, la transexualidad, etc. Moreno nos plantea los temas de
los que quiere hablar, pero también los narra, creando escenas y perfiles. Desde
su primer libro de crénicas de temitica femenina, A tontas y a locas (2001),
pasando por su libro de ensayos El fin del sexo y otras mentiras (2002) hasta su
libro Panfleto. Erdtica y feminismo (2018) encontramos un viraje que nos sirve
para entender las tendencias del feminismo de los ultimos cincuenta afios, desde
el feminismo de la diferencia hasta el transfeminismo de la cuarta ola, un viaje
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que nos evidencia el cambio de paradigma que ha sufrido la conceptualizacion
del género en los tltimos afios.
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