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RESUMEN

Actualmente, la lengua de signos es una asignatura pendiente en la sociedad espafiola, ya
que, seglin varios cuestionarios realizados por el Gobierno de Espafia y que recoge el /1
Informe sobre la situacion de la lengua de signos espariola (2020), un alto porcentaje de
personas sordas consideran que, entre otros aspectos, no hay suficientes oportunidades
para aprender lengua de signos espanola (LSE) e incluso que se ha de cambiar el sistema
educativo para atender adecuadamente al alumnado sordo. Es mas, la comunidad sorda
desea que mas personas oyentes aprendan esta lengua y, por lo tanto, que haya mas
intérpretes de lengua de signos. Y no solo eso, este informe también recoge el deseo de
muchas personas sordas de que mds personas signantes traduzcan e interpreten las letras
de las canciones para poder disfrutar mucho mas de esta manifestacion artistica como es
el caso de algunos artistas que estan siendo pioneros en la inclusion de la LSE a la hora
de interpretar sus canciones. ;Como podemos interpretar una cancion a la comunidad

sorda sin que se pierda el mensaje que el cantante quiere transmitir?

Por todo ello, el principal objetivo de este Trabajo Fin de Grado es realizar una propuesta
de interpretacion de una pieza musical cantada a través de la lengua de signos para
contribuir al logro de esa mayor inclusion que pide la sociedad, sobre todo en el mundo

del arte.

Palabras clave: lengua de signos espafola (LSE), oyentes, intérpretes, personas sordas,

pieza musical, intérpretes de lenguas de signos (ILS), transcripcion, arte
ABSTRACT

Nowadays, sign language remains an unresolved issue in Spanish society. According to
several surveys carried out by the Spanish Government and on the /7 Informe sobre la
situacion de la lengua de signos espariola (2020), a significant percentage of deaf people
consider that, among other factors, there are insufficient opportunities to learn Spanish
Sign Language (LSE). Additionally, they feel that the educational system needs to be
changed and huge reforms must be done if we want to serve effectively deaf students.
Furthermore, the deaf community would like to see more hearing people learning this
language and, therefore, more sign language interpreters. Moreover, this report also
highlights the desire of many deaf people that more sign language users translate and

interpret song lyrics, allowing the deaf to be able to enjoy much more this artistic



manifestation, following the example of some artist who are pioneers and who have
incorporated LSE interpreters in their song performances. How can we interpret a song
for the deaf community without losing the real message that the singer wants to

communicate?

For all these reasons, this dissertation seeks to propose an interpretation of a sung musical
piece through Spanish Sign Language in order to contribute and achieve the greater

inclusion that society demands, especially in the world of art.

Keywords: Spanish Sign Language (LSE), hearing individuals, interpreters, deaf

individuals, musical piece, Sign Language Interpreters (ILS), transcription, art.
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1. INTRODUCCION

Actualmente, la lengua de signos sigue siendo una asignatura pendiente en la sociedad
espafiola. Es cierto que, a lo largo de estos ultimos afos, esta lengua ha ido adquiriendo
mayor relevancia e importancia. Cada vez somos mds conscientes de la necesidad de
formalizar y generalizar el uso de la lengua de signos en los aspectos cotidianos de nuestra
vida, favoreciendo asi la comunicacién e inclusion de las personas sordas. Se trata de una
lengua que no sélo utilizan aquellos que tienen problemas auditivos o que sufren de una
sordera total, sino también las personas oyentes que los rodean, como pueden ser

familiares y amigos.

En este auge de la lengua de signos espafiola (LSE) ha sido clave el impulso que se le ha
dado desde academias y universidades que ofertan cursos o maestrias, como la propia
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, y que facilitan a sus alumnos y al resto de
personas interesadas tanto la oportunidad para poder estudiar este idioma como la
posibilidad de formarse como intérpretes profesionales. Por otro lado, también ha sido
fundamental el fomento de la accesibilidad audiovisual, que busca que la comunidad
sorda pueda tener un mayor alcance a los distintos contenidos audiovisuales.
Afortunadamente, cada vez son mdas los canales, cadenas de television, artistas y
creadores de contenido que estan incluyendo en sus programas intérpretes de la lengua de
signos o subtitulos en sus videos, con lo que tratan de evitar la exclusion social de las

personas sordas.

Sin embargo, todavia nos queda un gran camino por recorrer y tenemos mucho que hacer
para lograr una mayor inclusion y una accesibilidad completas. Aunque se haya
progresado en el mundo del arte, todavia siguen siendo pocos los artistas que tienen en
cuenta a la comunidad sorda en sus conciertos o plataformas digitales. Que las personas
no puedan escuchar, no significa que no puedan disfrutar de la interpretacion de las

canciones o peliculas, simplemente necesitan que se ajuste a su lengua.

Por todo ello, el objetivo de este Trabajo de Fin de Grado es crear una interpretacion de
una pieza musical cantada en LSE para seguir aportando y apostando porque esta lengua
se siga difundiendo, enriqueciendo y creciendo en el mundo de la musica y cada vez se
logre una mayor inclusion de la comunidad sorda en el mundo del arte. Son varios los
documentos que nos permiten obtener informacioén necesaria sobre la estructura de la

lengua de signos, la situacion actual en Espafia de esta lengua y como se siente la
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comunidad sorda hoy en dia en cuanto a la inclusividad; por ejemplo, entre ellos tenemos
documentos oficiales como el I informe sobre la situacion de la lengua de signos
espaiiola (2020) y La formacion universitaria de intérpretes de lengua de signos espariola
vy guias-intérpretes de personas sordociegas (2022) del Centro de Normalizacion

Lingiiistica de la Lengua de Signos Espafiola.

Por otra parte, disponemos de informacion sacada de libros y trabajos entre los que se
encuentra Apuntes de lingiiistica de la lengua de signos espaniola (Martinez et al., 2002)
y Lenguaje de signos, escrito por Rodriguez Gonzélez (1991); Lengua de signos,
accesibilidad, tecnologia y traduccion: Estado de la cuestion, reflexiones y propuestas,
de Avila Ramirez (2021) y otros documentos como La dactilologia (Vilches, 2005), EI
significado de la seria personal (Vilches, 2005) y Spanish Sign Language (Cabeza Pereiro
e Iglesias Lago, 2015). Ademas de sustentar tedrica y metodoldgicamente nuestro marco
teorico, toda esta documentacion también nos servira para apoyarnos en ella y realizar la

interpretacion de la pieza musical elegida.

Este Trabajo de Fin de Grado presenta la siguiente estructura: después de esta
introduccion sigue el capitulo dedicado al marco teoérico, donde se recoge la informacion
necesaria para explicar, en primer lugar, qué es la lengua de signos espafiola junto con sus
caracteristicas y la estructura de esta lengua. En segundo lugar, se explicara tanto la
interpretacion como el papel de la figura del intérprete de LSE y, finalmente, la situacion
actual de la lengua de signos espaiola en ambitos como el arte, la cultura y la literatura,
ademas de la accesibilidad universal. Una vez finalizado el marco tedrico, en el tercer
capitulo se llevara a cabo la parte practica de este Trabajo de Fin de Grado, en la que se
explicara el proceso de interpretacion de la cancion; para finalizar, desarrollaremos las
conclusiones y, en un quinto y ultimo capitulo, presentaremos toda la bibliografia

empleada para la elaboracion de nuestro trabajo.



2. MARCO TEORICO

2.1. Introduccion: definicion y caracteristicas de la lengua de signos

Comenzamos este marco teorico explicando qué es la lengua de signos y, para ello,
recurrimos a definiciones como la que nos proporciona el Centro de Normalizacion
Lingiiistica de la Lengua de Signos Espaniola (2022), conocido por sus siglas como
CNLSE, que explica que es la «lengua con la que las personas se comunican usando las
manos y la expresion de la cara. La lengua de signos la usan muchas personas sordas y
también personas que oyen». Por otro lado, la definicion que proporciona la
FESORCAM, Federacion de personas sordas de la Comunidad de Madrid (2019), dice
lo siguiente:

[La lengua de signos es] La lengua natural de las personas sordas. Una lengua de caracter visual,

gestual y espacial con gramatica propia que reiine todas las caracteristicas y cumple las mismas

funciones que cualquier otra lengua, que permiten expresar sentimientos, opiniones, transmitir
conocimiento e incluso declamar poesia.

Para la FESORCAM (2019), la lengua de signos favorece la participacion de las personas
sordas en diferentes ambitos de la sociedad y logra una verdadera inclusion social, pues
es un instrumento muy eficaz para el desarrollo lingiiistico, cognitivo, social y afectivo-

emocional de las personas sordas.

Ademas de su definicion, es importante explicar cuéles son las principales caracteristicas
de esta lengua dado que la hacen un idioma diferente del resto. A este respecto, la mayoria
de las personas se hace la siguiente pregunta: ;existe una lengua de signos universal?
Martinez (2002: 15) nos proporciona la respuesta y nos aclara que no es posible hablar de
una Unica lengua de signos:
Es un error muy extendido el considerar que estas lenguas tienen un caracter universal.
Cualquier lengua surge por la necesidad que los seres humanos tienen de comunicarse y son las
distintas comunidades de usuarios las que van creando estos sistemas a lo largo de su historia.

Es obvio que comunidades de Sordos [sic] tan alejadas geografica y culturalmente como pudiera
ser el caso de Espana e Islandia presenten sistemas lingiiisticos completamente diferentes.

En este sentido, la Confederacion Estatal de Personas Sordas (CNSE) afirma que la
lengua de signos es un idioma natural que se basa en elementos visuales, gestuales y
espaciales, y posee su propia gramatica, por lo que cumple todas las funciones y
caracteristicas de cualquier otro idioma. Asimismo, afiade también que no existe una
unica lengua de signos en el mundo, pues cada pais tiene una o varias que han ido

evolucionando en sus distintas comunidades lingiiisticas, independientemente de sus
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lenguas orales. Asi, en un mismo pais, como Espaiia, podemos hablar de dos lenguas de
signos, pues esta la LSE (lengua de signos espafiola) y la LSC (la lengua de signos
catalana), que se utiliza solamente en Catalufia. Por otro lado, segin explican Parkhurst
y Parkhurst, (2002: 222), incluso una misma lengua de signos puede presentar una
variacion considerable de acuerdo con factores geograficos, edad, sexo, religion, clase o

nivel de formacidn.

Una vez hemos definido la lengua de signos y sabemos que no es una lengua universal,
debemos tener en cuenta la gran diferencia que existe entre las lenguas de signos y las
lenguas orales. Es mads, se podria decir que son completamente diferentes, pues las
primeras se transmiten, principalmente, a través de sefias que se realizan con las manos y
que se reciben de manera visual frente a las lenguas orales que utilizan el canal auditivo

y oral (Mufioz, 2002: 42).

Ademas de destacar el canal por el que se transmiten las lenguas de signos, también es
necesario explicar que esta «se articula con las manos, brazos, tronco y rostro. Y, ademas,
utiliza el espacio y la simultaneidad con significado lingiiistico» (FESORCAM, 2019).
Asi, sus hablantes consiguen crear esta forma de comunicacion y transmitir la

informacion deseada.

2.1.1. El alfabeto dactilologico

Por otra parte, debemos saber que las personas sordas tienen su propio alfabeto: el
alfabeto dactiloldgico. Segiin Vilches (2005a: 1), «la dactilologia es la representacion
manual de cada una de las letras que componen el alfabeto» y gracias a ella podemos
transmitir cualquier palabra que queramos comunicar, por complicada que ésta sea, a la

persona sorda.

Asimismo, Vilches (2005a: 1) explica que la dactilologia o deletreo manual desempena
un papel fundamental en el sistema de comunicacidn de las personas sordas. Basicamente,
consiste en escribir el alfabeto (en el caso de la LSE, el espafiol) en el aire en lugar de en
papel. Esta misma autora destaca que se emplean veintinueve posiciones con diversas
variaciones de movimientos de mano, algunas de las cuales representa fielmente cada
letra. El deletreo manual se utiliza junto con la lengua de signos para sustantivos, nombres
propios, direcciones e incluso para palabras que aun son poco conocidas por la comunidad

signante o para palabras que carecen de un signo establecido, como ocurre con



neologismos o palabras inusuales. La importancia del alfabeto dactilologico no debe

subestimarse, pues resulta esencial para aquellos que se inician en este idioma.

Vilches (2005a: 1) también sefala que, para llevar a cabo la dactilologia se emplea la
mano dominante (derecha, en el caso de los diestros; e izquierda, para los zurdos). Se
debe realizar en el espacio cercano a la cara del signante, a la altura de la barbilla y se
coordina junto con la articulacion oral, por lo que es crucial que la cara y la boca estén a

la vista.

2.1.2. La comunicacion bimodal

Antes de continuar explicando el resto de las caracteristicas de la lengua de signos y las
particularidades de la espafiola debemos explicar la diferencia entre esta y la

comunicacioén bimodal.

De acuerdo con Monfort et al. (1982: 5), en la comunicacion bimodal se emplean,
simultaneamente, tanto la lengua oral como los signos. Esto genera muchas
complicaciones a los signantes. La lengua de signos tiene su propia estructura sintactica
y, al emplear la comunicacién bimodal, el signante tiende a utilizar el 1éxico de la lengua
de signos, pero signando en el orden que sigue el idioma que se habla y afadiendo signos
que se han elaborado de manera artificial para algunas palabras que, en lengua de signos,
se omiten como pueden ser el verbo ser, preposiciones o articulos entre otros. Estos
autores (1982: 5) contintian explicando que esta fusion de lenguas signadas y habladas se
utiliza, sobre todo, en areas educativas y suele estar ligada al aprovechamiento que se
pretende de todos los medios de los que disponemos para relacionarnos y conseguir una

comunicacion total.

Velasco y Pérez (2009: 80), por su parte, aseguran que la bimodal es un sistema
complementario de comunicacion en el que se involucran, simultdneamente, la lengua
oral y los signos (tomados, principalmente, de la lengua de signos), con el proposito de
hacer visible la lengua oral para el nifio sordo. El mensaje se transmite de dos formas al
mismo tiempo, pero la lengua predominante es la lengua oral, pues es aquella que
establece el orden de la oracion y la que determina la sintaxis. Por ello, Velasco y Pérez
(2009: 80) aclaran que es crucial no confundir el concepto de comunicacion bimodal con
el de bilingiiismo. Con el primero, se hace referencia a la particularidad de ciertos
intercambios comunicativos que se fundamentan en una unica lengua (la oral), aunque

empleando dos modalidades distintas de expresion: la vocal y la gestual; con el



bilingiiismo se hace referencia al empleo de dos lenguas distintas con reglas gramaticales

diferentes y, por lo tanto, imposibles de expresar simultaneamente.

2.1.3. El signo personal

Otro aspecto fundamental de la lengua de signos y que aclara Vilches (2005b: 2) es como
empezar a entablar una conversacion con personas sordas. Se refiere la autora,
basicamente, a la forma en que debemos llamar a estas. Es decir, ;cémo les hacemos saber
que queremos hablar con ellas si no nos estan mirando y, obviamente, no nos escuchan?
Cuando los oyentes se llaman entre si y quieren comenzar una interaccion comunicativa,
lo mas habitual es que llamen a la otra persona por su nombre y, de esta manera, establecer
contacto visual. Sin embargo, las personas sordas no utilizan esta forma de comunicacion,
por lo que, para establecer contacto visual, se debe tocar levemente el hombro de esa
persona (si la tenemos cerca) o agitar la mano hasta que nos mire si se encuentran a

distancia.

Al igual que es importante saber como nos ponemos en contacto con las personas sordas
para comenzar una conversacion cuando no nos estan mirando, también lo es conocer su
signo personal para poder referirnos a ella utilizdndolo y, asi, no tener que deletrear su
nombre o recurrir al alfabeto dactilologico cada vez que queramos comunicarnos con ella.
Vilches (2005b: 2) argumenta que los nombres de las personas en la lengua oral como
pueden ser Lola, Orlando, Rafael o Sofia carecen de relevancia para las personas sordas
porque se basan en el sonido. Por ello, las personas que pertenecen a la comunidad sorda
desarrollan y emplean signos propios para referirse a si mismas. De esta forma, todas las
personas que, por ejemplo, se llamen Carmen tendran signos diferentes. El signo es tnico
para cada individuo, es personal y puede estar relacionado con particularidades de las

personas.

Ademas, continua la autora (2005b: 2) diciendo que a la hora de decidir este signo
personal se tienen en cuenta diferentes factores como los rasgos fisicos, ya sea la
apariencia del pelo o peinado (si es rizado, liso, si tiene flequillo, si siempre lleva un mofio
o coleta); si tiene algun lunar caracteristico, pecas u hoyuelos en su rostro; si lleva
piercings o gafas y la forma de estas, la forma de su rostro o, incluso, la forma de vestir.
Otra caracteristica que también se tiene en cuenta es el cardcter de la persona (si es
simpatico, dormilon, llorén...). Las profesiones, aficiones, costumbres y habitos también

se pueden emplear cuando se va a asignar un signo personal. Al igual que ocurre con el



lugar de nacimiento o procedencia (cuando este es singular y diferente) y la herencia,
pues esta autora (2005b: 1) sefiala «al igual que ocurre entre las personas oyentes, algunas
personas heredan la sefia de algun ascendiente. Se suele marcar la diferencia con la

utilizacioén de un ordinal (labios gruesos 2°, mechoén de pelo blanco 3°)».

2.1.4. Sistema de Signos Internacional (SSI)

Una vez explicada y caracterizada la lengua de signos, otra cuestion importante que no
debemos pasar por alto es la existencia del Sistema de Signos Internacional (SSI), cuya
diferencia con la lengua de signos es explicada por el Instituto de Enserianza de Lengua
de Signos Espariola (2024). Es un error bastante frecuente pensar que el SSI es una lengua
de signos internacional con la que todas las personas signantes pueden entenderse entre
si. Sin embargo, esto no es del todo cierto ya que el SSI no es una lengua en si misma,
sino mas bien es un pidgin, una lengua mixta. Esto significa que estd compuesta por una
serie de signos que han sido acordados entre personas que no comparten una lengua en
comun. Aunque el Sistema de Signos Internacional presenta limitaciones, se utiliza en
eventos internacionales importantes. Ademas, el SSI carece de una gramatica propia que
haya surgido de manera natural. Es mas, como bien indica su propio nombre, es solamente
un sistema y, cuando lo aprendemos, empleamos esos signos y les aplicamos la estructura

y gramatica de nuestra propia lengua de signos.

Tras definir la lengua de signos y sus caracteristicas, abordaremos la estructura de la

lengua de signos espafiola en el siguiente epigrafe.

2.2. Estructura y aspectos gramaticales de la LSE

La lengua de signos espafiola, como cualquier otra lengua, tiene sus normas gramaticales.
En el libro Apuntes de lingiiistica de la Lengua de Signos Espariola (2002), escrito por
varios autores y, entre ellos, el grupo de investigadores de la Universidade da Corufia, se
recogen los rasgos mas significativos que componen la LSE y que estan dentro de los
aspectos basicos que debemos tener en cuenta sobre esta. Para comenzar, explicaremos
que «los signos que componen la LSE tienen una estructura formal basada en varios
parametros formativos (configuraciéon o forma de la mano, localizacion, movimiento,
orientacion de la palma, direccion de la mano, componentes no manuales)» (Justo, 2002:

135).

Cabeza e Iglesias (2015) explican que, a partir de la informacion proporcionada por el

Diccionario normativo de la lengua de signos esparnola (DILSE) de la Fundacion CNSE,
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se analiza la estructura de los signos en LSE de acuerdo con una clasificacion inicial que
atiende a los siguientes componentes basicos: configuracion, lugar de articulacion y

movimiento de manos.

Para Cabeza e Iglesias (2015: 737), la clasificacion de los signos es un aspecto importante
que debemos conocer a la hora de signar, pues «teniendo en cuenta los diferentes
parametros formativos y la intervencién de las manos en la realizacion de las sefas
podemos distinguir entre los signos monomanuales y bimanuales». Los signos
monomanuales son los que se realizan con una sola mano: la dominante (que para los
diestros es la diestra; y para los zurdos, la zurda); los signos bimanuales son los que se

realizan con ambas manos.

Por otra parte, la configuracion se refiere a la forma que adoptan los dedos de la mano al
realizar un signo. Dado que existen numerosas posibilidades, es dificil proporcionar un
nimero exacto de las distintas configuraciones de la mano presentes en la lengua de

signos espafiola (Cabeza e Iglesias, 2015).

2.2.1. Aspectos mas destacables

Uno de los aspectos sintacticos mas pertinentes que debemos tener en cuenta en la LSE
son las glosas. Segin detalla Ferndndez (1998: 153), estas nos muestran que existen
normas en la sintaxis que no debemos pasar por alto, pues el orden mas frecuente en las
transcripciones es «objeto-sujeto-verbo» y se respeta totalmente el orden signado.
Ademas, la informacion suele ir de lo localizado a lo localizable, es decir, en la oracidon
«el coche estd en el garaje de la casa» el orden al interpretar seria «CASA GARAIJE
COCHE». Asimismo, es importante recalcar que el verbo no puede iniciar la oracion y
que, normalmente, suele ir al final de esta e incluso se puede llegar a suprimir cuando el
significado contextual es claro. La autora continta detallando que las particulas
interrogativas, al igual que el verbo, se signan en ultimo lugar, mientras que la negacion
se signa después del elemento que queremos negar y el articulo se suprime, ya que no

tiene valor gramatical.

A continuacidn, de acuerdo con los estudios de varios expertos, explicaremos aquellos
aspectos mas destacables que debemos conocer para poder entender bien la estructura de
cualquier lengua de signos, entre ella la LSE: repeticion, tiempo, persona, negacion,

interrogacion, verbo y clasificadores.



Sin embargo, antes de comenzar la explicacion de cada uno de ellos debemos conocer
algo fundamental y es el concepto de espacio signico. Segin Fernandez (2008: 22), «el
espacio forma parte de la realizacion de cada signo y ademas puede usarse con una
finalidad gramatical». Basicamente, el espacio signico es aquel en el que el signante ubica
la totalidad de los signos que reproduce. En este se localizan diversos puntos de
articulacion que pueden estar tanto en el propio cuerpo como alrededor de la persona que
signa. La autora afade (2008: 22) que el «espacio neutro» es el area que esta comprendida

entre la cabeza y la cintura y, horizontalmente, entre los brazos extendidos.

La repeticion es un procedimiento presente en todas las lenguas de signos, con
condicionamientos similares que se emplea también en la LSE. Fernandez (2008: 42-43)
ha estudiado este fenémeno y explica que, junto a los nombres, la repeticion puede
expresar pluralidad. Asimismo, los signos que permiten dicho proceso de pluralizacion
son, generalmente, aquellos que se articulan en el espacio signico neutro, aunque esta no
parece ser la unica condicién para que un signo se repita. Las restricciones estan

mayoritariamente relacionadas con los parametros formativos de los signos.

Para explicar el tiempo es necesario saber que, en la lengua de signos espafiola, al igual
que en otras lenguas de signos, es a través del espacio como comunicamos las relaciones
temporales de simultaneidad, anterioridad y posterioridad (Cabeza y Fernandez, 2004:
63-82). Asimismo, como explican estas autoras, la referencia fundamental es el propio
cuerpo del hablante, pues para expresar el futuro se sefiala hacia delante y, para el pasado,
hacia atras, sobre el hombro. Por otro lado, también podemos utilizar un eje con nuestras
manos como referencia temporal; es decir, desde la perspectiva del signante, las acciones
que este coloque a la izquierda de este punto sefialado seran anteriores frente aquellas que
ha situado a la derecha, que seran posteriores. Ademads de expresar el tiempo a través de
los ejes temporales y el espacio, es comun, usar procedimientos 1€xicos para marcar un
evento en el tiempo, ya sea «mafana» o «ahora», entre los que se encuentran las
denominaciones de los dias de la semana y los meses del afio. Esto también lo aclaran
Fernandez y Martinez (2003: 73) en la Revista de Investigacion Lingiiistica, donde
explican que se emplea la metafora del espacio para referirnos al tiempo. Es decir, el
espacio que se situa por delante del signante haria referencia al futuro mientras que el
propio cuerpo de la persona que signa simboliza el presente y el pasado de los hombros

hacia atras.



Al igual que el tiempo, anteriormente descrito, la persona también tiene una naturaleza
deictica y se representa extendiendo el dedo indice mientras todos los demés permanecen
cerrados en pufio (conocida como la configuracion manual G). Asimismo, el numeral
identificativo de las personas se realiza mediante un leve movimiento de la mano que
denota pluralidad y que, al mismo tiempo, sefala la posicion de las personas a las que nos
referimos. Otra forma de expresar la pluralidad de personas es mediante un movimiento
circular de la mano dominante en la configuracion manual G, explicada anteriormente.
Por ejemplo, si hacemos referencia a «nosotros» se realizard un movimiento circular que
incluira al signante; si es «vosotros/ustedes» se hara un recorrido que incluira al o a los
destinatarios y, si hablamos de «ellos/ellas» el signo se realizard en una ubicacion lateral,

excluyendo a los interlocutores (Cabeza e Iglesias, 2015: 754).

En cuanto a la negacion debemos aclarar que esta tiene sus propias particularidades y
caracteristicas especiales. Cabeza e Iglesias (2015: 764) explican que los componentes no
manuales que se emplean en las lenguas de signos suelen coincidir, por ejemplo, con las
expresiones faciales y los movimientos de cabeza que los hablantes oyentes utilizan para
manifestar la negacion de manera no verbal, especialmente cuando se trata de hablantes
y signantes del mismo lugar, pues estos ultimos se ven influenciados por la comunidad
de oyentes y la cultura compartida. Aun asi, la expresion facial de la negacion es bastante
universal, lo que permite observar las siguientes coincidencias entre las diferentes lenguas
de signos. Las autoras continian aclarando que, en la LSE, la particula negativa se suele
realizar con la configuracion de la mano en forma de G orientada hacia arriba y con un
movimiento de izquierda a derecha, colocandose generalmente después del verbo al que
afecta. Ademas, la negacion suele ir acompafiada de un movimiento de la cabeza de un
lado a otro o de una expresion facial que incluye lo siguiente: fruncimiento del cefio, ojos
semicerrados, labios proyectados hacia fuera, comisuras de los labios hacia abajo y
fruncimiento de la nariz y aunque la expresion facial no es obligatoria, se utiliza

habitualmente.

Al examinar el funcionamiento de la interrogacion en las lenguas de signos se lleva a
cabo una distincion entre los dos tipos de interrogativas que también se diferencian entre
las lenguas orales: las interrogativas polarizadas totales y las no polarizadas o parciales.
En la LSE las primeras, es decir, las polarizadas totales que solicitan que se elija entre dos
opciones diferenciadas solo por la negacion (RAE, 2020: 806-808), se marcan gracias al

movimiento de las cejas, que pueden levantarse o juntarse y con la inclinacién hacia
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delante de la cabeza, el tronco y los hombros. Ademas, opcionalmente pueden incorporar
la particula interrogativa «si/no» que se articula con la mano en configuracion G
(anteriormente explicada) y que se coloca en el espacio neutro mientras se realiza un

movimiento de arriba hacia abajo para «si» y luego de izquierda a derecha para «no».

En cuanto a las segundas, las interrogativas no polarizadas o parciales, (;qué lees?,
(cuando la llamaras?) cabe destacar que en la LSE se distinguen por la presencia de una
particula interrogativa y la presencia de componentes no manuales, como, por ejemplo,
el fruncimiento de las cejas y el movimiento hacia delante de la cabeza y los hombros.
Asimismo, las particulas interrogativas presentan diversas formas, tales como: «quién,
qué, como, cuando, donde, por qué, cual y cuanto» suelen ubicarse al final de la oracion
y, en ocasiones, estas particulas se acompafian de la oralizacién del interrogativo

correspondiente en la lengua oral (Cabeza e Iglesias, 2015: 35-36).

2.2.1.1. Clasificadores en la LSE

Dada su importancia para la lengua de signos dedicamos este epigrafe a los clasificadores.
En Apuntes de Lingiiistica de la Lengua de Signos Espaiiola Morales et al. (2002: 115)
explican que tanto la iconicidad de los signos como el carécter espacial y simultdneo de
estos son dos rasgos esenciales en las lenguas de signos. Gracias a esto podemos entender
el porqué de la importancia de los clasificadores y es que, desde este punto de vista,
podemos decir que existen dos maneras de hacer alusion a la realidad en las lenguas de
signos: una de ellas seria mediante formas l1éxicas ya existentes como son los nombres,
los cuales significan lo mismo en cualquier contexto. De este modo, cuando se utilicen
los signos de las palabras flor o coche, por ejemplo, estas, independientemente del
contexto, tendran siempre ese significado. Y, por otro lado, tendriamos los clasificadores
que suelen hacer referencia a aquellas «caracteristicas fisicas comunes de las entidades
de la realidad» (Morales et al., 2002: 115). Asi, un clasificador no tiene un significado
establecido todo depende de la referencia otorgada por el signante y del contexto en el
que es usado. Por ello, un mismo clasificador se puede emplear para las palabras coche y

mesa, ya que son entidades con una forma semejante.

Basicamente, «un clasificador es un morfema que agrupa a los nombres con referente real
por sus caracteristicas» (Morales et al., 2002: 116). Si en la lengua oral queremos expresar
que un coche adelanta a otro por la izquierda se realizard de manera lineal o temporal

empleando una palabra tras otra y haciendo referencia a cada entidad de la realidad
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gracias a un nombre «un coche acaba de adelantar a otro por la izquierda» mientras que
en lengua de signos la estructura cambia pues resultaria imposible expresar el movimiento
del vehiculo con los signos 1éxicos nominales y deberiamos hacer uso del espacio y de la
simultaneidad. Esta situacion lleva al signante a utilizar un clasificador que sustituye el
signo establecido por «coche» y, de esta manera, reflejar la accion que se produce
simultaneamente. Ademads, también podemos observar que los clasificadores son
necesarios cuando aparece un predicado que, en este caso, seria «adelantar por la

izquierday.

Ademds, segin Cabeza e Iglesias (2015: 751-753), algunos idiomas tienen
procedimientos morfoldgicos o morfosintacticos para referirse a los objetos sefialandolos
a través de alguna de sus caracteristicas como, por ejemplo, su forma o tamafo, la manera
en que los manipulamos, u otros similares. Al igual que otras lenguas de signos, en la
LSE se usa este tipo de procesos como una forma muy productiva tanto para la creacion
1éxica como en el discurso signado, donde gracias al uso de las configuraciones manuales
junto con el movimiento, la orientacion, el contacto y la expresion facial se puede

conseguir un gran rendimiento iconografico.

Asimismo, estas autoras (2015: 751-753) contintian explicando que se entiende que «un
clasificador es una configuracion que, combinada con una localizacién, una orientacion,
un movimiento y componentes no manuales, permite formar una predicacion». De esta
manera, las formas que se realizan con las manos, también conocidas por su
denominacién en inglés como handshapes, actian como proformas en el discurso cuando

se unen a los demds parametros citados.

Esto podemos observarlo, por ejemplo, a la hora de representar vehiculos en movimiento
(en especial, diferentes tipos de coches). En la lengua de signos espafiola se suele utilizar
la handshape en B (mano extendida con los dedos juntos), que se puede modificar en
funcion de los movimientos y circunstancias expresadas (un caso podria ser cuando los
dedos pueden doblarse como consecuencia de un choque con otro referente que se expresa

por la mano pasiva).

(Y si quisiéramos utilizar un clasificador para representar a una persona? Para las
personas se pueden utilizar distintas configuraciones clasificadoras. La més habitual, es

la mano con la configuracion G (dedo indice extendido y el resto cerrado en pufio). Sin
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embargo, si queremos hacer referencia a un individuo en movimiento, debemos utilizar
esta configuracion, pero orientada hacia arriba. Por otro lado, un segundo clasificador
para las personas podria ser la mano en V (dedos indice y corazon extendidos y resto en
pufio) pero con la orientacion hacia abajo, ya que gracias a esto se permite una descripcion
del caminar con el movimiento alterno de los dos dedos tanto indice como medio. Y, por
ultimo, cabe destacar que la mano en pufio (configuracion A) puede funcionar como otro

clasificador de persona para representar la cabeza.

Una vez hemos terminado la explicacion de la estructura y de los aspectos gramaticales
mas destacables de la lengua de signos espafola continuaremos explicando otros factores

muy importantes: la interpretacion y la figura del intérprete en la lengua de signos.

2.3. La interpretacion y la figura del intérprete de lengua de signos

Segtn el 11 Informe sobre la situacion de la lengua de signos espariola (2020), otro de los
ambitos de estudio esencial es el de la interpretacion, pues es fundamental para
comprender cudl es el estatus actual de la lengua de signos espafiola. Ademas, también
explican que:
La Ley 27/2007, en su articulo 4, entiende por intérprete de lengua de signos “el profesional que
interpreta y traduce la informacion de la lengua de signos a la lengua oral y escrita y viceversa

con el fin de asegurar la comunicacion entre las personas sordas, con discapacidad auditiva y
sordociegas, que sean usuarias de esta lengua, y su entorno social”.

En otro Informe oficial titulado La formacion universitaria de intérpretes de lengua de
signos espariola y guias-intérpretes de personas sordociegas publicado en el afio 2022 y
realizado por el CNLSE se aclara que en el afio 2007 se promulg6 la Ley 27/2007, que
reconoce tanto la LSE como la LSC. Asimismo, esta Ley incluye las definiciones de
intérprete de lengua de signos y de guia-intérprete. Por otro lado, esta legislacion asegura
el derecho a adquirir conocimientos, comprender y emplear dichas lenguas, especificando
los ambitos, bienes, productos y servicios que deben estar disponibles en lengua de
signos. Esto, por ende, crea una importante oportunidad de mercado para los expertos en

este campo (CNLSE, 2022: 6).

Cabe destacar que en la investigacion de Gonzalez (2016: 31) se define la interpretacion
de lengua de signos como el medio por el cual dos personas con culturas y lenguas
diferentes, que derivan de una capacidad auditiva distinta, se comunican plenamente.
Ademas, se explica que este acto de comunicacion es excepcional e intervienen, como

minimo, tres actores principales, entre los que se encuentra el intérprete de lengua de
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signos (ILS), quien se encarga de conseguir que la mediacién interlingiiistica e
intercultural se produzca. Sin embargo, esta mediacion es distinta de otros procesos de
traslacion interlingiiistica, ya que su caracter es intermodal. Es decir, se lleva a cabo entre
una lengua auditivo-verbal y otra visogestual, por lo que el ILS es un intérprete bilingiie-
bimodal, mientras que los intérpretes de las lenguas orales se consideran como intérpretes

bilingiie-unimodales (Gonzalez, 2016: 31).

Gonzalez (2016: 32) contintia explicando que a pesar de que la interpretacion de lengua
de signos no es una actividad nueva, su profesionalizacion y reconocimiento social si lo
son. Es mas, el autor expresa que la reciente supresion de los estudios de LSE en areas de
ensefianza como la Formacion Profesional y su préxima incorporacion en el nivel

universitario exigen, urgentemente, una atencion e investigacion en este campo.

Esta informacion que nos proporciona Gonzélez esta relacionada con la recogida en uno
de los Informes oficiales del CNSE, Informe sobre el perfil profesional del especialista
en lengua de signos (2015), en el que se especifica que incluso la CNSE tuvo que asumir
la coordinacion de los cursos que se realizaban, regulandolos a través de multiples
normativas consensuadas con sus entidades miembro. De esta manera, en el afio 1998, la
CNSE aprob6 la normativa reguladora para la formacion y obtencion de titulaciones
relacionadas con la LSE, en la que se realizaron, posteriormente, diversas actualizaciones
en los afios 2000, 2003, 2005 hasta que, finalmente, se aprobd en el afio 2010 la nueva
«Normativa 1/10 sobre la ensefianza de la lengua de signos espafiola como segunda
lenguay, consolidando asi la actual Red Estatal de Ensenanza de las Lenguas de Signos

Espafiola (2015: 11).

Por otra parte, en el Il Informe sobre la situacion de la lengua de signos espariola del
Centro de Normalizacion Lingiiistica de la Lengua de Signos Espafiola (2020: 35) se
plasma la perspectiva del grupo de expertos de esta area (los intérpretes entre otros) y
resulta muy significativa, pues existe un consenso en clasificar la produccion artistica y
literaria como insuficiente y en destacar la escasez de producciones culturales. Esta falta
de producciones culturales propias en LSE puede estar asociada, segun los encuestados,

a la falta de registros de video por parte de generaciones pasadas que nunca se registraron.

Gonzalez (2016: 32) afirma que, a lo largo de la historia, ha existido una gran diversidad

lingiiistica y cultural que ha hecho imprescindible la presencia de mediadores
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interlingiiisticos e interculturales. Esto significa que los intérpretes de lenguas orales han
sido fundamentales para la comunicacion entre pueblos a lo largo de toda la historia de la
humanidad. Por otro lado, y dentro del ambito de los estudios de Traduccion e
Interpretacion, la interpretacion en los servicios publicos (ISP) ha llamado mas la atencion
de los investigadores en las ultimas décadas. Esto, en parte, se debe al creciente
multilingiiismo y multiculturalismo de nuestras sociedades. Es mas, esta mediacion es
esencial en el contexto sociohistorico actual para el desarrollo econémico, social y
cultural de muchas comunidades. Asimismo, los importantes movimientos migratorios y
las facilidades de desplazamiento y comunicacion mediante nuevas tecnologias han
transformado radicalmente el mundo, por lo que podemos afirmar con certeza que la
interpretacion interlingtiistica es, actualmente, una necesidad y su desarrollo una realidad

inaplazable (Gonzdlez, 2016: 32).

En este sentido, el Informe titulado Informe sobre el perfil profesional del especialista en
lengua de signos espariola sefiala que «la revision de los perfiles profesionales y su
formacion es una tarea indispensable para avanzar en la normalizacion de la lengua de
signos espafiola, objetivo claramente expresado en la Ley 27/2007» (2015: 29). Ademas,
en ¢l se describe que, actualmente, existen diversos factores que favorecen, sin duda, el
disefio de propuestas académicas acordes a la nueva situacion sociocultural de la LSE,
tales como la integracion en un Espacio Europeo de Educacion Superior y la
imprescindible actualizacion del catdlogo de titulos y cualificaciones profesionales, lo
que supone una magnifica ocasion para completar itinerarios académicos en el &mbito de
LSE, gracias a las propuestas de implementacion de Grado y Posgrado tanto en vertientes
como la profesionalizacion e investigacion, considerando los ya disefiados para la
Formacion Profesional Superior. De hecho, hoy en dia la Universidad espafiola esta
realizando grandes esfuerzos para llevar a cabo su interés por mejorar sus estandares de
calidad y excelencia, asi como responder a las necesidades de la sociedad actual (2015:

29).

Por ultimo y sea como fuere, el CNSE (2015: 29) expone que, para avanzar en politicas
y medidas destinadas a la normalizacion lingiiistica de la LSE, es necesario aunar las
expectativas de la comunidad lingiiistica usuaria, la situacion actual de las universidades,
asi como la responsabilidad y el compromiso de las multiples administraciones

implicadas.
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No cabe duda de que el papel del intérprete es muy importante para la comunidad sorda.
Sin embargo, ;qué es lo que opina esta sobre los intérpretes de LSE? ;Estan satisfechos

con este servicio?

Segun una de las encuestas realizadas por el Centro de Normalizacion Lingiiistica de la
Lengua de Signos Espafiola (2020: 31) las personas sordas consideran que, aunque se ha
experimentado un crecimiento significativo tanto en la cantidad como en la calidad de los
servicios ofrecidos, alin no se ha alcanzado un entorno plenamente accesible en lengua
de signos, como lo establece la Ley 27/2007. En este sentido, se destaca que un 46,3 %
de los encuestados indica que, a pesar de solicitar servicios de interpretacion, no siempre
se les ha proporcionado, y el 44,4 % opina que no es factible contar con interpretacion en

todos los &mbitos y momentos.

Continuando con la misma encuesta (Centro de Normalizacion Lingiiistica de la Lengua
de Signos Espafiola, 2020: 31) y, en relacion con la calidad y la satisfaccion, inicamente
el 43,5 % de los encuestados expresa estar satisfecho con la gestion de los servicios de
interpretacion, mientras que el 40,2 % manifiesta lo contrario. Ademas, se observa que el
50,5 % muestra satisfaccion con la calidad de la interpretacion, frente al 31,9 % que
expresa insatisfaccion. Otros datos relevantes incluyen que el 79,1 % considera que hay
una falta de intérpretes, y el 69 % estd de acuerdo en que la formacién de estos

profesionales deberia ser universitaria.

Una vez explicadas la situacion actual en Espafia de la interpretacion a la LSE y como se
siente la comunidad sorda al respecto debemos aclarar cudles son los factores necesarios
que se deben tener en cuenta para poder realizar una interpretacion de una pieza musical

cantada de la mejor forma posible.

2.4. La accesibilidad y el arte en la lengua de signos

Como bien explica Otero (2015: 133-134), tradicionalmente se ha entendido que la
musica es un fendmeno acustico, estrechamente relacionado con los componentes
estructurales del sistema auditivo, sin los cuales es inconcebible su percepcion. Por ende,
las experiencias musicales se han concebido para las personas oyentes y no para las
sordas, ya que puede ser desconcertante imaginar como es posible que una persona sorda
pueda experimentarlas de una forma auténtica y distinta. Sin embargo, la autora afirma
que la musica va mas alla de la sensacion auditiva que se define como sonido, por lo que

la sordera no es sinonimo de un impedimento para poder percibirla.
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Otros autores como Thompson et al. (2005: 204-205) aclaran que hacer musica no solo
implica la comunicacion de sonidos musicales, sino también el uso constante y
significativo de expresiones faciales, movimientos corporales y gestos manuales. Es mas,
explican que no fue hasta finales del siglo XIX cuando las interpretaciones musicales se
realizaban y percibian, en la mayoria de los casos, como actividades integradas
audiovisualmente. La introduccién de la tecnologia en nuestro mundo como, por ejemplo,
la radio y el gramo6fono produjo la separacion de los componentes auditivos y visuales de
la interpretacion musical, aislando, asi, el aspecto auditivo de la musica de todos los
demas. Esta situacion influyd de tal manera en las concepciones de la musica, que
normalmente se ignoran las contribuciones visuales a las actividades musicales. Sin
embargo, como bien exponen los autores los aspectos visuales de la musica personalizan
la experiencia musical, lo que produce un acercamiento entre los musicos y los oyentes

en una vivencia compartida.

Un aspecto importante que debemos tener en cuenta es la accesibilidad a las distintas
manifestaciones artisticas y culturales. En este sentido, el Centro de Normalizacién
Lingiiistica de la Lengua de Signos Espafiola (2020: 34) ha desarrollado un estudio en el
que establece que el acceso a las multiples manifestaciones artisticas y literarias en una
lengua especifica establecen un indicador de interés para evaluar su vitalidad, ya que el
78,4 % de los encuestados considera que la cultura en LSE es una forma de
empoderamiento. No obstante, el 72,5 % cree que existe una falta de manifestaciones
culturales en LSE y al 93,6 % le gustaria contar con mas expresiones artisticas en esta
lengua como teatro, poesia, humor, cine, etc. El presente estudio detalla que el 78 % de
los entrevistados demanda un incremento en la oferta de actividades culturales en lengua
oral y que estas cuenten con intérpretes para poder realizar dicha interpretacion a la LSE.
Sin embargo, si es cierto que un alto porcentaje de encuestados prefieren que se realicen
estas expresiones artisticas (poesia, teatro, etc.) en su propio idioma antes que a través de
interpretaciones lo que significa que la comunidad sorda suele disfrutar mas cuando las
producciones se llevan a cabo directamente en LSE (Centro de Normalizacion Lingiiistica

de la Lengua de Signos Espaifiola, 2020: 34-35).

Es mas, gracias a la informacion recabada por Morera ef al. (2020: 36), podemos apreciar
como, hoy en dia, segiin explican estos autores, existe una gran sensibilizacion sobre el
acceso que disponen las personas sordas a la musica a través de la interpretacion en lengua

de signos tanto de piezas musicales cantadas como de musica instrumental haciendo de
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la musica una practica mas inclusiva. Asimismo, en los ultimos afios, han ido surgiendo
diversos cantantes, agrupaciones y colectivos que trabajan para aproximar la musica a un

publico con y sin discapacidad auditiva.

Por otro lado, los autores (2020: 36) contintian explicando que tras una exhaustiva
busqueda y analisis en bases de datos principales como Web Of Science, Scopus y
ProQuest de investigaciones y experiencias que tratan el tema, se han encontrado escasos
documentos vinculados a esta materia en Espafia. A pesar de que en este pais hay muy
pocos documentos, si se han localizado algunos estudios que analizan este fendmeno
sobre todo en Estado Unidos, debido a la significativa trascendencia y popularidad que
ha adquirido en los ultimos afios la interpretacion de canciones en lengua de signos a

través de las redes sociales.

Respecto a la musica y segun el Centro de Normalizacion Lingiiistica de la Lengua de
Signos Espaiiola (2020: 35), un 60,1 % de los entrevistados manifiesta que disfruta de la
musica con interpretacion de la letra de las canciones en LSE frente a un 39,9 % que
responde de manera negativa. No obstante, un 70,2 % expresa el deseo de que mas

personas sordas signantes traduzcan las letras de las canciones.

Entre los encuestados, las manifestaciones artisticas mas conocidas son el teatro
mencionado por el 36 % de ellos, frecuentemente asociado a la compaiiia de personas
sordas «El Gritoy; le sigue la poesia con un 21 % de alusiones; la musica con un 15 %
(destacando Rozalén como la artista mas citada) y el cine con un 14 %. Por ultimo, las
manifestaciones como el humor, Visual Vernacular (VV), la pintura, la escultura, la danza
y el baile conforman el 9 % restante de los encuestados. Por otro lado, el 81 % de los
entrevistados responde negativamente cuando se les pregunta si consideran que la
sociedad reconoce el valor artistico y cultural de la LSE (Centro de Normalizacion

Lingiiistica de la Lengua de Signos Espafiola, 2020: 35).

2.4.1. Accesibilidad (universal)

Ya conocemos lo que piensa tanto la comunidad sorda como los intérpretes profesionales
de LSE sobre lo importante que es tener una buena accesibilidad al mundo del arte y de
la cultura. Sin embargo, ;coémo podemos lograr esto? Para ello debemos explicar antes
que nada lo que significa la accesibilidad universal. El Diccionario panhispanico del

espanol juridico (DPEJ) detalla que este concepto hace referencia a la:
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Condicion que deben cumplir los entornos, procesos, bienes, productos y servicios, asi como
los objetos, instrumentos, herramientas y dispositivos, para ser comprensibles, utilizables y
practicables por todas las personas en condiciones de seguridad y comodidad y de la forma mas

autébnoma y natural posible.

Real Decreto Legislativo 1/2013, de 29-X1, por el que se aprueba el Texto Refundido de la Ley

general de derechos de las personas con discapacidad y de su inclusion social, art. 2.

El estudio que realizé el Centro de Normalizacion Lingiiistica de la Lengua de Signos
Espafiola (2020: 43) afirma que la sociedad posee, en comparacion con hace diez afos,
un conocimiento mayor de la lengua de signos (79 %) y se ha clasificado en diversas
categorias y recompilado la siguiente informacion sobre los factores que han impulsado
a la LSE: un 33 % de presencia de esta lengua en medios de comunicacion; un 29 % de
mayor notoriedad y visibilidad del colectivo sordo y sordociego gracias, en parte, a
movimientos de reivindicacion, lobby, Internet, campafias de concienciacion y
sensibilizacion y el apoyo de otros agentes. Ademds, debemos tener en cuenta un
porcentaje mucho menor pero igual de importante y es el aumento que se ha producido
en ambitos de traduccion e interpretacion (9 %) mas el 8 % que se produce gracias a la
difusion de la LSE en cada vez mas y mas contextos. Por otro lado, también influye la
legislacion con un 7 %; la integracion, en el sistema educativo, de la LSE (6 %); la
promocion de cursos de este idioma (5 %) y, por ultimo, el 2 % que lo forma la

documentacion e investigacion y el apoyo de las administraciones publicas (1 %).

En resumen, se puede observar la relevancia e importancia de los medios de
comunicacion a la hora de visibilizar la lengua, junto con otros factores como, por
ejemplo, el impulso del movimiento asociativo de personas sordas con la colaboracion de
otros agentes, la profesionalizacion de los intérpretes ademas de los guias-intérpretes, la
inclusion en el sistema educativo de la LSE, el reconocimiento legal gracias a la ley
establecida en el afio 2007 y el empoderamiento del colectivo. Todo esto ha contribuido
a que se produzca un mayor conocimiento social y lingiiistico (Centro de Normalizacién

Lingiiistica de la Lengua de Signos Espafiola, 2020: 43).
2.4.1.2. ;Como se esta logrando una mayor inclusion hoy en dia en nuestra
sociedad?

Actualmente, son méas y mas los métodos inclusivos que surgen con el fin de que la
comunidad sorda se sienta implicada y pueda tener la accesibilidad que merece en nuestra

sociedad. A continuacion, se explicaran los métodos mas interesantes, relevantes y
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empleados en nuestra sociedad que se estan poniendo en practica para lograr una mayor
inclusién. Gracias a Avila (2021: 54-57) obtenemos informacién pertinente sobre este
apartado, pues aclara que una de las iniciativas clave consiste en promover y desarrollar
el uso de las Tecnologias de la Informacion y Comunicacion (TIC), ya que desempefian
un papel fundamental e imprescindible en el dmbito educativo, socioecondmico Y,
especialmente, en el acceso a la comunicacion audiovisual. Es mas, su uso se considera
un derecho irrenunciable que permite a las personas con discapacidad acceder a la
informacion, a la cultura y al ocio, ademas de lograr su integracion. Por este motivo, en
Espana se han llevado a cabo una serie de pasos y recursos profesionales gracias a la Ley
7/201034, de 31 de marzo, General de la Comunicacion Audiovisual (LGCA), junto con
sus modificaciones siguientes en la que se establece especificamente las obligaciones de
emision que deben cumplir y abordar los radiodifusores en relacion con los tres servicios
de apoyo a la comunicaciéon necesarios para este grupo que tiene algun tipo de
discapacidad sensorial como son el subtitulado, audiodescripcion o la lengua de signos.
Asimismo, esta ley recoge que todas las cadenas publicas y privadas a nivel estatal y

también las autondémicas deben cumplir con lo que promulga esta ley (Avila, 2021: 54).

Como podemos observar, la funcién de las TIC es esencial para lograr una mayor
inclusion. Sin embargo, ;qué servicios podemos ofrecer gracias a ellas para mejorar la
calidad de vida de personas con discapacidad auditiva? En Espafia existe el servicio
denominado como subtitulado para personas sordas (SpS). Esta modalidad de traduccion
audiovisual esta respaldada por un conjunto de leyes que son esenciales, exactamente la

norma UNE 153010 de SpS (Avila, 2021: 54).

Asimismo, los SpS también aportan informacion sobre lo que se puede oir como, por
ejemplo, la musica o ruidos ambientales y elementos discursivos que aparecen en
imagenes entre los que se encuentran cartas, leyendas, carteles, etc. La mayor diferencia
entre el subtitulado tradicional frente al subtitulado para sordos es que este tltimo «afiade
informacion para que las personas con discapacidad o problemas auditivos puedan recibir

el mensaje de forma completay (Avila, 2021: 56-57).

Esto también sucede en redes sociales, ya que muchos creadores de contenido estdn
publicando todo su contenido con subtitulos para llegar sin ningtn tipo de problema a las

personas sordas como es el caso de la famosa maquilladora valenciana Nuria Adraos.
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Sin embargo, ;qué sucede con el arte? Y, sobre todo, ;qué ocurre con la musica? ;Coémo
se puede lograr una mayor integracion en este ambito? Una de las practicas que se han
puesto en marcha y mas utilizada es Vernacular Visual de Ferreiro (2020) y, esto es,
basicamente, una forma de arte que fusiona e integra tanto la lengua de signos como:
mimo, poesia y diversas técnicas cinematograficas que incluyen primeros planos y
panorama donde el/la artista adopta la perspectiva de cada personaje y de los diferentes
aspectos del escenario. Por lo que el intérprete cambia de roles entre el sujeto y el objeto

e intercambia los diferentes papeles a medida que la historia avanza.

«Es lengua de signos que enlaza danza, teatro, musica y versos. Fusion de estilos. Abrazo
entre disciplinas. Utopias realizables. Palabras en las manos. Musica en el cuerpo. Ecos
en los versos. Silencio en los acordes. Voces en los suefios. Arymux es alma de volteretay
(Rodriguez, 2024), asi es como se define Arymux, una compaiia de teatro y danza
dirigida por Rakel Rodriguez, quien organiza espectaculos accesibles para todos los
publicos. Ademdas de estar formado por una gran variedad de artistas de diversas
disciplinas artisticas y edades que ofrecen un espectaculo de teatro, danza, musica o

poesia mientras se fusiona con la lengua de signos en lo que se denomina «signoarte».

Otra manera de lograr una mayor calidad en los espectaculos musicales es gracias a los
chalecos o mochilas vibratorias que se estan haciendo cada vez mas y mas populares en
nuestra sociedad. En Espafia ya se han empleado en algunas actividades como, por
ejemplo, en los conciertos del San Froilan de 2019 en Galicia. Ademas, segtin un articulo
publicado por Garcia (2022) en el periddico La Voz de Galicia, el Concello de Lugo llevo
a cabo esta iniciativa para que «San Froilan fuese mas accesible» pues era uno de los
principales retos que perseguian cuando se organizaba esta fiesta tan conocida. Acopros,
la Asociacion de Colaboracion y Promocion del Sordo, fue la entidad que tomo la
Iniciativa y propuso la implementacion de mochilas al ayuntamiento, sugiriendo, ademas,
la accesibilidad para algunos de los conciertos de las festividades patronales. Segun
describe la directora de la asociacion, Inma Tabernero, estos dispositivos reciben el sonido

del concierto y lo convierten en vibracion.

Este proyecto también se ha puesto en marcha en otras Comunidades Auténomas como
Navarra, en un articulo publicado por Arilla (2023) en el Diario de Navarra, se explica
que esta idea se desarroll6 en la programacion especial para festejar el 20 aniversario de

Baluarte (uno de los auditorios mas grandes de Espana situado en Pamplona) con el fin
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de dar un paso significativo en su compromiso por promover, en el ambito cultural, la

accesibilidad sensorial con estas mochilas vibratorias.

Es mas, la fusion entre el intérprete y los chalecos fue una experiencia tan positiva que
Baluarte se ha comprometido a invertir en estos chalecos vibratorios para que las personas
con discapacidad auditiva puedan seguir disfrutando de experiencias culturales tan
enriquecedoras como estas, pues logran el disfrute pleno de las actividades culturales de

la sociedad.

Si en estas actividades culturales que hemos mencionado como exposiciones, obras de
teatro y conciertos, entre otros se hiciese uso de intérpretes profesionales y mochilas
vibratorias como las descritas anteriormente, las experiencias serian mucho mas
inclusivas y accesibles que la mayoria que se realizan hoy en dia. En el mundo de la
musica estas dos partes serian fundamentales. En Espafia tenemos una gran referente y
defensora de los derechos de la comunidad sorda: Rozalén, ya que siempre la acompana
su intérprete de lengua de signos espafiola Beatriz Romero y de esta forma ambas
defienden los derechos de las personas sordas. No obstante, ellas no son las inicas que
ponen esta practica en marcha. Existen otros cantantes e incluso grupos que van
acompaifiados de sus intérpretes de LSE en sus conciertos como, por ejemplo, Tontxu y

Evelin Vega, quien interpreta sus canciones en LSE (Pérez, 2020: 38-39).

Otro caso seria Dale al aire, un grupo musical madrilefio fundado en 2004 por Laura
Honrubia, la vocalista. Este es uno de los grupos musicales que también interpretan su

repertorio musical en LSE gracias a sus dos intérpretes: Lorena Herranz y Paula Garcia.

Para finalizar con estos ejemplos, Pérez (2020:38-39) menciona a un grupo que se ha
formado en las Islas Canarias: Ida Susal, integrado por su cantante y compositora, Julia
Botanz, y otros musicos. Este proyecto musical surge en Tenerife en el afio 2010 y ofrece
un repertorio musical muy variado con un gran abanico de estilos musicales. Esta banda
ha ofrecido, en diferentes ciudades de Espafia, conciertos en lengua de signos gracias a la
participacion de su intérprete Soledad Melidn. Algo muy curioso de este proyecto es que
han sido pioneros en sacar un disco-libro que se adapta a las personas sordas y ciegas
pues incluyen videos de sus canciones adaptadas a LSE y un audiolibro, que describe las

ilustraciones que aparecen en €l (Pérez, 2020: 38-39).
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Ahora que hemos finalizado nuestro marco teorico podemos comenzar con la
interpretacion de nuestra pieza musical cantada que, en este caso, serd Caminando por la

vida del cantante espafiol Melendi.

3. INTERPRETACION DE CAMINANDO POR LA VIDA EN
LENGUA DE SIGNOS ESPANOLA

Como se explico en la introduccion de este Trabajo Fin de Grado, toda la documentacion
que hemos recabado nos ha servido para sustentar tanto tedrica como metodoldégicamente
la interpretacion que vamos a llevar a cabo de una cancion en espaiol a lengua de signos
espafiola. En este caso, hemos escogido Caminando por la vida, del cantante espafiol

Melendi, como propuesta de interpretacion de una cancion.

En esta pieza musical, el autor quiere expresarnos varios conceptos. El primero es la
necesidad que tiene de vivir la vida con alegria y positividad cuando expresa, por ejemplo,
«voy cantando por la carretera, de copiloto llevo al sol». Otra idea es aprender de los
errores dejando claro que es capaz de superarlos y aprender de los que haya podido
cometer en el pasado, esto podemos apreciarlo cuando canta «y a mi no me hace falta
estrella, que me lleve hasta tu portal. Como ayer estaba borracho, fui tirando migas de
pany. Por otro lado, Melendi hace referencia al «mundillo gitano» cuando menciona el
«mundillo calé», donde es conocido por su apodo «Milindri» e insinuando lo feliz que se
siente al estar en este entorno mezclado con la musica cuando canta «y el Milindri a mi
me llaman, en el mundillo calé porque al coger mi guitarra, se me van solo’ 1o’ pie’». No
obstante, también nos habla sobre la preferencia que tiene en su vida y el valor que le da
a tener una buena salud y a la compaifiia antes que a los bienes materiales e incluso al
dinero «y este afio le pido al cielo, la salud del anterior. No necesito dinero, voy sobrao’

en el amory.

Otro aspecto importante de esta cancién, y que se reitera en varias ocasiones,
especificamente en el tercer verso y que veremos mas adelante en su tabla
correspondiente, es la idea que plasma Melendi sobre rechazar la superficialidad de su
compaiiia, ya sean sus familiares o amigos, para darle un gran valor, sobre todo, a que las
relaciones que tiene con las personas que lo rodean sean humanas, sinceras y genuinas «y
no quiero amores, no correspondidos, no quiero guerras, no quiero amigos que no me
quieran sin mis galones». También es importante conocer la importancia que se le da a la

empatia al final de la cancidon cuando menciona «siempre y cuando ti no llore’, siempre
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que no me abandone’, siempre que de tu mirada vea salir los corazone’», lo que da a
entender que mientras los demas no estén mal ¢l estara bien. Y, finalmente, las ganas que
tiene Melendi de vivir la vida a su ritmo sin necesidad de acelerar los procesos de la vida
para asi poder disfrutarla plenamente y feliz, este concepto podemos apreciarlo en una de

las partes mas esenciales de la cancion: el estribillo.

Nuestra metodologia para realizar la interpretacion de esta cancion de Melendi se va a
basar en los conceptos fundamentales anteriormente explicados en el apartado 2.2 de
nuestro marco teorico, y seguira la estructura que detallaremos a continuacion. En primer
lugar, mostraremos cinco tablas en las que se recoge la letra de la pieza musical dividida
en versos y estribillo. En la parte izquierda de las tablas se localizara el texto en espafiol,
mientras que en la derecha ubicaremos la transcripcion a LSE. En la parte inferior de
dichas tablas afiadiremos el enlace al video de la interpretacion en LSE que hemos llevado

a cabo y, por ultimo, la explicacion de los signos que hemos empleado.

No obstante, para realizar la interpretacion de una cancion en lengua de signos también
debemos tener en cuenta que disponemos de cierta libertad a la hora de decidir los signos
que empleamos y la expresion tanto facial como corporal que le damos, entre otros
aspectos, ya que por mucho que queramos cefiirnos a la letra de forma literal eso no
significa que transmitamos el mensaje y lo que hay detras de cada pieza musical. Por lo
tanto, es imprescindible saber y comprender lo mejor posible sobre qué va la cancion y

qué es lo que nos quiere transmitir, verdaderamente, el autor.
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Primer verso

Letra en espafiol Transcripcion en LSE
Huele a aire de primavera PRIMAVERA + OLER
Tengo alergia en el corazon YO + FELIZ
Voy cantando por la carretera COCHE + CANTAR
De copiloto llevo al sol SOL + SUERTE
Y a mi no me hace falta estrella YO + ACOMPANANTE
Que me lleve hasta tu portal GUIA + NECESITAR NO
Como ayer estaba borracho YO + AYER + BORRACHO
Fui tirando migas de pan ENTONCES + YO + PAN + TIRAR

Video signando: https://voutu.be/C0vaSiiF4fM

Explicacion de la interpretacion: en este primer verso se habla tanto de la felicidad y
de la alegria de vivir la vida con positividad, como del aprendizaje que el cantante ha

llevado a cabo sobre sus errores del pasado y su capacidad para superarlos.

Hemos decidido interpretar el comienzo de una manera mas literal para dejar claro la
estacion del afio sobre la que nos habla Melendi: la primavera y todo lo que esta
simboliza como, por ejemplo, el optimismo, la alegria y la vitalidad entre otros
aspectos. Este concepto de la primavera y sus propias connotaciones estan relacionadas
con la segunda oracidon «tengo alergia en el corazon», pues a veces esta temporada
puede ocasionar alergias estacionales, pero también cambios emocionales como bien
sucede en este caso, ya que hemos interpretado que el autor se siente feliz ya no solo
por la anterior oracion sino también por las otras dos que le siguen «voy cantando por
la carretera. De copiloto llevo al sol». En este caso, no se realiza una interpretacion

literal como podria ser YO + ALERGIA + CORAZON + (TENER). Ademas, este
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https://youtu.be/C0yaSiiF4fM

ultimo verbo seria opcional transcribirlo o no porque la estructura en si no tendria
sentido y no transmitiriamos, verdaderamente, lo que quiere dar a entender el cantante,

sino que la persona que signa tiene una alergia en el corazon, literalmente.

A continuacion, «voy cantando por la carretera» hemos decidido interpretarlo de una
forma mas directa como se expresa en la transcripcion: COCHE + CANTAR. No
obstante, para la oracion «de copiloto llevo al sol» si que nos hemos permitido mas
libertad a la hora de expresar la idea y, como no quedaria bien en este caso una
interpretacion literal, hemos interpretado que el sol simboliza la suerte y que este le
esta acompafiando en la trayectoria de su vida de ahi a que hayamos transcrito SOL +

SUERTE.

Por otro lado, y al igual que se emplea el sol como una metafora para simbolizar la
suerte, también se utilizan las estrellas como si fuesen una guia que en este caso el
cantante no necesita, pues al haber estado borracho el dia anterior ya dejo su propia
guia que, en este caso, son migas de pan que le ayudan a seguir y a encontrar el camino
que este desea. Para esta tltima oracion hemos decidido no emplear el signo de miga
que podemos encontrar, por ejemplo, en el DILSE (diccionario de la lengua de signos
espafiola), sino que después del signo de PAN se simule que estamos tirando las migas

de pan al suelo.

La expresion facial y corporal en este primer verso es relevante en oraciones como
«huele a aire de primavera», pues en la transcripcion aparece PRIMAVERA + OLER
y tenemos que enfatizar con el verbo OLER que estamos oliendo la primavera. Otra de
las expresiones clave se realizaria en el apartado YO + FELIZ, ya que debemos sonreir
y mostrar una expresion facial de felicidad porque si la signdsemos con una cara neutra

o triste no tendria sentido.

Por otra parte, nos encontramos con GUIA + NECESITAR NO, en donde, gracias a la
expresion facial, dejamos clara la negacién a la vez que signamos sin necesidad de
realizar el signo correspondiente a «no». Ademads, empleamos el clasificador de
persona (explicado en nuestro marco tedérico como el mas habitual y que se signa con
la configuracion G que se lleva a cabo con el dedo indice extendido y el resto cerrado
en pufio). No obstante, como en este caso queremos hacer referencia a un individuo en

movimiento que se acerca a otro debemos utilizar esta configuracion, pero orientada
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hacia arriba. Y, por ultimo, también es importante la expresion facial tanto al signar
BORRACHO como el final ENTONCES + YO + PAN + TIRAR porque debemos
mostrar el estado de embriaguez o malestar que puede ocasionar estar borracho y que
es fundamental reflejar también cuando se expresa que se estan tirando las migas de

pan porque fue algo que hizo estando borracho y no sintiéndose feliz, triste o enfadado.

Estribillo

Letra en espafiol Transcripcion en LSE
Voy caminando por la vida YO + VIDA + CAMINAR
Sin pausa, pero sin prisa TRANQUILO
Procurando no hacer ruido, PROBLEMA + EVITAR
Vesti’o con una sonrisa SONREIR
Sin complejo’ ni temore’ AUTOESTIMA + VALIENTE
Canto rumba’ de colore’ CANTAR + BAILE + COLORES
Y el llorar no me hace dafio YO + SUFRIR NO
Siempre y cuando ta no llore’, ay SI (COND.) + TU + LLORAR NO
Siempre y cuando ta no llore’, ay SI (COND.) + TU + LLORAR NO

Video signando: https://voutu.be/UIA 21.09Atw

Explicacion de la interpretacion: esta es la parte mas importante de la cancidn, pues
el estribillo se repite en reiteradas ocasiones y, ademas, expresa una de las ideas mas
esenciales de toda la pieza musical: el anhelo que tiene el cantante de vivir la vida a su
ritmo sin necesidad de acelerar los procesos de esta y poder disfrutarla plenamente y

con felicidad.
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https://youtu.be/UIA_2L09Atw

Hemos decidido hacer la transcripcion de forma literal al comienzo «voy caminando
por la viday, que se trascribe como YO + VIDA + CAMINAR porque visualmente se

entiende el mensaje que el cantante quiere transmitir.

En la siguiente oracidon «sin pausa, pero sin prisa» hemos decidido analizar qué es lo
que nos quiere dar a entender Melendi y, en este caso, significa que quiere vivir su vida
estando tranquilo asi que, por ello, empleamos unicamente el signo de TRANQUILO

porque resume toda la idea con un solo signo.

Para la siguiente oracion «procurando no hacer ruido» nos hemos permitido la libertad
de signar PROBLEMA + EVITAR porque el cantante lo que nos quiere dar a entender
es que no quiere problemas cuando canta «procurando no hacer ruido» y, ademas, es
mucho mas sencillo explicar este concepto de esa forma en vez de utilizar una mas
literal, pues no se entenderia RUIDO + HACER + NO, pues se entenderia que no se
quiere hacer ruido no que no se quieren problema o que se quiere evitar estos. Melendi
contintia con este concepto de no querer problemas con un «vesti’o con una sonrisa»
que signamos como SONREIR, ya que signar YO + SONRISA + VESTIR no tendria

mucho sentido en lengua de signos espafiola.

«Sin complejo’ ni temore’» hemos decidido transcribirlo como AUTOESTIMA +
VALIENTE, pero teniendo en cuenta que el signo de AUTOESTIMA se debe realizar
subiendo poco a poco ya que de esta forma se sobreentiende que tiene una buena
autoestima. Este es un claro ejemplo de la importancia que tiene la direccion de nuestras
manos a la hora de signar, pues si se realizase ese signo hacia abajo indicaria todo lo

contrario, por lo que el movimiento aqui es fundamental.

Y, por otra parte, hemos resumido el concepto de «ni temore’» con el signo VALIENTE,
ya que a veces es mas sencillo de entender visualmente un signo solo que tener que
explicar toda la idea y, en este caso, una persona que no tiene temor lo hemos

interpretado como una persona valiente.

En la parte que le sigue donde se expresa «canto rumba’ de colore’» hemos decidido
trascribirlo de una forma mas literal como CANTAR + BAILE + COLORES porque
en este caso no es necesario especificar que es una rumba, pues lo importante es dejar

claro que canta, baila y que es feliz. Por todo ello, la expresion facial y corporal en esta
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oracion es crucial, tanto en esta parte como en las anteriores explicadas en esta tabla
pues debemos estar sonrientes la mayor parte del tiempo para que se entienda que

estamos felices.

Y, para finalizar con el estribillo, nos encontramos ante «y el llorar no me hace dafio,
siempre y cuando ti no llore’»; para realizar la primera oracion, los signos que se
emplean son los siguientes YO + SUFRIR NO, donde la expresion facial es decisiva.
A la hora de expresar la negacion debemos realizarla moviendo la cabeza hacia los
lados para que se entienda que no se sufre; mientras que SI (COND.) + TU + LLORAR
NO representa la ultima oracidon «siempre y cuando ti no llore’», que podria realizarse
de una forma mucho mas directa y literal. En esta ultima parte la expresion facial y
corporal también es muy importante, pues depende de ella que las ideas como SUFRIR
NO o el signo LLORAR se entiendan y tengan relacion entre si, por lo que en este caso
debe existir una concordancia entre ambos. No podemos hablar de sufrimiento o llantos
con una sonrisa nuestra cara y nuestro cuerpo debe expresar esas emociones y

sentimientos.
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Segundo verso

Letra en espafiol Transcripcion en LSE
Y el Milindri a mi me llaman GENTE + GITANO
En el mundillo calé LLAMARME + HIPPIE
Porque al coger mi guitarra PORQUE + COGER + GUITARRA
Se me van solo’ 1o’ pie’ BAILAR
Y este afio le pido al cielo ANO + PASADO + HASTA AHORA
La salud del anterior SALUD + SIEMPRE + ESPERAR
No necesito dinero YO + DINERO + NECESITAR NO
Voy sobrao’ en el amor MUCHA GENTE + QUERER + A Mi

Video signando: https://voutu.be/d4kyjRT712w

Explicacion de la interpretacion: Melendi, en este segundo verso, insintia lo bien que
se siente tanto al estar rodeado de su gente, a quienes llama «mundillo calé», como al
estar haciendo musica. No obstante, también nos habla sobre la preferencia que tiene
en su vida y el valor que le da a tener una buena salud y a la compaiiia antes que a los
bienes materiales e incluso al dinero «y este afio le pido al cielo, la salud del anterior.

No necesito dinero, voy sobrao’ en el amor».

Por lo tanto, para realizar la interpretacion de este verso hemos decidido cambiar el
orden de las dos primeras oraciones «y el Milindri a mi me llaman, en el mundillo calé»
a las que le hemos dado la vuelta y hemos transcrito como GENTE + GITANO (por lo
que comienza hablando del «mundillo calé») y a continuacion, LLAMARME +
HIPPIE. ;Por qué? Porque de este modo es mucho mas sencillo de entender. El signo
de gente se realiza llevando a cabo la repeticion del signo de persona, pues este

fendmeno, como explicamos en nuestro marco tedrico, puede expresar pluralidad.
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Ademas de que algo muy curioso y relevante de esta parte es que el signo HIPPIE
representaria su apodo Milindri, ya que para «Milindri» no se ha recogido ni registrado
ningun signo como tal por lo que hemos tenido que analizar y profundizar en la vida
del propio cantante para entender que Milindri era el apodo por el que se referian a ¢l
en sus inicios cuando era una persona que, por su aspecto fisico y estilo de vida, podia
estar relacionado con los HIPPIES. De ahi que tengamos que hacer una transliteracion
del mensaje, ver y apreciar qué hay mas alla de un simple apodo. En este apartado, la
expresion corporal y facial es neutra pues no hace falta expresar ningun tipo de emocion

0 sentimiento.

Por otra parte, la cancidn sigue con «porque al coger mi guitarra» que se transcribe
literalmente: PORQUE + COGER + GUITARRA porque hay que dejar claro que al
coger su guitarra se le van solo’ lo’ pie’ (idea que se explicard mas adelante). Cabe
destacar que el signo COGER en este caso se realiza como si estuviésemos cogiendo
una guitarra porque es a lo que hace referencia el cantante. No obstante, el signo
COGER se puede realizar de diversas formas como bien se explica en el DILSE. Si lo
que cogiese Melendi fuese otro objeto se realizaria otro movimiento y no el ya
explicado. En cuanto a «se me van solo’ 1o’ pie’» hemos decidido signar BAILAR
porque, verdaderamente, es lo que quiere expresar el autor y con entender qué es lo que
nos quiere transmitir es suficiente con lo que podemos resumir toda una oracion en un

signo que ademas encaja visualmente con los anteriores.

En esta ultima parte del segundo verso nos encontramos ante oraciones como «y este
afio le pido al cielo, la salud del anterior» donde signamos ANO + PASADO + HASTA
AHORA y SALUD + SIEMPRE + ESPERAR para que se entienda que desde el afo
pasado hasta ahora Melendi espera tener siempre la misma salud; para expresar bien
esta idea al realizar el ultimo signo miramos hacia arriba con el fin de recalcar ese deseo

de que ojala tenga siempre buena salud.

Y, finalmente, expresa «no necesito dinero, voy sobrao’ en el amory, relacionado con
la explicacion que dimos al comienzo de esta tabla, con la que aclaramos la preferencia
que siente Melendi por una buena salud y por la compaifiia antes que por los bienes
materiales; por todo esto, signamos lo siguiente: YO + DINERO + NECESITAR NO y
MUCHA GENTE + QUERER + A Mi, con lo que se realiza una transcripcion

practicamente literal del mensaje. Cabe destacar, una vez mas, las expresiones faciales
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y corporales que se ejecutan; por ejemplo, cuando se signa YO + DINERO +
NECESITAR NO es imprescindible realizar la negacion como se ha empleado
anteriormente y mover la cabeza de lado a lado al igual que la expresion facial que esta

conlleva: fruncir las cejas y labios.

Tercer verso

Letra en espafiol Transcripcion en LSE
Y no quiero amores, no correspondidos ATRACCION + QUERER NO
No quiero guerras DISCUSION +NO
No quiero amigos AMIGOS + CON
Que no me quieran sin mis galones ENVIDIA + QUERER NO
No me tire’ flores ELOGIAR + DECIRME NO
Ni falsas miradas de inexpresion MIRADAS + FALSA
Que no dicen nada del corazon CORAZON + OSCURIDAD NO
Que me las propone’ porque QUERER NO + PORQUE

Video signando: https://voutu.be/bxgd EFGIg9k

Explicacion de la interpretacion: un aspecto muy importante de esta cancion y que
se reitera en varias ocasiones, sobre todo en este tercer verso, es la idea que refleja
Melendi sobre rechazar la superficialidad de la compaiiia de familiares o amigos y el
valor que le da a que las relaciones que tiene con las personas que lo rodean sean

humanas, sinceras y genuinas.

Este significado anteriormente explicado lo vemos en «y no quiero amores, no
correspondidos, no quiero guerras, no quiero amigos que no me quieran sin mis

galonesy. Para estas oraciones hemos decidido signar lo siguiente: ATRACCION +
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QUERER NO; DISCUSION + NO; AMIGOS + CON y ENVIDIA + QUERER NO;
es decir, hemos decidido realizar la transcripcién con mas libertad y no cifiéndonos a
la letra original. Para ello, hemos empleado los signos de ATRACCION + QUERER
NO para enfatizar que Melendi no quiere «amores no correspondidosy, pues una simple
atraccion no es a lo que ¢l hace referencia como amor correspondido. Ademas, también
signamos DISCUSION + NO porque el signo d¢ GUERRA da a entender otra idea
completamente diferente a lo que pretende transmitir Melendi que, en este caso, emplea
una metafora con la palabra guerra para hacer referencia a las peleas o discusiones que

pueda tener con sus allegados.

Y, por otra parte, hemos signado AMIGOS + CON y ENVIDIA + QUERER NO, que
se emplearia para transcribir la letra en espafiol «no quiero amigos que no me quieran
sin mis galonesy, pues se esta expresando su negativa a tener amistades que lo envidien.
Se ha decidido realizar la interpretacion de esta forma porque no existe un signo para
la palabra galones y la idea general de esas dos oraciones es que el cantante quiere en
su vida que las relaciones que tiene con sus familiares 0 amigos sean auténticas, francas

y verdaderas.

Finalmente, nos encontramos ante «no me tire’ flores, ni falsas miradas de
inexpresion», que se ha transcrito libremente por ELOGIAR + DECIRME NO, ya que
una interpretacién literal, como podria ser TIRAR + A Mi + FLORES + NO, en este
caso no tendria sentido. Por lo que debemos desglosar el significado y, en esta parte, el
cantante pretende que no se le regalen los oidos. Ademas, nos encontramos con los
signos de MIRADAS + FALSA para hacer referencia a «ni falsas miradas de

inexpresion» que si seria mucho mas literal que las anteriores transcripciones.

Finalmente, hemos hecho la interpretacion de «que no dicen nada del corazon, que me
las propone’ porque» de la siguiente forma: CORAZON + OSCURIDAD NO vy
QUERER NO + PORQUE, pues la primera oracion puede significar que esas miradas
de las que se hablaban anteriormente y que no dicen nada al corazon, causan un vacio
y, el vacio puede simbolizar un lugar oscuro. Por lo tanto, hemos decidido que una
buena metafora podria ser CORAZON + OSCURIDAD NO seguido de QUERER NO

+ PORQUIE, lo que constituye una interpretacion mas libre.
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La expresion facial y corporal en este tercer verso es indispensable porque la mayoria

de las oraciones acaban con una negacion, con lo cual se debe realizar el movimiento

de cabeza de lado a lado para marcarla y la propia expresion de la cara.

Final

Letra en espafiol

Transcripcion en LSE

Siempre y cuando ta no llore’

Siempre que no me abandone’

Siempre que de tu mirada

Vea salir los corazone’

Siempre y cuando tl no llore’

Siempre que no me abandone’

Siempre que con tu palabra

Calme todo’ mis temore’

Siempre y cuando td no llore’
No llore’

No llore’

SI (COND.) + TU + LLORAR + NO
SI (COND.) + TU + CONMIGO
SI (COND.) + TU

QUERERME + DEMOSTRAR

SI (COND.) + TU + LLORAR NO
SI (COND.) + TU + CONMIGO
SI (COND.) + JUNTO A MI +

YO + RELAJAR

SI (COND.) + TU + LLORAR NO
LLORAR + NO

LLORAR + NO

Video signando: https://voutu.be/YgIlGVvvbe M

Explicacion de la interpretacion: en esta parte final Melendi muestra su version mas

empatica. En ella, expresa que, mientras los demés no estén mal, ¢l estard bien. Para
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dar a entender este mensaje que se aprecia a lo largo de estos ultimos versos hemos
transcrito SI (COND.) + TU + LLORAR + NO; SI (COND.) + TU + CONMIGO; SI
(COND.) + TU y QUERERME + DEMOSTRAR para «siempre y cuando ti no llore’;
siempre que no me abandone’; siempre que de tu mirada vea salir los corazone’» ya
que el si condicional nos ayuda a reproducir ese «siempre y cuando» acompafiado de
un TU + LLORAR + NO, que si se signaria en LSE de forma literal en relacion con lo
expresado en la letra «tt no llore’». En esta parte es esencial la expresion facial y el
movimiento, una vez mas, de la cabeza para expresar esa negacion. Por otro lado, nos
encontramos con «siempre que de tu mirada vea salir los corazone’», con la que el
cantante hace referencia a que no llorara ni sufrird siempre que la otra persona le
demuestre que le quiere; por esta razon, hemos hecho una interpretacion practicamente

literal, ya que en esta ocasion se entiende sin problema.

El otro verso comienza con «siempre y cuando ti no llore’; siempre que no me
abandone’; siempre que con tu palabra calme todo’ mis temore’». Este verso es similar
al anterior porque en este caso se vuelve a utilizar el si condicional para signar la
primera oracion, SI (COND.) + TU + LLORAR NO, que, como se explico en el anterior
parrafo, nos ayuda a reproducir ese «siempre y cuando» acompafiado de un TU +
LLORAR + NO, que si se signaria en LSE de forma literal en relacion con lo expresado
en la letra «ti no llore’». En esta parte también es esencial la expresion facial y el
movimiento corporal que se lleva a cabo con la cabeza hacia los lados para expresar la
negacion. A continuacion, nos encontramos con «siempre que no me abandone’», que
se ha signado como SI (COND.) + TU + CONMIGO ya que se dice lo mismo, pero,
con otras palabras, y va acompanado de «siempre que con tu palabra calme todo’ mis
temore’». En este caso, se emplea SI (COND.) + JUNTO A MI y los signos YO +
RELAJAR, que simbolizan, por una parte, ese «siempre y cuando» reflejado en el si
condicional ya explicado; y, por otra parte, que la otra persona esté junto al cantante,

pues su presencia lo tranquiliza y relaja. De ahi que signemos YO + RELAJAR.
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4. CONCLUSIONES

El principal objetivo de este Trabajo Fin de Grado consistia en realizar una propuesta de
interpretacion en LSE de una cancidn, en este caso, Caminando por la vida del cantante
espaiol Melendi. Nuestro proposito era contribuir al logro de una mayor inclusiéon de la
comunidad sorda en el mundo del arte. De esta practica de la interpretacion, hemos

obtenido diversas conclusiones que desarrollaremos a continuacion.

En primer lugar, una de las conclusiones mas destacables es que es fundamental que el
arte, en todas sus vertientes, sea accesible para todas las personas, independientemente de
si estas tienen una discapacidad auditiva o cualquier otro impedimento que les haga
disfrutar de este; sobre todo, en el mundo de la musica, ya que es una de las formas de
expresion cultural mas arraigadas de nuestro pais. Esta accesibilidad no sélo enriquece

nuestra cultura, sino que también fomenta la integracion y la equidad de la sociedad.

Es més, gracias a la investigacion que se ha ido realizando a lo largo de todo este proyecto
hemos podido ver como algunos cantantes como, por ejemplo, Rozalén y grupos como
Ida Susal, han incorporado a su equipo intérpretes de LSE para alcanzar un publico mas
amplio, lo que los ha convertido en pioneros y en el ejemplo de que en la industria musical
no solo hay hueco para las personas con plena capacidad auditiva, de que la accesibilidad

y la creatividad pueden ir de la mano.

A partir de una exhaustiva investigacion, hemos elaborado un marco tedrico que nos ha
proporcionado elementos imprescindibles para poder elaborar una correcta interpretacion
y transcripcion de una cancion en LSE. Asi, hemos aprendido a identificar si un signo
debe ser monomanual o bimanual como es el caso de los signos «borracho» o «porque»
y «hippie» u «oscuridad», respectivamente. Por otro lado, hemos comprendido que una
de las caracteristicas que debemos tener en cuenta es el modelo de sintaxis que se emplea
en la LSE y que en las transcripciones conocemos como glosas. Esta sintaxis se estructura
de la siguiente manera: «objeto-sujeto-verbo», un ejemplo de esto podria ser SI (COND.)
+TU + LLORAR NO, que hace referencia a la oracién «siempre y cuando tt no llore’».
Asimismo, debemos recordar que, como se explico en nuestro marco tedrico, el verbo
suele ir al final como ocurre, practicamente, a lo largo de toda la interpretacion como por
ejemplo observamos en ENTONCES + YO + PAN + TIRAR o SALUD + SIEMPRE +
ESPERAR y que incluso éste se puede llegar a suprimir siempre y cuando el significado

contextual sea claro.
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Por otro lado, son fundamentales los siguientes aspectos: el tiempo y los clasificadores.
La forma de expresar el tiempo es clave para entender ciertos conceptos, ya que, por
ejemplo, dependiendo del propio signo y de la direccion de nuestras manos es posible
identificar los diferentes momentos en los que se desarrolla una accidon, como es el caso
de «como ayer estaba borracho», cuando debemos tocarnos el hombro con la palma de
nuestra mano dominante para que simule el pasado, que haria referencia al signo AYER;
mientras que, los clasificadores que podemos observar en esta interpretacion los
encontramos en el primer verso cuando signamos GUIA + NECESITAR NO, pues
realizamos el clasificador correspondiente a persona y, con nuestro dedo indice, hacemos
que se esta acercando a la otra. Para llevar a cabo esto necesitamos utilizar las dos manos
y emplear la configuracion G que es la mas habitual (dedo indice extendido y el resto
cerrado en puflo). Sin embargo, como queremos expresar que un individuo en movimiento
se aproxima a otro debemos utilizar esta misma configuracion, pero orientada hacia

arriba.

Otro de los fendmenos que hemos podido apreciar es el de la repeticion, pues la pluralidad
puede conseguirse repitiendo un signo, en nuestro caso se llevd a cabo en el segundo
verso con «voy sobrao’ en el amor» al signarse MUCHA GENTE + QUERER + A MI
porque la configuracion de GENTE se realiza repitiendo varias veces el signo de persona
para dar a entender que son varias. Otras caracteristicas fundamentales son tanto la
expresion facial como la corporal, ya que juegan un papel crucial a la hora de expresar un
mensaje, pues no es lo mismo hablar de sufrimiento con una sonrisa que realizar los gestos
faciales correspondientes al signo SUFRIR como podria ser fruncir el cefio e intentar
mostrar dolor visualmente; otro ejemplo seria negar moviendo la cabeza hacia arriba y
abajo lo que supone una afirmacion que confunde al receptor. No obstante, aunque la
expresion corporal sea menos frecuente que la expresion facial, esta ultima es esencial

para interpretar algunos signos, tales como BAILAR y QUERER.

Es de suma relevancia entender que, para realizar nuestra interpretacion, hemos tenido
que realizar una lectura exhaustiva y minuciosa para entender no solo el significado del
texto, sino también la intencion del autor, lo que nos ha llevado a meternos en la mente
del cantante y extrapolar el mensaje que verdaderamente quiere hacer llegar al publico.
Este aspecto esta ligado al tipo de interpretacion que hemos efectuado, pues en muy pocos
casos ha sido literal; esto, por ejemplo, es lo que ha sucedido en el estribillo «voy

caminando por la vida», que se trascribe como YO + VIDA + CAMINAR porque
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visualmente se entiende el mensaje que el cantante quiere transmitir. Ademas, también
podemos observar este fenomeno en la oracion «siempre y cuando ti no llore» que se
signa como SI (COND.) + TU + LLORAR NO, o en el segundo verso cuando Melendi
canta «porque al coger mi guitarra», que se transcribe literalmente como PORQUE +

COGER + GUITARRA.

Sin embargo, lo mas frecuente es que hayamos tenido que abandonar el significado literal
para transmitir el mensaje pretendido por el autor como sucede en el primer verso con la
oracidn «tengo alergia en el corazony, pues en este caso no hemos creido posible efectuar
una interpretacion literal como podria ser YO + ALERGIA + CORAZON + (TENER), en
la que ademas la transcripcion del ultimo verbo seria opcional, porque la estructura en si
no tendria sentido y no transmitiriamos, verdaderamente, lo que quiere dar a entender el
cantante, sino que la persona que signa tiene una alergia en el corazon, literalmente. Otro
ejemplo de esta interpretacion mas libre se da en el segundo verso, en el que hemos
decidido que el signo HIPPIE represente el apodo Milindri, ya que para este ultimo no se
ha recogido ni registrado ningun signo como tal. Por esta razon, hemos tenido que analizar
y profundizar en la vida del propio cantante para entender que Milindri era el apodo por
el que se referian a €l en sus inicios cuando era una persona que, por su aspecto fisico y
estilo de vida, podia estar relacionado con los Aippies. De ahi que tengamos que hacer
una transliteracion del mensaje, ver y apreciar qué hay mas alla de un simple apodo. Para
finalizar con este apartado, un ejemplo relevante seria que signamos DISCUSION NO en
lugar de empelar signo de GUERRA porque este daria a entender otra idea completamente
diferente de lo que pretende transmitir Melendi. El cantante, en este caso, emplea una
metafora con la palabra guerra para hacer referencia a las peleas o discusiones que pueda
tener con sus allegados; asimismo, en el tercer verso, cuando dice «no me tire’ flores, ni
falsas miradas de inexpresion», hemos transcrito libremente ELOGIAR + DECIRME
NO, ya que una interpretacion literal, como podria ser TIRAR + A Mi + FLORES + NO,
en este caso no tendria sentido. En definitiva, hemos desglosado el significado, hemos
comprendido que, en esta parte, el cantante pretende que no se le regalen los oidos y

hemos interpretado en consecuencia.

Somos conscientes de que nuestra interpretacion debe ser puesta a prueba con la audiencia
para la que ha sido realizada; no obstante, creemos que las decisiones que hemos tomado
y argumentado estan bien fundamentadas, con lo que realmente puede contribuir a que la

comunidad sorda disfrute de esta expresion artistica.
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