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Mufnecas animadas o sobre un mito clasico
como estructura narrativa del filme Love
Object (2003)"

v ABSTRACT The current work focuses on the presence of
the myth of Pygmalion in Love Object (2003), a film directed
by Robert Parigi. The myth of Pygmalion has been analyzed
as the narrative structure underlying the whole film, which is
included within a group of films that deal with the affective
relationship between a man and a statue, doll or mannequin.
Due to the fact that there are aspects in common with other
film works of this typology, we have focused our interest
on those constitutive elements of the myth and the artificial
woman motif and on the innovations, partly justified depen-
ding on the film genre to which the film is ascribed: horror
cinema.
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Introduccién

No hay duda de la existencia en el cine de argumentos universales que proce-
den de los mitos clsicos'. El motivo de la vida artificial es un ejemplo de ello.
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La idea de crear artificialmente un ser humano ha tomado presencia en nuestra
cultura occidental? desde los mitos clasicos, como el de Prometeo, creador de
los hombres a partir del barro, o el de Pandora, la primera mujer, construida por
Hefesto®. A su vez, relacionado con dicha fantasia sobre la posibilidad de crear
nuevos seres y vertebrado, en este caso, a partir de la relacion entre los dos géneros
(el hombre creador y la mujer como creacién), es posible identificar un motivo
mas especifico, la mujer artificial®. La cultura cldsica nos brinda de nuevo un mito
que expresa dicho motivo: el mito de Pigmalion.

Este mito es conocido a través de varias fuentes clasicas. Por un lado, el
paradoxdgrafo Filostéfano de Cirene (III a.C.), segin refieren Clemente de
Alejandria (Protrept. 4.57.3 ss.)® y Arnobio de Sicca (Adv. Nat. 4.22)% contaba
que el chipriota Pigmalién se habia enamorado de una estatua de Afrodita, a la
que trataba como si de su esposa se tratara. En los testimonios conservados no hay
referencia a que la obra fuera esculpida por aquel ni de que cobrara vida gracias a
la divinidad”.

Pero, sin duda, las Metamorfosis (10.243-297) de Ovidio constituyen, tal como
apunta V. Cristébal®, “el testimonio sobre el que descansa mayoritariamente, aun
con novedades, injerencias y voluntarias desviaciones, la amplia tradicién de
este mito en la cultura occidental”. En el poema Orfeo, llevado por el deseo de

No es posible aqui recogerla, pero si sefialar algunos trabajos relevantes, como M.WINKLER,
Classical myth & culture in the cinema, New York, 2001 y M. WINKLER, Classical Literature on
Screen Affinities of Imagination, Cambridge, 2017; de igual modo uid., entre otros, M.CYRINO,
M. SarraN (edd.), Classical myth on screen, New York, Palgrave Macmillan, 2015.

2 Vid. E. FRENZEL, Diccionario de motivos de la literatura universal, Madrid, 1980, p. 153.

3 Sin olvidar, con posterioridad, los homtnculos del Medievo, el gélem judio o criaturas actuales
como madquinas y robots, creadas por humanos. Sobre la evolucién de dicho motivo cf. P. Bru-
NEL (ed.), L'Homme artificiel, Paris, Didier-Erudition, 1999; J. ALONsO BurGos, Teoria ¢
historia del hombre artificial. De autématas, ciborgs, clones y otras criaturas, Madrid, 2017.

4 Al respecto cf. los trabajos recogidos en F. BRoNCANO, D. HERNANDEZ DE LA FUENTE (edd.),
De Galatea a Barbie. Autématas, robots y otras figuras de la construccién femenina, Madrid, Lengua
de trapo, 2010.

5 “De este modo, Pigmalién, el chipriota, se enamor6é de una estatua de marmol; era la de
Afrodita y estaba desnuda. Derrotado el chipriota por su figura, se uni6 a la estatua, segiin
cuenta Filostéfanos.” CLEMENTE, Protéptico, trad. M. Consolacién Isart Herndndez, Madrid,
1994.

6 “Cegada su mente, ‘su alma, la luz de la razén y su juicio, en medio de su locura), como si fuese
su esposa, la llevaba a su lecho, y solia unirse con la diosa, abrazarla y besarla y realizar con ella
todos aquellos actos irrealizables, a partir de la ficcién de una lujuria vana”. ARNOBIO DE SICCA,
Adversus nationes. En pugna contra los gentiles, trad. C. Castroviejo Bolibar, Madrid, 2003.

7 Para un recorrido sobre el amor hacia estatuas vid. el trabajo de J. L.GoNzALEZ GARcia, “Por
amor al arte. Notas sobre la agalmatofilia y la Imitatio Creatoris, de Platén a Winckelmann’,
Anales de Historia del Arte, 16, 2006, 131-150.

8 V. CRISTOBAL, “Pigmalién y la estatua: muestras de un tema ovidiano en la poesia espafiola’,
Cuadernos de Filologia Cldsica: estudios latinos, 23, 2003, 63-87.
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volver a la vida a su amada, cuenta la historia de Pigmalion’: este ultimo, muy
decepcionado por las mujeres, habia tallado en marfil una figura femenina a la que
Venus habia infundido vida y con la que finalmente contrae matrimonio.

El tema del pigmalionismo se halla presente, de forma consciente o incon-
sciente, de modo explicito o implicito, en nuestra cultura occidental, tanto en la
alta cultura como en el dmbito de la cultura de masas. El presente trabajo se centra
en este ultimo y mds concretamente en el cine, donde es posible descubrir desde
sus comienzos la presencia del mito'?, reflejando, ademds, tres ideas que emanan
del motivo de la mujer artificial antes referido'’: el poder del creador masculino
sobre la criatura femenina; la superioridad de la mujer creada por el hombre frente
a la mujer natural (de carne y hueso); y la proyeccién narcisista del yo-creador
masculino, que utiliza la creacién femenina como imagen especular'’. A grandes
rasgos (pues un guion cinematografico también se construye y se enriquece en
virtud de la libertad inherente al acto creativo), el pigmalionismo queda plasmado,
por un lado, en argumentos basados en el siguiente esquema: un hombre que
educa (modela) a una mujer, a partir de la idea primaria de una relacién desigual
entre el varén, mayor y mds culto, y una mujer mds joven. Algunos ejemplos son

9 Previamente se hace referencia a las Propétidas, a las que Venus petrifica debido a su “licenciosa
vida de prostitutas”. Por el contrario, la estatua de Pigmalién es premiada por aquella con su
humanizacién.

o Se hace necesario referenciar aqui el trabajo de M.WINKLER, Ovid on Screen. A Montage of

Attractions, Cambridge, 2020, que precisamente relaciona la obra ovidiana (particularmente

Metamorfosis y Arte de amar) con el cine.

Es imposible aunar aqui toda la bibliografia existente sobre la pervivencia de este mito en los

diferentes dmbitos artisticos. En general destacamos los estudios de A. RUEDA, Pigmalién y

Galatea: Refracciones modernas de un mito, Madrid, 1998; S.HINDs, P.HARDIE, A.BARCHIESI

(edd.), Ovidian Transformations: Essays on Ovid’s Metamorphoses and its Reception, Cambridge,

Cambridge Philological Society, 1999; V.CRISTOBAL, op. cit.; V. STOICHITA, Simulacros: el

efecto Pigmalion: de Ovidio a Hitchcock, Madrid, 2006; M. C. RODRIGUEZ, “El mito de Pigmalién

en textos literarios y filmicos’, Arbor: Ciencia, pensamiento y cultura, 186 (741), 2010, 33-42.

Sobre la recepcién del mito de Pigmalién, concretamente en el cine, son numerosos los

trabajos, en especial sobre la tipologia de mujeres artificiales (robots, ciborgs, etc.). Sirvan de

muestra los estudios de J. O’SULLIVAN,“Virtual Metamorphoses: Cosmetic and Cybernetic

Revisions of Pygmalion’s ‘Living Doll’”, Arethusa, 41 (1), 2008, 133-156; G. HERSEY, Falling

in Love with Statues: Artificial Humans from Pygmalion to the Present, Chicago / London, 2009;

P. JaMmEs, Ovid’s Myth of Pygmalion on Screen: In Pursuit of the Perfect Woman, New York, 2011

y P. JaMEs “Statues, Synths, and Simulacra: The Ovidian Contours of Screen Pygmalions’,

in R. Apdstol, A. Bakogianni, Locating Classical Receptions on Screen Masks, Echoes, Shadows,

Cham, Palgrave Macmillan, 2018, pp. 69-94; también centrado en la recepcién de dicho mito

en varias peliculas el trabajo de T. ALvEs NUNESs, Metamorfoses de Pigmalido: o Mito Cldssico no

Cinema Contempordneo, Tesis Doctoral, Universidad de Coimbra, 2021.

2 S. MOLPECERES ARNAIZ, “Muifiecas, maniquies y mujeres robéticas: la construccién de la
otredad femenina en las vanguardias europeas”, in A. Gonzilez-Rivas Fernandez, L. Martinez-
Falero Galindo, J. A. Pérez Bowie, K. Gregor (edd.), Estudios de Literatura. Vol. 1. Las Artes
de la vanguardia Literaria, Sociedad Espafiola de Literatura general y Comparada (recurso
electrénico), 2018, p. 74.

—
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My Fair Lady (1964) de G. Cukor, basada en la obra teatral de B. Shaw, Pigmalién
(1914); Educating Rita (1983) de Lewis Gilbert, o la mas actual Phantom Thread
(2017) de P. Thomas Anderson, entre otros.

De otro lado, la tematica pigmalidnica se hace perceptible también en argu-
mentos que giran en torno a mujeres artificiales creadas por hombres, sean
tecnoldgicas — autdmatas, androides, mujeres ciborgs, imdgenes generadas por
ordenador que cobran vida propia —; sean muiecas, maniquies o estatuas que
cobran vida y desempefian el papel de compafieras del hombre. Dentro de los
primeros tendrian cabida producciones como Metropolis de Fritz Lang (1927),
Her (2013) de Spike Jonze, Ex Machina (2015) de Alex Garland, o Simone (2020)
de Andrew Niccol, entre otras; y dentro del segundo tipo se encuentra un grupo
de peliculas que versan sobre la relacién afectiva entre un varén y una estatua,
muieca o maniqui: Grandeur nature (1973) de Luis Garcia Berlanga, No es bueno
que el hombre esté solo (1973) de Pedro Olea, Mannequin (1987) de Michael
Gottlieb, Monique (2002) de Valérie Guignabode, Lars and the Real Girl (2007) de
Craig Gillespie, Air Doll (2009) de Hirokazu Koreeda, entre otros ejemplos.

Este trabajo pretende un acercamiento, desde la perspectiva del mito de
Pigmalién, a la obra estadounidense Love Object (2003), dirigida y guionizada
por Robert Parigi, y que comparte un mismo esquema argumental con el altimo
grupo de producciones cinematogréficas basadas en esta peculiar relacién entre
una mufieca y un hombre!?.

El mito de Pigmalion como estructura narrativa de Love
Object (2003)

Love Object acoge la historia, ambientada en Los Angeles, de un joven, Ken-
neth Winslow, que empieza a sentirse atraido por su nueva compaiera de trabajo,
Lisa. Al mismo tiempo, alentado por compaieros de oficina, decide comprar una
muneca sexual de gran realismo. A partir de ahi, el protagonista comparte su vida
amorosa con ésta y la muieca, pero la relacién se complica, pues la muieca cobra
vida como ente perverso y terrorifico que parece envidiar a Lisa y acosa a su
artifice. Finalmente, el duefio decide terminar con la muneca, que descuartiza y
arroja a la basura, al mismo tiempo que Lisa, secuestrada por nuestro perturbado
protagonista, pierde la vida.

En efecto, los personajes, el espacio, las situaciones aqui expuestas parecen
hallarse bien lejos del mito (y especialmente distanciados en lo que respecta al
final, al que se hard referencia més tarde), pero es posible, como demostraremos a

13 JWosk, My Fair Ladies. Female Robots, Androids and Other Artificial Eves, New Brunswick,

2015.
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continuacion, identificar dicho mito a modo de estructura narrativa. Partimos de
un esquema bésico que se construye a partir de tres elementos: el varén creador, la
mujer creada artificialmente y el proceso de vivificacién del artefacto.

El varén creador y la mujer creada artificialmente

Ovidio contaba que Pigmalién, “ofendido por los muchos vicios que la
naturaleza dio/ al alma femenina, vivia soltero sin esposa, careciendo/ hacia
tiempo de una compafera de lecho” (10.243-5)'. Si las personas parafilicas
suelen caracterizarse — sefiala Miguel Abad Vila'® - por sus escasas habilidades
sociales, problemas de insatisfaccion o trastornos psicoldgicos, Kenneth Winslow
se describe como un individuo introvertido, marcado — intuye el espectador —
por su incapacidad para el desarrollo normal de la vida afectiva. El amor hacia
una estatua o muifieca se presenta en el filme como un trastorno, tal como debid
de interpretar Filostéfano ya en el s. III a.C. (o bien sea esta la percepcién de
Clemente de Alejandria y de Arnobio de Sicca siglos después): y a partir de esa
idea se cimenta la trama de la reescritura filmica objeto de nuestro andlisis'®.

Al mitico Pigmalién le insatisfacia la mujer real, la de carne y hueso, y por
ello esculpe con gran habilidad una figura femenina de marfil tan perfecta que
era imposible hallar una mujer real asi: “esculpié con arte felizmente admirable
una estatua / de un niveo marfil, dindole una belleza con la que ninguna / mujer
puede nacer” (10.247-9).

Volviendo a la pelicula, los companeros de trabajo de Kenneth le muestran
una postal con la imagen de una muneca sexual y los datos de la empresa a partir
de la cual adquirirla. Unas secuencias después descubrimos al protagonista frente
a la pantalla de ordenador solicitando la compra de una mufieca'’. A través de la
plataforma online selecciona una serie de rasgos conformando un cuerpo ideal, su

14 La traduccién de todos los fragmentos de Ovidio incluidos en este trabajo pertenece al trabajo
de A. RAMIREZ DE VERGER, F. NAVARRO ANTOLIN, Ovidio. Metamorfosis, Madrid, 2003.

15 M. ABAD VILA, “Amores mecanicos, coitos digitales y emociones de poliuretano. El cine, ;augur
evolutivo de la sexualidad humana durante el siglo XXI?”, Revista De Medicina Y Cine, 12(4),
2016, 222.

16 Parece una idea que se repite en recreaciones filmicas en torno a este motivo. Baste recordar
al protagonista de la pelicula Lars and the real Girl, que se presenta en una escena leyendo
Don Quijote de la Mancha a su amada (una mufeca), asemejando asi su delirio a la locura
del personaje cervantino. Sobre esta relacion uid. B. L. GAsioR, “Women’s Mental Health
Advocacy in Lars and the Real Girl and the Don Quixote Connecction”, Laberinto Journal, 12,
2019, 103-116.

17 Este inicio, donde se presenta la posibilidad del conflicto, se repite en la produccién posterior
de Craig Gillespie (2007): también en el entorno de trabajo le muestran al protagonista una
web donde es posible adquirir munecas sexuales. Y también en una escena posterior hallamos
a aquel ya en su casa abriendo un paquete de grandes dimensiones, que contiene la creacién
tan esperada. Para un andlisis de este film desde una perspectiva de género vid. M. L. GARCia

453



454

MARIA DE LA LUZ GARCIA FLEITAS

ideal de belleza. Para ello se inspira en su companera Lisa, de ahi que se intercalen
primeros planos de esta tltima a lo largo de la secuencia reflejando la mente de
Kenneth, que recurre a sus recuerdos. No es de extranar que en la web este ideal se
construya a partir de la imagen de la Venus de Botticeli (11:50-13:15)".

La creacién es de tal perfeccién que se asemeja a una diosa, la hermosa
diosa Afrodita. Este parece el mensaje, en el que se insiste nuevamente cuando
el protagonista abre la caja en la que llega el objeto al domicilio'®: la mufieca se
muestra desnuda y rodeada de espuma, como la misma diosa en el momento de
su nacimiento (16:5817:03), acercindonos de nuevo al relato de Filostéfano, que,
como ya se apuntd, transmitié la anécdota sobre el enamoramiento de Pigmalién
hacia una estatua de dicha diosa®.

La escultura mitica, incluso antes de ser animada, ya parecia viva: tal era la
mafa del escultor, que le permiti6 crear una obra que superaba a cualquiera de
los frutos de la naturaleza, suscitando pasién y enamoramiento. He aqui uno de
los elementos constitutivos del motivo de la mujer artificial, la superioridad de la
mujer creada frente a la mujer natural, igualmente visible en el filme estudiado.
Kenneth proyecta en su creacién su incapacidad para relacionarse con las mujeres,
y en concreto, con su nueva compaiiera de trabajo, y asi construye una mujer que
responde a su ideal de belleza, una mujer parecida a aquella, pero que, en tanto
que ahora accesible, superior a la real*’. No solo es muy hermosa sino también
dominable, un ente sobre el que su creador es libre para reflejar todas sus fantasias,
aquellas de las que la mujer real le priva.

Pigmalién y Kennet esculpen su mujer ideal sobre la que ejercerdn su volun-
tad. Ambas se han construido con el objetivo de satisfacer a sus duefios. Y aqui
se hace evidente otro de los elementos constitutivos del motivo antes referido
de la mujer artificial: el poder del creador masculino sobre la criatura femenina.
Stoichita®* apunta, al respecto de este mito, que cualquier imagen fabricada por

FLErTAS, “El mito de Pigmalién en el filme Lars and the real girl (2007): revisién del motivo de
la mujer artificial desde una perspectiva de género”, Myrtia, 37,2022, 221-233.

18 No hay que olvidar que Afrodita es un impulso coésmico, una fuerza natural primigenia que
encarna la omnipotencia creadora del deseo amoroso.

19 El objeto en si de la caja toma presencia en otros filmes de esta tipologia, protagonizando
algunas secuencias interesantes (uid. Tamario natural, Lars and the Real Girl o Air Doll).

20 Segtin Clemente de Alejandria, Posidipo habia transmitido la anécdota de otro individuo que se
habia enamorado y unido a una bella escultura de Afrodita hecha mérmol, en Cnido (Protrept.
4.57.3).

21 Las mufiecas de compaiia, como es sabido, no corresponden de forma exclusiva a una ficcién
argumental. Entre los numerosos ejemplos que podrian aqui recogerse, sirva de ejemplo el caso
del pintor expresionista Kokoschka, que, para aplacar su tristeza por la pérdida de su amada
Alma Mabhler, habia encargado a un fabricante alemdn de maniquis una mufeca de tamano
natural a semejanza de aquella. La mufieca que forma parte de la trama objeto de nuestro
andlisis responde a este esquema de sustitucion: Nikki se elabora a semejanza de una mujer real,
Lisa, para sustituirla en tanto que esta se antoja inalcanzable al protagonista.

22 V. STOICHITA, op. cit., pp. 14-15.
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el hombre es un recepticulo de poder: Pigmalién deseaba una mujer optimizada
para casarse con ella y, con el benepldcito de la diosa, lo consigue. Kenneth disena
una mujer sobre la que ejerce toda su voluntad: la viste como ¢él quiere, la situa
a su lado mientras come, mientras ve la tele, la usa sexualmente cuando desea;
responde en todo momento a sus necesidades.

Por dltimo, el artefacto no es solo la mujer optimizada en tanto que dominada.
Es, ademads, una proyeccién narcisista de su creador. Pigmalién desea profunda-
mente aquello que ve de si mismo proyectado en su creacidén: ella es un espejo
donde se refleja la fantasia de aquel. Estamos ante el tercer elemento constitutivo
en la trama filmica analizada, que se asienta aqui de forma evidente. En definitiva,
él desea 0 ama el artefacto — la mufieca -, en tanto que le permite proyectarse a si
mismo y sus fantasias.

Vivificacion, emancipacion y aniquilacion del artefacto

Sea invencién suya o no la vivificacién del artefacto (no figura en Filostéfano,
o al menos no aluden a ella ni Clemente de Alejandria ni Arnobio), Ovidio le
otorga un especial desarrollo en su relato poético. El poeta cuenta que Pigmalién,
perdidamente enamorado de su escultura, habia pedido a los dioses una esposa
como aquella doncella de marfil y, cuando llegé a casa, descubrié que su creacién
habia tomado vida.

“Cuando regreso, Pigmalion fue a buscar la estatua

de su amada y, reclindndose sobre el lecho, la besé: le pareci6
que estaba templada; acerco de nuevo sus labios, palpé también
su pecho con las manos: el marfil palpado se ablando, sin rigidez
quedd bajo los dedos, cedi6 ante ellos, como la cera de Himeto
se reblandece al sol y manoseada por el pulgar se cambia

en muchas formas adquiriendo utilidad por el mismo uso.
Mientras queda estupefacto, medio se alegra y teme enganarse,
de nuevo enamorado vuelve a tocar con la mano su deseo;

era un cuerpo: laten las venas palpadas por el pulgar” (10.289)

La animacién del objeto, de la que es responsable la divinidad, se articula en
el texto a través de una descripcién de marcado cardcter héptico: la estatua es
palpada y besada continuamente (saepe) hasta que los dedos del creador logran
hundirse en lo que es ya carne viva.

Por el contrario, en la obra de Parigi, al menos en un primer momento, la
muneca parece cobrar vida dentro de un proceso mental: su dueno la humaniza
en un espacio paralelo al real. Ademds, la reescritura de la vivificacién filmica
se construye, en un principio, desde lo visual, aunque es cierto que ambas anima-
ciones — la literaria y la filmica — despiertan un evidente erotismo. Y si Ovidio
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- seguimos a Stoichita®® - invita al lector “a asistir a una escena de modelado,
estructurada en un crescendo implacable que lleva del marfil (ebur) a la forma
(forma) y finalmente a su estadio superior: la obra maestra (opus)”, el espectador
de Love Object se convierte por momentos en un perfecto voyeur (la caja donde
llega la mufieca, por ejemplo, permite compartir con él el placer que despierta
abrir la caja y descubrir la creacién).

El Pigmalion de la ficcion filmica se asemeja al Pigmalién ovidiano, que, en su
delirio, no cesaba de besar, hablar, manosear, llevar regalos a su escultura — pues
tan perfecta era — y aproximaba sus manos para comprobar si aquello era cuerpo
o marfil (10.254-269). Kenneth, en su obsesion, le compra vestidos, maquillaje,
objetos que utilizard en su relacién sadomasoquista con ella o instala un arnés para
poder bailar con ella (una aficién de Lisa).

Sin embargo, la animacién de Nikki, construida desde lo visual** y de la que
serd dificil discernir si responde exclusivamente a la imaginacién del protagonista
0 no, trae consigo un rasgo que supone una innovaciéon con respecto al mito,
y que comparte con otras peliculas que se integran en la misma tipologia. Nos
referimos a la emancipacion de la mufeca: una autonomia dificilmente llevadera
para el creador o duefio-amante, pues en muchos casos se rodea de un halo de
perversidad y arrastra a aquél a la perdicion: él no controla su creacion y, cada vez
mas obsesionado, se descubre a si mismo sometido a su criatura®.

La muneca animada es aviesa, perniciosa y, en el caso del filme elegido, su
animacién adquiere un cariz inquietante, tenebroso, incluso aterrador?, y mas
a medida que se produce un mayor acercamiento entre Kenneth y su nueva
compariera de trabajo: fijémonos en el aspecto de la — hasta el momento —
perfecta e ideal mufieca, que ahora genera un efecto siniestro; de noche y a
oscuras aparece detrds de la puerta (se entiende que esperando a su creador),
persigue a Kenneth, intenta asfixiarlo mientras duerme.

En el mito la felicidad recae sobre el protagonista masculino, que logra final-
mente casarse con su mujer ideal. Por el contrario, la companera artificial de
Kenneth, supone ahora una amenaza, puesto que se ha revelado contra él, motivo
por el que éste se ve obligado a acabar con ella. En efecto, la aniquilacién de la
mujer creada supone otra innovacién con respecto al mito, pero, por otro lado, un
lugar comin dentro de la tipologia de peliculas sobre mujeres artificiales.

124

23 V. STOICHITA, op. cit., p. 29.
24 Estando en el medio cinematogréfico es indudable que la musica, y mds aun en la esfera del

terror, resalta mas si cabe el efecto siniestro de este elemento.

25 En efecto, los protagonistas masculinos de producciones ya mencionadas (como Tamafio

natural o Lars and the Real Girl) pierden el control de la mufieca que en principio satisfacia
de pleno todas sus necesidades, un conflicto en la trama que llevard a un mismo desenlace: la
aniquilacién de la criatura artificial por parte del protagonista masculino.

26 Lo que ya se intuye desde la escena de apertura de la caja, momento en que a modo de jump

scare, un brazo de la mufieca parece tomar vida, poniendo en tension al espectador.
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Su existencia, ademds, conlleva un final catastréfico no solo para ella sino tam-
bién para los demas. Lisa se percata de la existencia de la mufieca y es secuestrada
por nuestro protagonista. Amordazada en el domicilio de éste, Kenneth la viste
como a Nikki e intenta reemplazar su sangre con lo que parece una solucién
embalsamadora. Si primero puso su empeno en que la muieca se asemejara a
Lisa, ahora pretende que Lisa sea Nikki. Cuando la joven intenta escapar — ella
propina un fuerte golpe al que fue su amante, curiosamente con una pequena
estatua —, un policia, alertado por el vecino (que es asesinado por Kenneth), la
descubre sobre nuestro protagonista, le dispara, y aquella cae muerta en la caja en
la que habia llegado la mufieca.

Las ultimas secuencias suponen un anadido muy elocuente, que se percibe
casi con la misma perplejidad e incertidumbre que suscita, por ejemplo, el final
de la trama de Tamafio natural de Berlanga, donde el espectador presiente la
revivificacién de la mufieca, ahora en unién de un nuevo amante?’. En las tltimas
escenas de la cinta estudiada descubrimos al protagonista comprando flores para
su actual amada, otra mufieca que ha comprado, pero Kenneth detiene su mirada
en la atractiva dependienta: el espectador asume, pues, el inicio de un nuevo y
terrorifico trio amoroso.

Conclusiones

El cine, un producto cultural de masas, constituye el lugar de la fantasia
individual, pero también de la colectiva. El argumento aqui analizado responde a
la fantasia sobre la posibilidad de crear nuevos seres, que ya estd presente en el
mito cldsico de Pigmalién, susceptible de adaptarse y transformarse a través de
lenguajes contempordneos.

En la pelicula analizada un joven insatisfecho, perturbado, disena y adquiere
una muieca sexual, que cobra vida. El mito cldsico, pues, es perceptible como
esquema estructural para este argumento ficticio. De ahi que haya sido posible
identificar en Love Object los elementos basicos del mito (hombre creador, mujer
creada y proceso de vivificacién).

Por otro lado, son numerosas las peliculas de terror sobre muiiecos que cobran
vida, pero Love Object responde a aquellas ideas antes referidos vinculadas al
motivo de la mujer artificial. La trama argumental de Love Object comparte,
pues, con otras obras filmicas de la tipologia “munecas compaiieras del hombre”
los aspectos mds importantes, y al mismo tiempo adopta su propia identidad y
expresién en funcién del género filmico donde se instala, el cine de terror®. Si la

Un transetinte observa con asombro una muiieca de tamafio real emergiendo del rio Sena (de
nuevo la imagen de una Afrodita saliendo del agua): es la amante del protagonista, quien, ya
desquiciado, se lanza con ella al rio.

En esa linea nos recuerda a peliculas como Inhyeongsa (The Doll Master) (2004), dirigida y
guionizada por Jeong Yong-un, cuya trama de terror, centrada en la venganza, parte también
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diosa Atenea, que nace también de un hombre, lo hace con el poder de la razén,
la amada de Pigmalién nace “con la condena de la sumisién”. Asi lo explica M. de
la Rosa?, posicionando estas criaturas mas cerca de los muertos vivientes que del
mundo de los vivos*

Estas munecas, sin duda, se presentan como seres temibles: su automatismo
la aleja de toda voluntad racional y despiertan ese temor del creador a convertirse
en dominado por aquellas. La muneca lo lleva no a aquella unién amorosa que
Ovidio cantaba en sus versos, sino a la locura, a la pérdida de control: aquel
concibe la criatura a imagen de un ideal de perfeccién que, en tanto que le
obsesiona, le “asedia™!, le domina. Y esta idea, amplificada dentro de un contexto
siniestro y terrorifico, se articula — como se ha demostrado — a partir de un
modelo narrativo que hallamos en el mito clésico de Pigmalion.

de un protagonista, un fabricante de munecas, que se habia enamorado de una bella mujer tan
desesperadamente que habia elaborado una mufieca a imagen y semejanza.

29 M. DE LA Rosa, “Pigmalién y la Nueva Galatea”, Porta da aira: Revista de historia del arte

orensano, 11, 2006, 635.

30 La relacién entre hombre y mufieca se instala dentro de un juego terrorifico en el que se

difumina la frontera entre realidad y ficcién, pero también entre vida y muerte. En este ultimo
sentido, podria relacionarse la obra de Parigi con otras peliculas de terror que, explorando
también las fantasias masculinas relacionadas con mujeres pasivas, se centran ya no en mufiecas
sexuales sino en cad4veres, como es el caso de Autopsy:Love Story (2002) de Guy Crawford o
Dead Doll (2004) de Adam Sherman, entre otras.

31 En tanto que obsessio significa “asedio”



