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CAPITULO 2

Ensefianza y transmision del conocimiento de la musica
popular de tradicion oral: de los espacios de sociabilidad
a las redes sociales’

Zozaya-Montes , Leonor
IATEXT-ULPGC, Espaiia / CHSC, Univ. de Coimbra, Portugal

leonorzozaya@gmail.com

Moltd, José
Miisico y constructor de instrumentos, Espana

pepe.idiofono@gmail.com

|. INTRODUCCION

Antes de entrar en materia, ofrecemos unas aclaraciones sobre algunos vocablos
(folklore e idiéfono, entre otros), tras lo cual exponemos el grueso de este analisis en dos
secciones. En la primera recorremos ciertos espacios de sociabilidad antiguos que ayudaron
a generar un patrimonio material e inmaterial tnico en la historia de la musica, cuando a
esos lugares se vinculaban ciertos objetos cotidianos, en los que se centra nuestro ensayo.
El amplio espectro existente haria este capitulo interminable, dado que «antiguamente se
echaba mano de lo primero que se encontraba en el ambiente cotidiano. Cualquier objeto
capaz de producir un ruido ritmico podia elevarse a la categoria de instrumento musical,
siempre que estuviera en manos esponténeas»’.

Por tanto, aqui ha sido preciso seleccionar sélo algunos instrumentos. Trataremos,
por este orden, de la fuente, el cantaro; del lavadero, la tabla de lavar; de la taberna, la

frasca de vino con su tapén, la botella de anis con la Ilave y la escoba de cafia; de la cocina,

1 Elpresente estudio se inserta en el proyecto de investigacién «Archivos, documentos y memoria
de la Bpoca Medieval a Ja Contemporénea. Desde la generacién, transmisién y conservacién de textos
hasta la difusién de la informacién», n.° Ref, ULPGCP2018-20 (Programa de ayudas a la investigacién
de la ULPGC, Convocatoria 2018), IP: Leonor Zozava-MONTES.

2 José Morté, «Utensilios, herramientas, objetos musicales folkléricos», Miisica global, n.° 2

(1991), p. 48.
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las cucharas y el mortero; del almacén, las tejas; y, por tltimo, de la fragua y la herreria,
el yunque y el martillo.

Tales utiles, por un lado, forman parte evidente de un patrimonio material —en
sentido lato— que se valia de utensilios de la vida cotidiana que eran transformados en
instrumentos musicales improvisados. Por otro lado, asociado a esos objetos hay un rico
patrimonio inmaterial, pues, formando parte de una manifestacién musical y sonora, los
ttiles se tafifan para acompafiar ritmos de forma reiterativa, a lo que se sumaba que al
tocarlos se transmitian oralmente otros conocimientos tales como sus técnicas de toque,
ritmos, melodias de las canciones, pasos de la danza y otros elementos.

De esa forma, antafio se improvisaban diversas expresiones musicales con objetos
propios de ciertas formas de vida,ambientes vitales y espacios de sociabilidad que hogafio,
en general, o ya no existen, o han perdido las costumbres que tenian asociadas. Quienes
transmitian esos usos han fallecido, y las siguientes generaciones no han conservado como
serfa deseable aquel legado inmaterial tan vulnerable®.

Sin embargo, hoy dia si que existen los utensilios, algunos de los cuales hemos foto-
grafiado y grabado en breves demostraciones sonoras que hemos albergado en nuestra
pagina de Mdsica popular de tradicion oral (figura 1)* sobre la que profundizaremos en
un segundo apartado. Con ello, aunque nos resulte imposible suplantar el ambiente de
los antiguos espacios donde antiguamente se tafifan, hoy recreamos la expresién sonora
que en ellos surgia. En ese sentido, explicaremos que en la actualidad las NTIC (Nuevas
Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién) ofrecen cuantiosas ventajas (precio,
sencillez de uso, etcétera), y son muy ttiles para perpetuar de alguna forma fragmentos
de la memoria popular de tradicién oral, en este caso, de una parcela de la musica.

3> Los hechos que se describirdn ya estin en desuso o en vias de extincién, aunque en ciertas
zonas alin puedan encontrarse, y en muchos casos se promocionen como sefia de identidad de la
memoria colectiva, con las distorsiones que eso suela conllevar. Aunque sobre las cuestiones aludidas
y la pérdida de esas tradiciones hay numerosos estudios publicados, citaremos a José Mort6, «Cafias
y zambombas», Misica global, 1 (1990), p. 51. Sobre la pérdida de la socializacién cotidiana en los
espacios domésticos de las sociedades que llamamos modernas, citaremos a Honorio M. VELAs-
co, «Los espacios de la socializacién y la educacién. Consideraciones antropoldgicas», Historia de la
Educacién, 16 (1997), pp. 509-514. Sobre lo vulnerable que es dicho patrimonio, véase Honorio M.
VELASCO, «La fragilidad del patrimonio cultural inmaterial», en Fina ANTON, Carmelo Lis6n Toro-
saNa (eds.): Antropologia: enfoque sociocultural. Valencia: Tirant Humanidades, 2018, pp. 301-320.

4 Leonor Zozaya-MONTES y José Mort6, Musica popular de tradicion oral. Instrumentos de
musica y juguetes sonoros, Madrid, hypotheses, 2016, <https://musicos.hypotheses.org>.
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Figura 1. Imagen de pantalla del blog de Mdsica popular...

I1. Sobre lo popular de tradicién oral, el folklore y otros términos

Para que se comprendan mejor estas pdginas, ofrecemos algunas aclaraciones relacio-
nadas con ciertas caracteristicas de la transmisién del conocimiento popular de tradicién
oral, y con aspectos que atafien a la designacién de los elementos tratados. Los instrumen-
tos que aqui analizamos proceden en origen de 4mbitos rurales de Espafia, principalmente.
Abarcamos de los afios setenta a los ochenta del siglo xx, cuando José Molté (o Pepe
Molt6) document$ las tradiciones que aqui describimos y recreamos virtualmente. Sin
embargo, hay que tener en cuenta que esa franja tépica y cronolégica es relativa, pues
existen paralelismos en muchas otras épocas y lugares. De hecho, en numerosos casos
es dificil —incluso imposible— dilucidar la oriundez exacta de una tradicién. Es decir,
las piezas aqui presentadas son constantes universales dadas en innumerables culturas®.

Sin embargo, esas constantes universales suelen incluir matices propios de cada cultura
o lugar. Para comprender por qué, es preciso tener en cuenta al menos cuatro caracteristicas
presentes en la antigua transmisién del conocimiento popular de tradicién oral. La primera
caracteristica es que en cada transferencia ese saber se transforma, deforma, enriquece 0 empo-
brece de forma constante. La segunda, que determina su riqueza el patrimonio natural de su
entorno territorial. La tercera, que esa transmision estd influida por ms factores, entre los que
destacan los contactos e intercambios humanos a través del comercio y del trueque, acaecidos
—entre otros—, en ferias, mercados y rutas comerciales, terrestres, maritimas y fluviales. La
cuarta, que en ese traspaso del saber fluyen e influyen ambientes sociales dispares, de marcos

> Esposible que se hayan enriquecido, entre otros factores, con los denominados vigjes de ida y vuelta.
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rurales y urbanos, institucionales y no reglados, u orales y escritos; ejemplos de esto se apre-
cian en diversos ritmos populares que inspiraron muchas composiciones de la musica culta.

Ademds, es preciso comentar otras expresiones aqui usadas. Una es «popular de
tradicién oral» para describir que las sociedades se han valido del verbo y de la memoria
como principales soportes de transmisién de ese conocimiento. Mediante dicha férmula
seguimos la corriente que evita usar el vocablo folklore. Ese neologismo anglosajén fue
acufiado a mediados del siglo x1x sumando dos términos, folk, que significa pueblo, mds
lore, sabiduria. Juntos alumbraban la voz folk-lore, sabiduria popular®. La palabra fue muy
atil cuando no habia mejor férmula de expresar tales valores.

Sin embargo, a finales del siglo xx se buscaron alternativas cuando se observé que ese
término era insuficiente para diferenciar aquello que querfa definir”. La tendencia a ese
rechazo se internacionalizé incluso en paises anglohablantes, como cuando en la Confe-
rencia de Washington del afio 1999 entendieron que el vocablo folklore era problemitico
por ser peyorativo®, Por todo ello, nos alejamos de ese término, que es impreciso, y asi

¢  Folk significa «gente, personas, género humano; nacién, raza, pueblo, lore, «erudicién, sabet,
ciencia; la erudicién propia de un pueblo. 2. (Ant.) Leccién, doctrina, ensefianza, instrucciény, y folk-
lore, «las tradiciones, creencias y costumbres del vulgo», segtin Veldzquez: a New Pronouncing Dictionary
of the Spanish and English Languages (comps. Mariano VELAzQUEZ, Edward Gray, y Juan L. Ir1Bas;
suplemento de palabras nuevas por Carlos ToraL). Chicago-Nueva York: Wilcox & Follett Company,
1943. En su Suplemento de palabras nuevas retine las voces folk-music: «musica tradicionals, y folk-song:
«cancién, jicara o balada corriente entre el vulgo; romances.

7 Lo explica nitidamente Miguel Manzano: «el término misica popular de tradicion oral deja
clatos y precisos los conceptos basicos para entender desde el principio que vamos a tratar de misica
popular, es decir, de [...] musicas instrumentales que han adquirido cierta difusién entre la gente, entre
ese colectivo que llamamos pueblo, y que vamos a referir a las musicas [...] conservadas, creadas y di-
fundidas por tradicién oral, es decir, sobre la base de la memoria como tinico o principal soporte, sin el
recurso de signos musicales escritos y leidos. Evidentemente, estas acotaciones permiten concluir que
nos vamos a ocupar preferentemente, casi exclusivamente, de las musicas [...] que integran el repertorio
de los pueblos y aldeas de 4mbito rural, ya que son estos nicleos de poblacién los que han mantenido
las costumbres, usos y géneros de vida seculares de las que forma partes, Miguel ManzaNo, «<Musica
popular de tradicién oral en Madrid», Torre de los Lujanes, n.° 27 (1994), p. 122, citado potr Leonor
Zozaya-MoNTEs y José MovT6, «Iniciox, Pepe Moltd. Construccion de instrumentos de mdsica y de ju-
guetes populares de tradicién oral, 2014, hetps://pepemolto.wordpress.com/2013/08/15/ presentacion/

8 Asi lo explica, para justificar la denominacién de «Patrimonio cultural inmaterial», la Ley
10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, Art. x111: Compromi-
sos internacionales, Boletin Oficial del Estado (BOE, n.° 126, p. 6, https://www.boe.es/buscar/pdf/2015/
BOE-A-2015-5794-consolidado.pdf ). Recuérdese que la Convencidn de la UNESCO de Patrimonio Mun-
dial, Cultural y Natural de 1972 se centraba en proteger la cultura material, pero desatendfa la inmaterial
(Tbidem Ley 10/2015, p. 5). Otras alternativas escogieron «patrimonio oral» o «patrimonio intangible,
propuestas entre otras en la Conferencia de Washington de 1999. Sin embargo, fue en la Declaracion de
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evitamos un anglicismo innecesario®, anglicismo sobre el que cabe afiadir que es complejo
de pronunciar, asimilar o entender en la idiosincrasia de muchos de aquellos habitantes
de la antigua Espafia rural, desconocedores de la pronunciacién de la lengua inglesa™
La siguiente explicacién que ofrecemos alude al hecho de que los objetos estudiados
se convirtiesen en instrumentos musicales improvisados. Un instrumento musical puede
ser cualquier objeto, herramienta o cosa que se saca de su contexto original (como unas
piedras), o que se extrae de la funcién para la que se ha elaborado (por ejemplo una tabla
de lavar) y se transforma, momentineamente, en un instrumento musical, para hacer
miisica, vuelva o no posteriormente a su uso original. A diferencia de ello, un instrumento
de musica est4 pensado, disefiado y construido tinicamente para hacer musica, sin tener
mds fin ni utilidad (como el piano).
La dltima aclaracién versa sobre la catalogacién de los instrumentos musicales en
calidad de idiéfonos. Idiéfono es un neologismo ideado a inicios del siglo xx por Erich von
Hornbostel y por Curt Sachs en su clasificacién organolégica general de los instrumentos
de misica'. Etimoldgicamente, idi6fono procede delas voces griegas L6L0g (/idios-/), que

Estambul de 2002 cuando consolidaron la expresién «patrimonio cultural inmaterial» (Ibidem Ley 10/2015,
p.6). A lo resumido criticando el término folklore cabria sumar lo que desarrolla un interesante articulo que
hemos localizado tardiamente pero a tiempo para citarlo que profundiza en esas y otras denominaciones de
las convenciones de la UNESCO, de Honorio M. VELasc0, «De patrimonios culturales y sus categorfas»,
Gazeta de Antropologia, n.° 28 (3), (2012), articulo 13, sin paginar.

®  Otros fueron menos protocolarios con las criticas al vocablo, como José Sbarbi, quien afit-
mé en 1891 que «es aberrante suponer que el estudio de las tradiciones esencialmente genuinas del
pueblo espafiol haya de ser bautizado con un nombre genuino de un pueblo extranjero», citado —al
explicar detalles sobre lo peyotativo que era el término— por Honorio M. VELasco, «El folklore y
sus paradojas», REIS: Revista Espafiola de Investigaciones Sociolégicas, n.° 49 (1990), p. 131.

10 Se podria caer en una impostura lingiifstica en un pasado cercano al tener que explicar.a algiin
protagonista de la tradicién —pensemos en un anciano del 4mbito rural de la Espafia profunda— que
su propia tradicién, de origen y naturaleza popular, se denomina con el anglicismo folklor, sobre todo para
muchos conterrineos espafioles de cierta edad que antafio no tenfan por qué saber ni qué era, ni cémo
se escribfa, ni cémo se pronunciaba, ni para qué servia esa palabra, a modo de etiqueta cultural foranea.

1Y asf distingue entre aeréfonos, cordéfonos, membranéfonos, electréfonos e idisfonos. Segiin
resume Curt Sachs, «los idiéfonos son instrumentos hechos de materiales naturalmente sonoros, que
no necesitan de tensién adicional, como la requieren las cuerdas y los parches. Los instrumentos de esta
clase han recibido su forma de la accién del tafiedor, por cuanto detivan de la extensién de las acciones
de percutit, batir palmas, o golpear con los pies. Por lo tanto, la cuestién basica es saber cémo se ponen
en vibraciény», Curt Sacus, Historia universal de los instrumentos de misica. Buenos Aires: Centurién,
1947, p. 10. Desgraciadamente, el vocablo idiéfono no consta en el Diccionario de la Real Academia de
la Lengua Espaola (aunque si constan tres variantes de folclore), a la espera de que decidan incluitlo.
Es preciso sumar ese vocablo porque la clasificacién organoldgica clasica, que en esencia se basa en
dividir instrumentos de viento, cuerda y percusién, tiene muchas fallas. Para comenzar, se basa en tres
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significa propio, y -pwVv1] (/-fone/), que significa sonido. Ello alude a que los idiéfonos
tienen sonido propio, pues usan su cuerpo como materia resonadora. Es decir, estin cons-
truidos con materiales de naturaleza sonora (piedras, cafias, etc.) que no requieren tensién
adicional, tensién que por el contrario si necesitan las cuerdas y las membranas. A su vez,
se clasifican segiin cémo se les haga vibrar, mis la accién o el movimiento necesarios para
hacerlos sonar, mds su incidencia sobre el cuerpo del instrumento y sus componentes'?,
Asi, en general, determinaremos si los instrumentos aqui tratados son idiéfonos de entre-
choque —directo o indirecto—, de percusidn, de friccidn, agitados o sacudidos, raspados,
o punteados. Incluiremos la mencién o en nota al pie o en el texto, segiin proceda.

[I. DE LA FUENTE A LA TABERNA: UN PASEO POR LOS ANTIGUOS ESPACIOS DE
SOCIABILIDAD

A continuacién enfocaremos la siguiente parte del andlisis hacia el pasado, o hacia
un presente cada vez mas minoritario, en vias de extincidén. Imaginaremos un paseo por
ciertos espacios de sociabilidad donde se reunia la comunidad para compartir experien-
cias y habilidades. Desde lugares exteriores, como la fuente y el lavadero, hasta espacios
interiores que llegaban a la taberna, pasando por el almacén y la cocina. En esos 4mbitos
se congregaban personas portadoras de su tradicién. Allj, los dtiles pertenecientes al
uso diario, en su mayoria sin transformaciones materiales —como unas cucharas—, se
convertian en instrumentos musicales improvisados. Asi:

utensilios, herramientas y objetos que son empleados en los quehaceres o trabajos de
la vida cotidiana [...] son extraidos espontineamente de la funcién para la cual fueron
ideados y se transforman en instrumentos musicales, unas veces para acompafar ritmi-
camente a diferentes cantos, otras como simple efecto sonoro, haciéndolos sonar antes,
durante o después de las labores originales. Mas tarde, muchos recuperan su sitio y
vuelven al lugar de la casa, huerta, almacén, etc., a donde pertenecen®.

En esos contextos comunes,ademds de transmitir ese tipo de conocimientos populares
de tradicidn oral, obviamente también se contaban noticias y falsedades. Tales espacios

principios diferentes: uno el material sonoro sobre el que se actiia (cuerdas); dos, la fuerza actuante
(vientos); tres, la accién misma (percusién). Segin Sachs, Ibidem, p. 9, es «ilégica, incoherente, y no
alcanza categoria cientifica». Ademds, no comprende ni todos los instrumentos modernos ni los histé-
ricos ni los populares ni los exdticos, Ibidem, p. 9. Para catalogar organolégicamente hemos utilizado en
la medida de lo posible ese sistema de Sachs y Hornbostel ms la ampliacién de Geneviéve DourNoN,
Guia para recolectar instrumentos musicales tradicionales. Paris: Unesco, 1981.

2 José Morto, «Historias de bambti», en Pedro J. Lavapo y Victor M. LacamBsra (eds.), IIT
Jornadas nacionales de ludotecas. Albarracin: Comarca Sierra de Albarracin, 2010, p. 72.

> José Morro, «Utensilios, herramientas...», p. 46.
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desempefaban la funcién de nidos de rumor y freiduria de novedades sociales. Eran
lugares de encuentro y enriquecimiento humano donde también se contaba lo visto y
oido™, a dénde se iba o venfa, vertiendo las informaciones llevadas y traidas. Como toda
transmisién oral, los hechos se magnificaban, desvirtuaban o desvanecian haciendo que
la verdad pudiese ser tan efimera como la mentira.

[11. En la fuente, el cdntaro

La fuente era uno delos lugares donde se recogfa agua diariamente. Alli se reunia la vecindad
junto con los aguadores, paseantes, transetintes y visitantes. Algunas personas tomaban agua y
otras aguardaban su turno mientras miraban, coqueteaban, cotilleaban, peleaban o criticaban,
haciendo de ese espacio un hervidero de noticias, sobre todo, cuando la presién del cauce era baja.

Para recoger agua se usaban diferentes recipientes. Entre ellos, destaca el cintaro, que
se transportaba a mano, sobre la cabeza, en cantareras de mano, o con mulas. El cintaro
se convertfa en instrumento ritmico cuando en su boca se percutia con una alpargata,
que sonaba por la compresién del aire. El recipiente se tocaba tanto vacio como con algo
de agua, para variar la altura del sonido®.

Alpargata y cdntaro son protagonistas en diversas zonas de Espafia, asi como en otros
paises, de las Fiestas de Mayo. En esas celebraciones se entonaban cantos de exaltacién de
la primavera, dedicados a las mozas solteras en las rondas que se hacian —y hacen— la
noche del 30 de abril al 1 de mayo®. En algunos lugares acompaan los mayos con un
cintaro y una alpargata, como en Mota del Cuetvo o en lalocalidad conquense de Priego.
En Priego, los mayos (grupos de hombres) cantan acompafnando con el son del recipiente,
al ritmo que se escucha en el video’.

4 Los lugares que se van a mencionar en este recorrido han sido también considerados espa-

cios de sociabilidad informal por Agulhon en 1972. Su método de andlisis sociolégico, sin embargo,
aqui queda un tanto de lado, pues priman otros puntos de caricter etnoldgico y organoldgico.

5 Elrecipiente también se podia hacer sonar percutiendo por ejemplo con la boina, con un sopli-
llo o panero de esparto, y, ademas, soplando en la boca del cintaro, segtin narra el catdlogo de la Exposi-
cibn de instrumentos musicales de barro en Andalucia. Granada: Junta de Andalucia- coma, 1993,p.8y 9.

16 José Mort6, «Con las piedras, los palos y algtin cacharros, en Pedro J. Lavapo y Victor M. La-
camBRra (eds.): V Jornadas nacionales de ludotecas. Ponencias y comunicaciones. Juegos de calle, patio y en la na-
turaleza. Albarracin: Comarca de la Sierra de Albarracin, 2011, pp. 39-140. En diversas regiones se han usa-
do recipientes similares para transportar liquidos que se han hecho sonar también, como el pote en Portugal.

7 José Morté, «Céntaro con alpargata, por Pepe Molté», Youtube [video], Madrid, 27/08/2016,
<https://youtu.be/LBh9X215ceU>. Es un idiéfono de percusién directa. En relacién con los obje-
tos y los espacios de sociabilidad con los que se relacionan, cabria reflexionar sobre el hecho de que
inicialmente en muchos casos el cintaro est4 asociado a la mujer, quien solfa desplazarse hasta la fuente
para recoger agua, pero que, una vez vacio el cintaro, pasaba a asociarse a contextos masculinos.
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II.2.  En el lavadero, la tabla de lavar con la piedra

El lavadero era un lugar donde las mujeres acudian cotidianamente con sus tablas
de lavar a hacer la colada. Desempefando esa tarea a la par cantaban, acompafnindose
ritmicamente, raspando —y a veces percutiendo— con un canto rodado en la tabla’®, Asi
lo muestra el video correspondiente a ritmo de una isa canaria', en que se usa la tabla a
modo de idiéfono raspado directo, que también se puede percutir. Esas costumbres han
quedado relegadas al olvido desde la generalizacién de la lavadora en cada hogar.

II.3.  Enlataberna: tapén de corcho en la frasca, botella con llave, escobay cafia

La taberna era un espacio principalmente masculino donde se cantaba o se tanian
instrumentos propios del ambiente®; entre ellos, la escoba, la cafia, la botella de anis con
lallave, o el corcho en la frasca. Esos utensilios cotidianos fueron utilizados con diferentes
posibilidades ritmicas en numerosas latitudes del pais. Fue en Pefifscola (Castellén) donde
Molté documentd, a finales de la década de los setenta del siglo xx, los usos tabernarios
para la holganza del espiritu que a continuacién describimos.

II.3.A. Elcorcho en la frasca de vino

El tapén de corcho humedecido por el vino se frotaba sobre el exterior de la frasca
de vidrio o cristal, imitando el piar de las aves?, seglin mostramos en un video?, en que
se acciona el corcho a modo de idiéfono de friccién indirecto. Posiblemente, en algtin
momento de su historia pasada, fue usado como reclamo para la cinegética.

1.3.B. La botella de anis con la llave

Otro recipiente de vidrio era una botella facetada, habitualmente de anis”, cuya superficie
eraraspada con una llave grande antigua, a veces la de la puerta dela propia taberna. También

8 No sélo se han usado en la musica tablas de madera; la tabla de metal se emplea en el jazz y se
toca, por ejemplo, con dedales metilicos. Ademis, hay otros objetos como la tabla (la moza) para golpear
la ropa, que también ha enriquecido el saber popular. José Mort6, «Utensilios, herramientas...», p. 48.

Y José Mort6, «Tabla delavar raspada, por Pepe Molté», Youtube [video], Madrid, 27/08/2016,
<https://wwwyoutube.com/watch?v=V5g]-weDxA8>.

20 La taberna era en ocasiones una extensién de la bodega, aunque podian ser sinénimas.

2 José Mortd, «Con las piedras, los palos...», p. 140.

2 José Mortd, «Frasca con corcho, por Pepe Molté», Youtube [video], Madrid, 27/08/2016,
<https://www.youtube.com/watch?v=XMuLuBRxhnk>.

»  Era en esencia una botella labrada con rugosidades externas, segin recoge Eugenio Zamora,
quien cita, siguiendo a Joaquin Dfaz (1986), que la botella cldsica de anis fue implantada en el afio
1870 por una afamada marca. Zamora también recoge otra forma de tafier la botella: introduciendo
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se podia tafier con cualquier otro elemento, por ejemplo, un tenedor o una chuchara. Con ello
se hacfan diversos ritmos, como la jota?, tafiida en el video como idiéfono raspado directo®.

T Ve 2

Figura 2. Video de Molté tafiendo la escoba, del blog Mdsica popular...

I1.3.C. Laescoba de palma con astil de caria vera

Menos conocido, pero mds sorprendente, es utilizar la escoba como idiéfono®. Se
han documentado diversos usos de la escoba para producir sonidos como el escobilleo,
el raspado o el castafieteo”. Otro uso, documentado por Molté en Pefiiscola®, consiste
en frotar el extremo del astil de cafia —contrario a la palma— sobre la superficie de una
puerta. Ello produce un efecto sonoro grave, tembloroso y desapacible que recuerda al de
la zambomba, segiin muestra Molté en el video correspondiente (figura 2)%.

dos cucharas dentro y percutiéndola contra una mesa. Eugenio ZamoRra, Instrumentos musicales en la
tradicién asturiana, con prélogo de Joaquin Diaz. Oviedo: Seprisa, 1989, p. 73.

% José Mortd, «Con las piedras, los palos...», p. 140. La jota es un antiquisimo aire popular que,
ademis de existir en toda la peninsula y los archipiélagos, ha atravesado diferentes ambientes, del mas po-
pular al mas culto. En ese sentido, fue usado en innumerables composiciones de muisica cldsica, entre otros,
por Rimsky Korsakov en la Rapsodia espafiola, Franz Listz en la Rapsodia espafiola, o Jacques Ibert en Escales.

% José Mort6, «Botella de anis con llave, tafiida al ritmo de jota por Pepe Molté», Youtube
[video], Madrid, 27/08/2016, <https://www.youtube.com/watch?v=ai9Ftib8sZU>.

% Conocida popularmente como escoba granera, aludiendo a quien tenia grano, para barrer la trilla.

2 Qtras formas de toque de obras cldsicas como la cervantina Rinconete y Cortadillo fueron
documentadas por el maestro Francisco Rodriguez Marin, segiin explica Fernando Ortiz en un apar-
tado donde recoge mis citas alusivas al tafier de la escoba. Véase Fernando Ort1z, voz escoba de
palma, Los instrumentos de la misica afrocubana, Vol. 1, [Ed. Habana, pcme, 1952] reed. en Madrid:
Ed. Mdsica mundana, 1996, p. 238; toda la voz consta en las pp. 237-239.

% En la taberna habfa escoba, que pedian los clientes cuando el vino habia hecho sus efectos.

®  José Mort6, «Escoba tafiida por Pepe Molté», Youtube [video], Madrid, 27/08/2016, <https://
wwwiyoutube.com/watch?v=ODQIFgJc9d8>. En ese caso se tafie como idiéfono de friccion indirecta.
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Si, como propuso Molté, a ese video sumamos otras dos grabaciones donde él mismo
tafie, por un lado, un chapin®, y, por otro, las tejoletas® (que luego aludiremos), recreare-
mos con sonidos y gestos la antigua escena cervantina de Rinconete y Cortadillo dada en
la Venta del Molinillo cuando, tras un amistoso apretén de manos,

la Escalanta, quitdindose un chapin, comenzé a tafier en él como en un pandero; la
Gananciosa tomd una escoba de palma nueva, que alli se halls acaso, y rasgdndola hizo un
son, que aunque ronco y dspero, se concertaba con el del chapin. Monipodio rompié un plato,
e hizo dos tejoletas, que puestas entre los dedos y repicadas con gran ligereza, llevaba el
contrapunto al chapin y ala escoba.

Espantdronse Rinconete y Cortadillo de la nueva invencidn de la escoba, porque hasta
entonces nunca la habian visto, Conociélo Maniferro, y dijoles:

—¢Admiranse de la escoba? Pues bien hacen, pues musica mas presta y mas sin pesa-
dumbre, ni més barata no se ha inventado en el mundo; y en verdad que of decir el otro
dia a un estudiante, que ni el Negro [...], ni el otro gran miisico que hizo una ciudad
que tenia cien puertas y otros tantos postigos, nunca inventaron mejor género de musica,
tan ficil de deprender, tan mafiera de tocar, tan sin trastes, clavijas ni cuerdas, y tan sin
necesidad de templarse; y atin voto a tal, que dicen que la invent6 un galdn de esta ciudad,
que se pica de ser un Héctor en Ja masica»®,

11.L3.D. Lacana

Volvamos ahora a la taberna pefiiscolana para seguir con lo que resta tocar, A modo
de hija de la escoba, més tarde, se elaboraba el instrumento denominado como el sencillo
materia] del que se constituia: la cafia (figura 3). Esta se construfa con un segmento del
extremo del mango dela escoba, convenientemente cortado®, abierto de forma longitudi-
nal y hendido en su parte central. De ello resultaba un instrumento inesperado en todos
los sentidos, principalmente, en su efecto sonoro.

% José Mort6, «Pepe Molté tocando el chapin en una conferencia, titulada «Juegos de cafias enla
época de Cervantes», impartida en la UC-LM, el 9/5/2017. Video grabado por el oyente Rafael Delgado, y
publicado en Youtube, Madrid, 11/05/2017, <https://wwwiyoutube.com/watch?v=-r8meENMFWM>.

31 Remitimos a la técnica de toque del video de MorT6, José: «Tablillas egipcias, idiéfono»,
Youtube [video], Madrid, 20/4/2014, <https://www.youtube.com/watch?v=iLbAbXy4kI4>.

*  Miguel de CervaNTES, Novelas ejemplares. Madrid: Eds. Ibéricas, 1997, pp. 106-107. Las
cursivas son nuestras.

#  La cafia se cortaba con la navaja, que todos llevaban. En la taberna raras veces ponfan cubier-
tos; el pan era el plato y la navaja era el resto. Con aquella navaja se hace la cafia. A veces, sin embargo,
no habfa que cortar el mango de la escoba, longitudinalmente, porque ya estaba roto de haber hecho
sonar la escoba o por cualquier otro motivo derivado del uso.
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Existen diversos tipos de cafias, dependiendo no sélo de su elaboracién sino también
de su procedencia; asi, hay cafia de Andalucia, de Castilla, de Catalufia o de Peniscola. Sus
denominaciones son muy variadas; por ejemplo, si en Aragén dicen cafioto, en Portugal
dicen caninha o castanhola de cana. Téngase en cuenta que alld donde haya cafiaveral cabe
la posibilidad de que hayan existido estos instrumentos de cafia vera (arundo donax). Para
ilustrar lo dicho, remitimos a nuestra pigina, donde se puede consultar una ficha bien
completa de este idiéfono de entrechoque indirecto®.

Cafia s
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nte oo 1o vero, de donde desizs e ws-
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Figura 3. Imagen de pantalla de la ficha de la cafia del blog de Musica popular...

Una de las caracteristicas imprescindibles de la musica popular de tradicién oral
es la improvisacién, seglin mencionamos antes. Hay que tener en cuenta que cualquier
objeto de la taberna era susceptible de ser usado para percutir, como una silla o una mesa,
y a su vez en ellas se percutia con manos, nudillos, ufias, monedas o cualquier objeto. A
la par se coreaban canciones®, o se entrechocaban las manos, dando palmas®. Con ello

**  Leonor ZozAvA-MoNTEs y José Mort6, «Cafiax, en Misica popular. .., 2016, <https:/ /musicos.
hypotheses.org/instrumentos/cana>.

**  Muchas de esas canciones se dedicaban a la tabernera, como aquella cuyo estribillo dice: «y
si no se le quitan bailando los colores a la tabernera, déjala que se joda y se muera» (o la variante de
«déjala que de pena se muera», letra de jota tradicional que alude —disculpen la expresién— al baile
como forma de quitar las penas)

3¢ Téngase en cuenta que Donostia inclufa las manos al aplaudir como instrumento musical
del pueblo vasco, en Juan A. DoNosTIA, «Instrumentos musicales del Pais Vasco», Anuario musical,

11 (1952), p. 40.
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queremos recordar que Jas tabernas han generado un patrimonio inmaterial riquisimo,
tan dificil de ponderar como de documentar. En ese contexto, podriamos sumar a esta
breve seleccién la bandeja. Un rastro histérico de su uso acaso se conserve en la comunidad
sefardi de Yemen?®, que preserva las esencias ritmicas de las raices ancestrales de aquellos
espaoles judios expulsados hace siglos de su patria, Sefarad, cuyo sonido evoca el video
correspondiente®®, Es un idiéfono de percusién directa.

Il.4. En la cocing, con sus utiles propios: escudilla, almirez y cucharas

En la cocina, ya fuese casera o tabernaria, al calor de la elaboracién de las viandas®,
se han usado los utensilios propios del guisar que se encontraban a mano para acompafiar
ritmicamente. Ese lugar estaba repleto de instrumentos propicios para el toque, como
cacerolas, tapaderas, sartenes, calderos, ralladores, platos o morteros®. Entre muchos
otros objetos que se tafifan, aqui nos limitaremos a comentar algo sobre el almirez, la
escudilla y las cucharas.

H.4.A. Elalmirez

Aqui mencionaremos el almirez metalico con su mano, pero otros recipientes para
majar —de diversos materiales— fueron usados con fines similares, con intencidn ritmica,
como el mortero de piedra, cerdmica o madera, en infinidad de lugares del mundo. En
la Europa dieciochesca ya mostraba Bonanni una maza para percutir en un recipiente
céncavo, el bacioccolo, que era un mortero de madera usado ritmicamente en Toscana*.
El almirez se ha usado habitualmente, por ejemplo, para las rondas en el lugar segoviano
de Vegas de Matute*. Saltando de ese ambiente popular al culto, advierte Molté que
el mismo ritmo de rondas usé Manuel de Falla en El sombrero de tres picos, alla por las
primeras décadas del siglo xx.

37

José Mort6, «Con las piedras, los palos...», p. 140.
% José Movrrd, «Bandeja percutida por Pepe Molté», Youtube [video], Madrid, 27/08/2016,
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=JiEMrsV5cY8>.

% En muchos casos cotidianamente guisaban las mujeres, y los hombres cocinaban en dias festivos.

% Sobre tales objetos constan unas alusiones en José Mort6: «Utensilios, herramientas...», p. 46.
Filippo BoNanN1, Antigue musical instruments and their players. 152 Plates from Bonnanis 18th-Century
«Gabinetto Armonicon, Frank L. Harrison y Joan Rimmer (eds.). Nueva Yotk: Dover, 1964, grabado 151, p. 116.

# José MoLt0, «Con las piedras, los palos...», p. 140. Cuando el mortero se partia, sujetando
una cuchara resultaba el instrumento pitos para el fandango castellano. No se tratard en este estudio,

41

dado que éste ya es exclusivamente un instrumento de musica, pero su ficha se puede consultar en:
Leonor Zozaya-MoNTEs y José Movrtd, «Pitos», en Misica popular..., <https://musicos.hypothe-

ses.org/instrumentos/pitos>.
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II.4.B. La escudilla

La escudilla (u otro cualquier recipiente céncavo), acompanada de algiin elemento
para batir, también se ha usado para marcar determinados ritmos. En ambientes festivos
de Andalucia las personas més habiles han llegado a acompafar palos flamencos con
dicho utensilio, tocando por ejemplo por bulerias®. Esa forma de marcar el ritmo en una
escudilla batiendo huevos mostrd la gran cantaora jienense recientemente fallecida Rosario
Lépez, la Chari (1943-2016), a Moltd, segiin ilustra en el video®, transformandolo en

un idiéfono de percusién directa.

I1.4.C. Las cucharas

Siempre habfa en cualquier cocina. Normalmente eran de madera, pero también habfa
de otros materiales®. Se hacfan entrechocar de diferentes formas®, cuyas técnicas estaban
extendidas por la Peninsula Ibérica y los dos archipiélagos, aunque son una constante
técnica universal que también se halla en numerosos paises de Oriente y Occidente®.
Entre las diferentes férmulas destacamos las siguientes:

I1.4.C.a.  Cucharas a dos, o cucharas pares (1.% forma). Esta técnica de toque es senci-
1la. Se sujetan dos cucharas con la misma mano entre los dedos, con las que si se percute
sobre el muslo se marca el tiempo, pero si se percute consecutivamente en la otra mano
se marca el contratiempo. Afiadiendo otros gestos se consiguen diferentes variaciones,
segn refleja sucintamente el video®. Es un idiéfono de entrechoque indirecto.

I1.4.Cb.  Cucharas a dos, o pares (2.% forma). Una cuchara se sittia entre el dedo indice
y el dedo corazén. Con éste se presiona una cuchara sobre la base del pulgar, dejandola
fija. La otra cuchara se sittia entre el dedo corazén y el anular, dejindola mévil para que se

# José Morrd, «Con las piedras, los palos...», p. 140.

# José Morté, «Escudilla, bulerias por Pepe Molté», Youtube [video], Madrid, 27/08/2016,
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=MHh9YZal2Cw>.

% Suponia José Manuel Fraile que en inicio se usaron las cucharas de cuerno y palo, que des-
pués fueron desplazadas por las metdlicas, sacadas o compradas de saldo en los cuarteles. José M.
FRAILE, «Instrumentos musicales en la Navidad madrilefia», Revista de Folklore, n.° 301 (2006), p.
33, Respecto a los materiales modernos, en otros &mbitos, se han llegado a usar incluso tubos de PVC
para las gaitas o parches sintéticos para zambombas, segin recoge José Antonio Ramos-ALoNso,
Instrumentos musicales tradicionales en Guadalajara. Guadalajara: Diputacién, 2010, p. 64

% Alude a las técnicas de toque generales: José MorTd, «Utensilios, herramientas...», p. 47.

“ Ejemplos de diversos materiales y formas de muy diferentes épocas y paises recoge la obra
sobre Musical instruments of the world. Wert: Paddington Press, 1976, pp. 126 y 127.

8 José Mort6, «Cucharas a 2, de metal, fandango, tocadas por Pepe Molt6», Youtube [video], Madrid,
27/08/2016, <https:/ /wwwiyoutube.com/watch?v=XPiLJ93MNzQ>. Idisfono de entrechoque indirecto.
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balancee. Combinando movimientos de mufieca, antebrazo y codo se hacen entrechocar®,
como muestra el video con dos cucharas de madera®.

Dicha técnica también se emplea para hacer sonar, por ejemplo, chascas, tablillas,
terrefias, tarrafiuelas, tejuelas y tejoletas (citadas estas tltimas en el pasaje cervantino)®.
Igualmente, se entrechocaban piezas de materiales naturales como piedras, astas, maderas,
conchas o huesos®?, o més elaboradas, como las procedentes del alfar (e incluso juntando
mds de dos piezas®®). El primer documento gréfico de Espafia que podria estar represen-
tando el acto de entrechocar aparece en una ilustracién del siglo x111 de las Cantigas de

Santa Maria de Alfonso X el Sabio®*.

I14.C.c.  Cucharas a tres, o triples. Esta técnica de toque consiste en asir con una mano
dos cucharas enfrentadas paralelamente por sus caras convexas, mientras la otra mano sujeta
la tercera cuchara haciéndola pasar entre las otras dos, provocando que entrechoquen. Tal
técnica se testimonia de nuevo en otro grabado del siglo xviir del citado Bonanni®, y se
ilustra en el video correspondiente®, Es un idiéfono de entrechoque indirecto.

#  El dedo usado puede variar dependiendo del tamafio de la mano y del volumen de lo que se
sujete entre los dedos, Por ejemplo, se usa el dedo anular en un grabado donde se tafien tablillas, que
documenta como juego de nifios Filippo BoNANNI, Antigue musical instruments..., grabado 132, p. 96.

%0 José Morr6, «Cucharas de madera tocadas por Pepe Molté (jota de Ledn)», Youtube [vi-
deo], Madrid, 27/08/2016, <https://www.youtube.com/watch?v=HIkVHRSLXeY >. Idiéfono de
entrechoque indirecto.

51 Reciben diferentes nombres para referirse en ocasiones a los mismos idiéfonos. A modo orien-
tativo, Pedrell definfa asi el vocablo tejuelas: «trozo de barro quebrado, aunque no sea de teja. Conftin-
dese bajo una misma acepcién los nombres de tejuelas, tejoletas, tarrefias, etc., castaiuelas de barro».
En la voz tejoletas, decia, «<nombre popular de las castafiuelas, las criismatas de Marcial, el poeta bilbili-
tano. Tocdbanlas los romanos en sefial de tristeza y las mujeres publicas en los lupanares». En la voz ta-
rrefias, decia, «tejuelas que los muchachos se meten entre los dedos, y batiendo una con otra producen
un ruido ritmico. Lo mismo que tejuelas». Felipe PEpRELL, Diccionario técnico de la misica. Barcelona:
Ed. Isidro Totres Oriol, 1897 [Valencia: Ed. Paris-Valencia, Ed. facsimil, 1992], pp. 442 y 445.

> Asilo document$ en el s.xvi Filippo BoNaNN1, Antique musical instruments. .., grabado
n.° 132, p. 96.

%3 Se podia entrechocar con esa misma técnica dos, tres, cuatro o aiin mis elementos, como en la
obra Exposicién de instrumentos... que ilustra en la p. 7, y describe en el apartado de los tiestos de la p. 9.

> Imagen de las cantigas reproducida por ejemplo en la obra de Ramén Peravgs de la CaL,
Del Ars Antiqua al Renacimiento en Espafia. Madrid: Editora Nacional, 1979, pp. 34 y 35. Posterior-
mente, la iconografia sigue recogiendo formas similares, potr ejemplo, en un grabado del siglo xv1iz de
Filippo BoNnaNN1, Antigue musical instruments..., grabado 132, p. 96.

*  Filippo BoNaNN1, Antique musical instruments..., grabado 163, p. 133.

% José Morrd, «Cucharas a 3 tocadas por Pepe Molté (jota castellana)», Youtube [video], Madrid,
27/08/2016, <https:/ /wwwiyoutube.com/watch?v=5]c0SMGE4_0>. Idiéfono de entrechoque indirecto.
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I.5. En el almacén, con algunas tejas

En el almacén se guardaban muchos enseres; entre ellos, aperos de labranza, cajas
y cajones, etcétera®. A la par, se acumulaban materiales de construccién para posibles
reparaciones del inmueble. Allf se podian encontrar tejas, que, percutiéndolas con un
mazo®®, se utilizaban a modo de campana para convocar a la comunidad y reunirla en
actos colectivos®, desde celebraciones, merendolas, momentos de cosecha y recoleccién
hasta avisos de incendio u otros motivos. Por supuesto, también servia para marcar ritmos
acompafiando cantes y bailes a modo de instrumento musical improvisado. Asilo muestra
el ejemplo sonoro en el video correspondiente®.

I.L6. Enlafraguay la herreria, con el yunque y el martillo

En el pasado, el humano se valia de la fuerza animal para usar su energia motriz en
infinidad de tareas, entre las que sobresalian las del campo o las de transportar mercan-
cias. Bueyes, burros, mulas, caballos y otros cuadriipedos necesitaban que les pusieran y
repusieran herraduras. Asf, la fragua con su herrero era un lugar de paso y encuentro para
aguadores, carreteros, muleros, campesinos y quienes se sirviesen de ese tipo de animales®!.
Ademis el trabajo del metal en una localidad satisfacia muchas otras necesidades, entre
ellas, hacer aldabas, cerrojos, rejas o reparar aperos de labranza®. En la fragua, a veces,
se cantaba al compds cuando el martillo percutia el yunque, y asi surgia el conocido palo
del cante hondo flamenco denominado martinete o canto de fragua (palo flamenco con
el que Molt percute en el video correspondiente®?).

57 De ahi viene en origen el famoso cajén que posteriormente se ha usado para hacer ritmos, <em-
blema en determinados ambientes flamencos», segtin José Mort6, «Con las piedras, los palos...», p. 141.

% Elmacillo de la teja era de madera o de metal, y su cabeza iba a veces envuelta en tela, segtin
citaron Juan Antonio de DoNosTiA y Juan ToMAs, «Instrumentos de musica popular espafiola. Ter-
minologia general, Ensayo de clasificacién», Anuario Musical, 11 (1947), p. 110.

*  José Mor16, «Con las piedras, los palos...», p. 140.

€ José Mortd, «Toque de teja para convocar a la comunidad», Youtube [video], Madrid,
27/08/2016, <https:/ /wwwyoutube.com/watch?v=IbVFWRIEKYU>. Idiéfono de percusién directa.

¢ Antafio también habia fraguas en las ventas; diversas hospederfas tenfan su dependencia con
el yunque.

¢ Documenta interesantes noticias sobre dichos lugares José M. Fraile Gil, quien con el refrén
«dia de agua, o taberna o fragua» ofrece una idea de lo concurrido que estaria el lugar, exclusivamente
por hombres, segtin José M. FraiLg, «El trabajo de la fragua en Guadalix de la Sierra (Madrid)»,
Revista de Folklore, n.° 406 (2015), p. 7.

& José MoLt6, «Yunque, martinete martilleado por Pepe MoL16», Youtube [video], Madrid,
27/08/2016, <https://www.youtube.com/watch?v=1goGhZ8oFDw>. Idiéfono de percusién di-
recta. MoLT6 toca un ritmo de martinete tomado de una grabacién del cantaor Antonio Mairena del
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El yunque es emblemdtico en contextos iconogréficos que vinculan la musica a la
mitologia®. Este metaléfono también se incluye en composiciones de musica culta. Fue
usado en temas orquestales, como hizo Copland en su Tercera sinfonia, o Bizet en su Sere-
nata de la hermosa doncella de Perth®, En la épera, Verdi utilizé un yunque en Il Trovatore,
y Wagner utilizé dieciocho yunques en su obra El oro del Rhin®.

[ll.  EL TRANSITO DEL FIN DE UNA ERA AL INICIO DE OTRA MARCADA POR LAS NTIC

Los conocimientos aludidos hasta aqui iban siendo transmitidos antiguamente
mediante la tradicién oral. Sin embargo, la continuidad de esas costumbres dependia de
las personas que las portaban, quienes con el paso del tiempo iban (y van) falleciendo
paulatinamente sin que las nuevas generaciones tomen el relevo.

Ademds dela ruptura de esa forma de transmitir el conocimiento popular de tradicién
oral, también fue contra las antiguas costumbres la falta de preparacién al recibir algunos
avances tecnoldgicos. En concreto, la difusién generalizada dela radio y el televisor, con su
mal uso y abuso, tuvo unas consecuencias poco afortunadas en generaciones enteras que,
en vez de pasar la vida en los espacios sociales comunes ya mencionados, comenzaban a
pasarla en casa en torno a esos aparatos.

Elbuen uso de otros avances tecnolégicos, sin embargo, si que jugd a favor de la tradi-
cién, Pensemos en cuando desde finales del siglo x1x se grababa (y archivaba) la expresién
musical con los medios técnicos del momento. Cilindros de fondgrafo, discos de pizarra
de graméfono, discos de vinilo, magnetéfonos y casetes, entre otros, fueron soportes sobre

afio 1954, Mairena era gitano, y muchos gitanos cantaron esos palos, aunque pensamos que dicho
cante no era exclusivo de esa etnia. Sin embargo, Matos decia que el martinete era el canto «que los
gitanos herreros o caldereros entonaban» al martillar los metales. Ademds, Matos afirmaba que los
gitanos también se hacfan escuchar con esos palos en tabernas, en lugares de festejo, y a veces en sus
propias casas, donde recibian a aficionados, curiosos y personas influyentes y distinguidas. Manuel
Garcfa Maros, Sobre el flimenco. Jerez: Caja de Ahorros de Jerez, 1984, p. 82.

¢ Una de las representaciones iconogrificas de la musica consiste en una figura femenina con
la lira de Apolo, un libro y, a sus pies, o varios instrumentos, y «un yunque, porque pretende la f3-
bula que el sonido de los martillos contribuyé al descubrimiento del arte». Asi recoge la voz miisica
(iconografia de la) en Felipe PEDRELL, Diccionario técnico de la misica... Sin embargo, después dice en
la voz yunque: «los yunques del Dios Vulcano han tenido cierta significacién para los histotiadores
cindidos que han pretendido hallar en hechos naturales la invencién del arte de la musica. Se han
disputado largo y tendido sobre los yunques de vulcano y sobre los sonidos que producian, toda una
escala diaténica, nada menos».

% James BLADES, Percussion instruments and their history. Londres: Faber, 1974, pp. 392-393.

8 James HoLLAND, Percussion. Londres: Macdonald & Jane s, 1978, p. 48.
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los que se grabé el sonido de aquella tradicién musical. Asi afortunadamente se conserva,
en grandes repertorios, parte de nuestro patrimonio sonoro?.,

Con ello queremos recordar que las NTIC usadas para preservar lo popular de tradicién
oral tienen unos antecedentes importantes. Sin embargo, aqui subrayamos que, en compara-
cién con la tecnologia de otras centurias, en el siglo xx1las N'TIC ofrecen unas condiciones
mucho m4s favorables desde el punto de vista econémico y técnico, por su bajo coste, por la
calidad que ofrecen y por lo sencillas que son de usar. No en vano especialistas en patrimonio
inmaterial de la talla de Querol y Gonzalez Cambeiro han afirmado que internet es «el mejor
regalo de nuestro tiempo»*®, Entonces, silas N'TIC sealfan con los conocimientos populares de
tradicién oral, las consecuencias pueden ser muy positivas para perpetuatlos en otro formato.

En todo ello centramos esta segunda parte del andlisis, enfocada hacia el presente y
el futuro, que inaugura una nueva época que se vale de los medios virtuales para ensefiar
parte de aquella cultura del pasado. Para definir ese fenémeno, acufiamos aqui la expresién
cultura popular de transmisién virtual, aludiendo a que las NTIC disponen de informacién,
medios y férmulas suficientes para conocer, aprender y ensefiar a tocar los instrumentos
populares a la antigua usanza (dentro de sus conocidas limitaciones).

Entre las numerosas N'TIC gratuitas existentes, para este trabajo nos hemos valido
primero del celular o teléfono mévil, para fotografiar y grabar videos de los instrumentos.
Despusés, usando internet, los publicamos en la plataforma de youtube. Seguidamente, usa-
mos la plataforma de blogs académicos hypotheses (de wordpress) para hacer una pagina en
internet que atine esos videos e imagenes, junto con textos sobre el instrumento estudiado.
Por dltimo, para difundir el conjunto, aprovechamos las redes sociales, basicamente twitter
y facebook. Veamos todo esto con mds detalle.

67 Pensemos por ejemplo en los numerosos fondos sonoros que se atesoran en los archivos,
museos y bibliotecas de Espafia, unos mas conocidos que otros, pero todos interesantes por la riqueza
que atesoran. Pongamos por caso los trabajos de E. Ros-FABREGAS (ed.), «Fondo de Misica Tradi-
cional IMF-CSIC: Una coleccién de patrimonio musical espafiol», Fondo de Msica Tradicional IMF-
CSIC, <https://musicatradicional.eu/es/home>. Ademis, diversos catilogos se retinen en la base de
datos de MATRIZ, coordinada por la Asociacién Espaiiola de Documentacién Musical (AEDOM),
<https://www.aedom.org/ catalogosdiscograficos >. Esta compila informacién sobre los catdlogos dis-
cogrificos publicados hasta el afio 1959 localizados en diferentes colecciones de bibliotecas, archivos
y museos de Espafia, segtin explica y compendia el blog de musicologia de la Biblioteca Nacional de
Espafia —institucién que también tiene ricos fondos al respecto— en la entradilla: «Matriz», Musico-
logia. Recursos en internet sobre misica, <http://blog.bne.es/recursosmusica/2018/05/29/matriz/#-
more-2789> [consultado el 1-6-2018]. Ademds, existen las grandes compilaciones y estudios que son
va cldsicas en estas temticas, pero aqui no nos centramos en ellas por diversos motivos, como que se
alejan o del formato de las NTIC, 0 de la f6rmula de transmisién oral, pues ya recogen partituras.

€ Sara GonzALez CamBEIRO y M.* Angeles QuEroL, El patrimonio inmaterial. Madrid: Ca-
tarata, 2014, p. 124.
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1. Pdagina de internet

Hemos elaborado un blog de hypotheses que atina videos®, imigenes y textos sobre la
Mdsica popular de tradicion oral, en <https://musicos.hypotheses.org> (figura 1). Tiene la
apariencia formal de la clisica pigina tradicional estatica, y cuenta con el ISSN 2530-9471.
Usa la tecnologia de wordpress, pero se alberga en la plataforma de publicacién de blogs acadé-
micos, con un consejo cientifico que garantiza su calidad. Estamos hablando de hypotheses, un
portal de blogs de investigacién en humanidades, promovido por CLEO (Centre pour LEdi-
tion Electronique Ouverte) del parisino CNRS (Centre National de la Recherche Scientifique).
Estd incluido en el catdlogo de OpenEdition. El blog se enriquece de los siguientes elementos.

[l1.2. Videos

Hacer un video es hoy muy sencillo y barato, pues se puede grabar con un teléfono
mévil asequible de calidad aceptable. Los videos son fundamentales en nuestra pigina
porque su capacidad did4ctica es muy completa, pues reproducen tanto el gesto como
la técnica de toque del instrumento y el sonido. Esto permite basar el aprendizaje en la
escucha y el toque, igual que antiguamente. Por cierto, la brevedad de las video-demos-
traciones sonoras ofrecidas se debe a que se trata de instrumentos musicales cuya funcién
consiste en acompafar ritmicamente de forma repetitiva, El protagonista de los videos es
José Molté (alias Pepe Moltd), y la camardgrafa Leonor Zozaya-Montes.

I11.3. Youtube

Albergar y difundir videos en internet es actualmente gratuito, gracias a sitios web
como youtube, que en nuestro caso subimos al canal de Pepe Molté. Para usarlo es preciso
tener conexidn a internet, pero el abaratamiento de la red es tal que incluso es gratis en
muchos espacios puablicos, ventaja esta que légicamente también afecta a la difusién
mediante hypotheses, twitter o facebook.

.4, Fotografias

Con el teléfono mévil hacemos fotos de instrumentos, acompanadas de una regleta para
ofrecer proporciones. Dicha regleta mds un fondo color granate identifican muchas imdgenes

®  En parte tiene la intencién de ser un punto de partiday de llegada de informacién, para que quien

desee conocer sobre este tema tenga un lugar académicamente fiable, para, a partir de ahi, seguir indagan-
do, pues Ja informacién de internet es ingente y puede confundir al lector, sobre todo al principiante con
informaciones erradas, en la linea propuesta por Leonor Zozaya-MonTes, «El desarrollo de competen-
cias en historia y ciencias y técnicas historiogrdficas a través de un espacio virtual en Internet», Relada Revista
Electrénica de ADA, Vol. 3 (3) 2009, pp. 240-248, <http://polired.upm.es/index.php/relada/about>.
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tomadas por Leonor Zozaya-Montes. Sin embargo, otras fotos de fondos diferentes, o en
blanco y negro, son de las autorias de prestigiosos especialistas en la materia, como John
Patterson e Ikuo Maruyama. Respecto a los objetos en si, la mayoria de los aqui estudiados
son matetiales de la coleccién Molt6”°. En el futuro, si contamos con mdas tiempo, usaremos
una aplicacién gratuita para hacer fotografias tridimensionales como skechtfab, de la que se
sirven muchos museos del mundo para reflejar con mayor fidelidad la forma de los objetos.

1.6, Textos

Redactamos textos que, sumados alas imagenes y videos de las piezas, forman un conjunto
de fichas, voces o entradas que hacen del todo algo similar a una enciclopedia virtual. Téngase
en cuenta que, esperando a publicar primero estos escritos en papel, la mayoria de las fichas de
los instrumentos abordados sélo cuenta por ahora con foto y video mds algiin dato esencial
de su catalogacién organolégica. Es el caso dela escoba, la escudilla, e] almirez, la bandeja, las
cucharas, la teja, el yunque, la botella de anis, el cintaro, la frasca y la tabla de lavar. Sale de la
enumeracién la cafia, cuya ficha es muy exhaustiva™ (fig. 3), y mas completa que las fichas de
las cafias construidas por Molté recogidas en CERES y Europeana’. Aparte, otras entradillas de
instrumentos no estudiados aqui son bien completas (campanas”, cascabel’, matracas”™, etc.).

7 Coleccién implica que no los ha construido él, salvo, dentro de su coleccién, la excepcién del
tapdn del corcho de la frasca. En cambio, si ha construido el chapin, al igual que las cafias, u otros tan-
tos materiales que abundan en los demds apartados de la pagina de Misica popular de tradicién oral.

71 Leonor Zozaya-MoNTEs y José Mortd, «Cafia», Misica popular..., https://musicos.
hypotheses.org/instrumentos/cana

2 Cafia construida por José Antonio Molto Diaz (también Pepe Molt$ o José Moltd, es el mismo
autor que firma este articulo), en CERES, Red Digital de Colecciones Museos de Espafia, <http://ceres.mcu.
es/pages/Main?idt=40562&inventary=CE0396408 table=FMUS&museum=MT>. Cafia construida
por José A. Molté Diaz, en Europeana, <https:/ /www.europeana.eu/portal/es/record/2022703/0ai_eu-
romuseos_mcu_es_euromuseos_MT_CE039640.html>. Picacanya construida por José A. Molté Diaz,
en Ceres, <http://ceres.mcu.es/pages/Main?ide=405728inventary=CE0396508¢table=FMUS8&mu-
seum=MT'>. Picacanya construida por José A. Molto Diaz, en Europeana, <https://www.europeana.en/
portal/es/record/2022703/0ai_euromuseos_mcu_es_euromuseos_MT_CE039650.html>. De las 25
piezas de Molté que catalogaron tanto CERES como Europeana, algunas se recogen en la magna obra de
Cristina Borpas: Instrumentos musicales en colecciones espaiolas, Vol. 1, Museos de titularidad estatal. Ma-
drid: INAEM-ICCMU, 2008 (2.2 ed.), pp. 41, 166, 209, 307, 366 y 399.

7 Leonor Zozava-MoNTES y José Mort6, «Campanas y campanillas», Mdsica Popular...
<https://musicos.hypotheses.org/ coleccion-molto/campanas-y-campanillas>.

™ Leonor ZozAYA-MoONTES y José MoLt6, «Cascabel», Misica popular... <https://musicos.
hypotheses.org/cascabel>.

7> Leonor ZozAYA-MONTES y José MoLT6, «Matraca», Misica popular..., <https://musicos.
hypotheses.org/instrumentos/matraca>.
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Esos textos se complementan con una pagina de glosario y otra de bibliografia gene-
rales. Ademds, de forma particular, el blog incluye apartados monogrificos dedicados a
materiales construidos por Molté, desde instrumentos (cafia, carraca, chapin, ferrefias,
matraca, pitos, tejoletas, etcétera) hasta juguetes sonoros (berrona, espantapéjaros, etc.).
El blog suma la ventaja de que est4 en lenta pero constante ampliacién, que depende del
escaso tiempo libre del que disponemos ambos autores.

[1.6. Facebooky twitter

Son dos redes sociales conocidas, fundamentales para difundir contenidos gratuita-
mente, Se ha escrito mucho sobre ellas y sus beneficios, muy exitosos en relacién con la
Historia’, En nuestro caso, nos apoyamos en el perfil de facebook titulado «Popular de
tradicién oral», vinculado a la cuenta de Molté, y usamos nuestras cuentas particulares
de twitter para difundir los materiales.

IV. REFLEXION SOBRE LAS NTIC UNIDAS A LO POPULAR DE TRADICION ORAL

La férmula descrita basada en utilizar las NTIC para preservar el patrimonio popu-
lar de tradicién oral tiene diversas consecuencias positivas. Entre ellas, hoy dia internet
permite que esa tradicién transmita individualmente un saber en contextos donde antes
no lo permitia la diferencia de género. Ademads, esa transmisién puede darse casi en
cualquier parte del mundo a cualquier hora, mediante las grabaciones (con las ventajas y
desventajas generales que conlleva internet”’).

Otra consecuencia positiva es que las N'TIC respetan la férmula tradicional de
aprendizaje por imitacién y reiteracién’®, al valerse principalmente de los videos. Estos

76 Al respecto: Francisco FERNANDEZ IzQUIERDO, «Archivos, bibliotecas, redes sociales,

blogs, twitter... Tecnologias de la informacién al servicio del historiador modernista en la web 2.0»,
en Eliseo SERRaANO MARTIN (ed.): I Encuentro de jévenes investigadores en Historia Moderna. De la
tierra al cielo. Lineas recientes de investigacién en Historia Moderna, Zaragoza: Fernando el Catdli-
co-CSIC, 2013, pp. 109-160.

77 Sobre las ventajas en la investigacién y la docencia véase Francisco FERNANDEZ IZQUIERDO,
«Investigar, escribir y ensefiar historia en la era de internet. Presentacién», Hispania, LXVI, n.° 222
(2006), pp. 11-30. Sobre las desventajas de internet, remitimos a Anaclet Pons: «La historia malea-
ble. A propésito de internet», Hispania, LXVI, n.° 222 (2006), pp. 109-130. Resume algunas ventajas
y desventajas Leonor Zozava-MonTss, «Difusién de documentacién primaria digitalizada como
arma de doble filo en la Historia. Un ensayo futurista», MEI, Métodos de informacién; monogrdfico:
Hacia la globalizacién de la informacién, 11, Vol. 3, n.° 4 (2012), pp. 119-120, <http://www.metodos-
deinformacion.es/mei/index.php/mei/article/view/IIMEI2-N2-117125>.

8 Leonor Zozava-MoNTEs y José MoLT, «Las NTIC para divulgar ciertos aspectos de la cul-

tura popular de tradicién oral», en Ana I. ALLueva (ed.): Actas de las jornadas virtuales de colaboracion
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muestran desde el gesto ala técnica de toque de un instrumento hasta su resultado sonoro.
Esta férmula de aprendizaje es obviamente impensable que se dé en una fotografia o en
la vitrina estdtica de una exposicién musefstica.

La siguiente consecuencia positiva es que, ademds de ayudar a preservar y difundir
el patrimonio de la cultura popular de tradicién oral, también lo enriquecen en otro
sentido, pues en ese proceso de preservacidn convierten al patrimonio inmaterial en un
nuevo producto del patrimonio virtual” en formato digital, que acaso tenga en el futuro
un lugar en el estante de un archivo, ya sea real o virtual.

Sin embargo, usar las N'TIC para preservar el patrimonio popular de tradicién oral
también tiene consecuencias menos positivas. La primera es que las férmulas tecnolégicas
para grabar brindan un resultado artificial. De esa forma, no pueden recoger los elementos
espontineos e improvisados de la ensefianza tradicional, que solia ser una manifestacién
natural del 4nimo. La segunda es que transforman el cauce tradicional usado para trans-
mitir lo verbal y lo gestual. Aquello que antafio se difundia a determinados horarios en
un circulo limitado de personas y en determinados espacios diferenciados por el género...
es hogafio patrimonio universal de acceso libre a cualquier hora y en cualquier contexto;
pero eso no es sdlo ventajoso, sino ambivalente, pues se pierden muchas cosas por ese
camino tan acortado y aséptico.

Antes de pasar a las conclusiones cabe preguntar a quién mostramos todo esto.
¢Hay publico para verlo? En efecto, existe una gran demanda social virtual sedienta de
curiosidades. De hecho, desde hace ya varios afios estd en boga una tendencia mundial
de aprendizaje que a veces se tipifica con la etiqueta de «tutorial», basada en ofrecer por
internet grabaciones gratuitas —de muy diversas calidades— para ensefar a hacer mil
cosas y mostrarlas al mundo con orgullo®, Cualquier extravagancia que resulte hoy pinto-
resca puede ser vociferada alegremente, en vez de ser denostada, incluso bajo la categoria

de friki (que viene del inglés freaky y significa raro).

y formacién virtual usaTic 2014, ubicuo y social: aprendizaje con T1c. Madrid: Bubock Publishing, 2014,
pp. 437- 441, disponible en <http://www.virtualusatic.org>.

7 Asi se deduce del reconocimiento oficial que estd ganando el patrimonio virtual, testimo-
niado en documentos como Principles of Seville. International principles of virtual archaeology, ICO-
MQOS, 2017.

% Ensefian desde cémo hacer una salsa mahonesa hasta cémo tocar la cafia. Del sinfin de ejem-
plos que cabria mencionat, citaremos los ingenios de Daniel Heyman, quien en varios videos muestra la
técnica de toque de cafias inventadas o enriquecidas por él, a saber: la cafia con sonaja, con lengiieta, con
castafiuelas, con maraca y con matraca, la vibrocafia, la cafia mixta, o la cafia baritono. Véase Daniel San-
cuis-HeymaN, «Cafas», en Leonor Zozaya-MoNTes, Inventos de misica. Instrumentos de misica y au-

tomatismos sonoros, Madrid-Cilig-LPGC, 2016-2018, https://inventomusico.wordpress.com/canas/.
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V. CONCLUSIONES

Hemos recorrido los lugares donde se hallaban ciertos materiales que, usados como
idiéfonos, generaron tradiciones musicales y ayudaban a perpetuarlas. El paseo imaginario
ha ido desde algunos ambientes externos, la fuente y el lavadero, hasta los internos, la
taberna y la cocina pasando por el almacén, dando incluso con la fragua y la herreria. El
problema es que tales espacios ya no existen en estado puro en Espafia o, si existen, el
patrimonio inmaterial del que formaban parte estard de forma aislada, testimonial o fosi-
lizada artificialmente y fuera de contexto, pues ya no conservan las expresiones descritas
que en esos ambientes se asociaban a los objetos estudiados. Esto se debe a que los modos
de vida de aquellas gentes que los transmitian en su mayorfa han desaparecido®, aparte
de la prohibicién de cantar, bailar y hacer musica de forma esponténea en sitios ptiblicos.

Sin embargo, han quedado los materiales que formaban parte de aquellos sitios,
tales como el cintaro, la frasca, la escoba, la cafia, la escudilla, la teja, las cucharas, el
almirez, el yunque, la botella de anis y la tabla de lavar. :Cémo difundir parte de aquel
patrimonio inmaterial que acompafiaba a aquellos objetos? Gracias al mundo virtual es
sencillo y barato, principalmente mediante videos, para mostrar qué sonido y qué gesto
daba el tafier determinados instrumentos. Ademads se preservan las férmulas tradiciona-
les de aprendizaje por repeticion y mimetismo, en las que permanecen como constantes
didécticas el escuchar, observar, reiterar e imitar.

De este modo, mostramos que ciertos conocimientos propios de la musica popular
de tradicién oral, que antes se transmitian en determinados espacios de sociabilidad que
desafortunadamente han desaparecido, hoy pueden aprenderse fuera de su contexto
originario gracias a las NTIC. En nuestro caso, reunimos esa informacién en la citada
pagina de Misica popular de tradicion oral, <https://musicos.hypotheses.org>. Con tales
recursos, contribuimos a generar un nuevo patrimonio, ahora digital, que atina pasado,
presente y futuro para transmitir el conocimiento popular de tradicién oral mediante
una nueva férmula: la cultura popular de transmisién virtual, segiin hemos acufiado. Asi, la
modernidad queda al servicio del rescatar determinadas costumbres populares culturales
ya desvinculadas de su naturaleza original, cuya divulgacién es imprescindible.

81 Si quedase alguna tradicién de las descritas viva, al ser residual, y dado lo vulnerable que es
el patrimonio inmaterial como patrimonio vivo que es, estaria mis que nunca «en peligro de muerte
a cada paso», aplicando las palabras de Sara GonzALez CamBEIRO y M. Angeles Querot, El patri-
monio inmaterial..., p. 79.
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