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RESUMEN

El aumento de interés en Occidente por la cultura asitica es cada vez mas evidente
gracias al aumento de obras traducidas del japonés al espafiol que llegan a Espafia

mediante servicios de streaming en linea como Netflix o Crunchyroll.

La fusioén del manga (comics japoneses) con la didactica de la historia ha permitido
impulsar el interés y conocimiento de la poblacion japonesa sobre la historia de su
propio pais. La traduccion de este comic didactico, Rurubu manga to kuizu de tanoshiku
manabu! Nihon no rekishi (2021), tiene como funcioén difundir ese conocimiento mas
alla del continente asiatico y llegar a aquellas culturas mas diferenciadas de la cultura

japonesa.

En este trabajo se realizara la traduccion del capitulo 7 del comic y se estudiaran las
técnicas de traduccion y adaptacion de culturemas aplicadas a la traduccion del japonés
al espafiol. Ademas, se analizara la frecuencia de uso de estas técnicas y las estrategias
empleadas para trasvasar los contenidos entre culturas dispares, asi como el nivel de

comprension de los lectores a partir de la traduccion propuesta.

Palabras clave: manga, comic didactico, técnicas de traduccion, historia de Japon,

Era Meiji, Era Taisho.

ABSTRACT

In Western countries, the growing interest in Asian culture is becoming increasingly
evident thanks to the rising number of Japanese works translated into Spanish as they

reach Spain through online streaming services like Netflix or Crunchyroll.

The fusion of manga (Japanese comics) with history didactics has promoted interest
and knowledge among the Japanese population about the history of their own country.
The translation of the didactic comic Rurubu manga to kuizu de tanoshiku manabu!
Nihon no rekishi (2021) aims to disseminate this knowledge beyond the Asian continent

and reach cultures that are more distinct from Japanese culture.

In this essay, we will translate chapter 7 of this comic and study the techniques of
translation and adaptation of cultural elements applied to the translation from Japanese

into Spanish. Additionally, an analysis will be conducted on the frequency of these



techniques and the strategies employed to transfer the contents between distant cultures,

as well as the readers' comprehension level based on the proposed translation.

Keywords: manga, didactic comic, translation techniques, history of Japan, Meiji

Era, Taisho Era.
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1. INTRODUCCION

La extension de la cultura pop japonesa en los medios de comunicacion de
Occidente ha provocado un aumento de interés por este pais, su idioma y su cultura en
estas ultimas décadas. Sin embargo, el conocimiento general sobre la historia de Japon
es ciertamente menor. Nuestra principal motivacion para realizar este trabajo es permitir
que el publico interesado en la historia pueda conocer mas sobre este tema. Al traducir
al espafiol un libro cuya tnica edicion publicada estd en japonés, estamos aumentando el
alcance y la audiencia de este libro, asi como los conocimientos de esta sobre la historia
de Japon. Ademas, queremos poner a prueba y demostrar la capacidad del traductor para
trasladar y adaptar los elementos historicos y culturales a la lengua espafiola, con el fin
de que sean comprensibles para todos, incluyendo aquellos individuos con menor

conocimiento sobre la historia de Japon.

Por estos motivos, en este trabajo vamos a traducir y analizar un capitulo de un
manga didactico de historia de japon Rurubu manga to kuizu de tanoshiku manabu!
Nihon no rekishi (Historia de Japon de Rurubu) (2021), que une la didactica de la
historia con los cémics, lo que lo convierte en un medio de aprendizaje llamativo y
entretenido. Posteriormente, entregaremos la traduccién a una muestra de poblacion
para que la lea y responda a un cuestionario para poner a prueba sus conocimientos y su

comprension de la traduccion espafiola después de leer el capitulo.

Nuestro trabajo se divide en dos partes: la primera, los fundamentos teodricos
obtenidos a través del estudio de documentacion del campo de la Traductologia y en los
que se expone la historia y las caracteristicas de los cdmics y los mangas, su posicion
entre los textos multimodales y las dificultades que nacen de su traduccion. La segunda
parte describe el comic contemplado como objeto de estudio y la metodologia practica
desarrollada. También cubre las principales dificultades que han surgido a la hora de
traducir el comic del japonés al espafiol y cémo se han solucionado. Por ultimo, resume
los resultados obtenidos del cuestionario que reflejan el nivel de entendimiento de
nuestra muestra de poblacion. El trabajo se completa con las conclusiones finales, la
bibliografia de las obras citadas y consultadas, y los anexos que incluyen la traduccion
completa del capitulo 7, asi como un glosario de términos historicos japonés-espanol de
las eras Meiji y Taisho elaborado por nosotros, un grafico que refleja la frecuencia con

la que hemos recurrido a las diferentes técnicas de traduccion y el formulario utilizado.



2. FUNDAMENTOS TEORICOS

2.1. EL COMIC Y EL MANGA

2.1.1. Historia del comic

La narracion a través de las imagenes es una técnica que lleva existiendo desde los
principios de la humanidad, cosa que se puede apreciar en la historia del arte, desde las
pinturas rupestres hasta las pinturas contemporaneas. Ciertamente, el comic es una
forma de arte, pero lo que lo diferencia de obras como las cantigas de Santa Maria
(Alfonso X el Sabio, 1270-1282), a menudo consideradas como el antecedente del
comic, es la capacidad de reproducirlos, es decir, que tuvieron su inicio con el invento
de la imprenta a mediados del siglo XV. Posteriormente, el nacimiento de la prensa en
el siglo XVI y su popularizacion en el siglo XIX marcan puntos clave en la historia del

comic (Vilches Fuentes, 2014: 13-14).

En la Suiza del siglo XIX, Rodolphe Tdpffer, profesor e intelectual respetado en su
época, incapaz de seguir los pasos de su padre como pintor debido a una miopia,
descargaba su frustracion infantil haciendo dibujos que distribuia entre sus alumnos. Al
recibir multiples elogios, Topffer continué dibujando y recopil6 sus vifietas en albumes
que se vendieron en varios paises europeos con mucho éxito. Esto atrajo la atencion de
muchos artistas que empezaron a hacer sus propios dibujos como el aleman Wilhelm

Busch con su Max und Moritz (Vilches Fuentes, 2014: 14).

La litografia, una técnica utilizada para publicar en la prensa ilustraciones de gran
calidad, fue utilizada en los boletines de noticias, pero posteriormente reveld ser una
gran herramienta de critica contra el sistema. El grabador satirico mas importante fue
Honoré Daumier, el cual utilizaba la litografia para criticar duramente el gobierno.
Vilches Fuentes (2014: 16) concluye que: «En cierto modo, fue la union de la tradicion
del grabado satirico y los hallazgos narrativos de Topffer, que dotaron de ‘movimiento’
a los dibujos, lo que dara a luz al comic tal y como lo conocemos en los afios finales del

siglo XIX».

A finales del siglo XIX, en Estados Unidos, los magnates William Randolph Hearst
y Joseph Pulitzer revolucionaron el periodismo con nuevas formas de contar las noticias
y con una mayor presencia de la imagen. En 1895 se publica la primera pagina de
historieta a color de la historia: Hogan’s Alley, cuya enorme influencia inspira a los

artistas de todo el pais para dibujar y experimentar con los codmics, cuyas reglas todavia



no estaban definidas, y a hacer uso de los elementos mas caracteristicos del comic
actual como el bocadillo, la onomatopeya o, incluso, el orden de lectura de las vifietas,
como es el caso de The Upside-Downs of Little Lady Lovekins and Oldman Muffaroo, el
cual se leia al derecho y al revés, girando la pagina, entre otros recursos (Vilches

Fuentes 2014: 21).

En el mercado franco-belga de los afios treinta, ademds de publicarse mucho
material estadounidense, también se publicaron revistas con material autoctono como Le
Journal de Spirou (1939). En ellas se publicaban comics que, si tenian éxito, se
recopilaban y vendian posteriormente en dlbumes. Este sistema de publicacion continud
predominando casi hasta la fecha de hoy y contribuy6 al desarrollo de esta industria. En
1929 aparece por primera vez en Le petit vingtieme uno de los personajes mas
influyentes del coémic franco-belga: Tintin, escrito por Georges Prosper Remi, mejor
conocido como Hergé. Después se serializd en Les Aventures de Tintin et Milou (Las
aventuras de Tintin y Mill), y aunque sus inicios se consideran controvertidos en
nuestra época actual por su contenido racista (dada la época en la que se publico),
posteriormente comienza a dar una vision del mundo abierta y tolerante y termina por
convertirse en una de las marcas comerciales mas lucrativas del comic mundial (Vilches

Fuentes 2014: 48-50).

2.1.2. Historia del manga
Manga es la palabra japonesa que se utiliza en el contexto occidental para referirse a
las tiras comicas, historietas o comics provenientes de Japon. Se traduce literalmente

como «dibujos caprichosos» o «garabatos» (Cobos 2010: 3).

En lo que respecta a sus origenes, los estudiosos del manga consideran que el rollo
grafico japonés del siglo XII, el emakimono, tiene una gran influencia en el estilo del
manga actual. Sin embargo, Isao Takahata, director, guionista, productor y cofundador
de los aclamados Estudios Ghibli, argumenta que no solo tuvo una influencia en el
manga, sino que el manga es una continuacion directa de este. Esto se explica en el
parecido de las caracteristicas de ambas formas de dibujo, como su finalidad de
entretener al lector, la disposicion de las ilustraciones y el sentido de lectura, el cual es

de derecha a izquierda y de arriba abajo (Sanchez Revilla, 2014: 47-49).



Una segunda etapa del proceso pictorico japonés surge entre los siglos XVII y XIX.
En esta época el pais estaba cerrado a toda influencia extranjera, por lo que Japoén
desarroll6 una cultura distintiva que se aprecia en todas las manifestaciones artisticas de
este periodo. Durante este tiempo surge la ideologia del mundo flotante (ukiyo), una
forma de pensar basada en que la vida es temporal e irreal, por lo que hay que disfrutar
de los placeres que nos ofrece para poder afrontar las penas que conlleva. Sin embargo,
bajo el riesgo de ser sancionado por las autoridades, la tnica forma de acceder a estos
placeres era mediante los dibujos. De esta manera, surge el ukiyo-e, dibujos del mundo
flotante, en los que se retrataban escenas de la vida cotidiana, calendarios, escenas de
samurais u otras sexualmente explicitas. Estos dibujos se usaron como forma de
entretenimiento, pero también tuvieron un uso comercial, ya sea para promocionar

productos, servicios, o dar a conocer nuevas modas (Sanchez Revilla, 2014: 47-49).

Al abrir sus puertas al exterior, el pais experimenta una revolucion tecnoldgica e
ideologica durante la revolucion Meiji, entre los afios 1868 y 1912. El gobierno japonés
funda la Nueva Sociedad del Manga con el objetivo de reorientar el manga hacia su
finalidad original, la de divertir a los nifios, ya que en estas épocas de guerra se habia
utilizado principalmente para la propaganda. En 1946 se publican las primeras revistas
de manga, en las que el escritor y caricaturista Osamu Tezuka (1928-1989) difundi6 sus
creaciones que pronto se convertirian en un modelo para el dibujo de los comics

japoneses (Sanchez Revilla, 2014: 58-60).

El manga se caracteriza, en primer lugar, por su clasificaciéon en funcién de
segmentos demograficos. Asi, se dividen en: mangas para nifios (kodomomuke), para
chicos (shounen), para chicas (shoujo), para adultos hombres jovenes (seinen) vy,
finalmente, para mujeres adultas jovenes (josei). Dentro de estas categorias hay géneros
que se comparten entre ellos, mientras que otros suelen ser exclusivos de un segmento

de poblacion (Cabo Baigorri, 2014: 366).

La segunda gran caracteristica del manga es la estilizaciéon de las caras humanas.
Santiago Iglesias (2012: 11) expone que: «Muchos aficionados occidentales identifican
un estilo caracteristico del anime [sic] que no remite a codigos nacionales reconocibles,
sino a un metalenguaje comun presente en las diferentes historias». Si bien el anime
(dibujos animados japoneses) y el manga tienen su propio estilo de presentar a los

personajes con ojos grandes, narices pequefias y peinados extravagantes, este estilo se



caracteriza por la ausencia de rasgos distintivos de caracter racial, por lo que crea un

lenguaje universal.

Por ultimo, se puede destacar que, debido a la gran demanda de publicacion semanal
y mensual del manga, dependiendo de la editorial, se suele dibujar y publicar el manga

en blanco y negro.

2.2. EL PRODUCTO AUDIOVISUAL

En primer lugar, se debe tener claro lo que es un producto audiovisual. Segun la
definicion de Mayoral Asensio (1998: 1): «Los productos audiovisuales son aquellos
productos de comunicaciéon que se sirven de senales auditivas (didlogo, narracion,
musica, efectos) y de sefales visuales (imagenes, texto narrativo, subtitulos) para

transmitir un mensaje».

En otras palabras, se puede decir que un producto o texto audiovisual estd
conformado habitualmente por signos verbales y no verbales, y seglin la cantidad y la
importancia que estos tengan dentro del texto se pueden clasificar en diferentes
categorias. En lo que respecta a lo «inicamente visual», Zabalbeascoa (2001: 113-115)
clasifica los textos en dos tipos: «el texto visual estatico» y «el texto visual dindmico».
Los textos estaticos presentan la informacion de forma inmovil, lo cual permite al lector
avanzar mas rapido o mas lento, segun los gustos de cada persona. Por otro lado, los
textos dindmicos contienen informacion que avanza a una velocidad predeterminada, lo
cual obliga a todos los integrantes de la audiencia a procesarla a la vez, puesto que va
desapareciendo con el tiempo. Nuestro objeto de estudio, el codmic, es un producto
escrito inmovil por lo que entra en la clasificacion de texto visual estatico. Ademas,
tiene una finalidad didactica, que se complementa adecuadamente con el factor estatico
del comic, dado que permite al lector procesar la informacion a una velocidad adaptada

a su nivel de comprension.

2.2.1. Ellugar del comic entre los medios audiovisuales
A pesar de que el comic es un formato narrativo que reune practicamente todos los
elementos de una pelicula, su carencia de elementos auditivos pone en duda si realmente

se puede clasificar como un medio audiovisual.



Bien se puede afirmar que los comics generan el fenomeno que se da en el
panorama de la descripcion cientifica del lenguaje conocido como la «oralidad fingida»
(Brumme, 2008: 7). Es importante mencionar que, debido a la enorme variedad de
maneras en las que la oralidad se presenta en lo escrito, se le han atribuido a este
fenomeno numerosas denominaciones, una de ellas es la de «oralidad construidax.

Brumme (2008) afirma que:

Asi, se habla también de "oralidad construida", denominacion que subraya la intervencion
de un agente, de alguien que construye determinada ilusién de un lenguaje hablado. En
cierta medida, evoca este efecto el verbo fingir que igualmente precisa de un agente. Sin
embargo, el adjetivo construida marca el hecho de que se trata de una técnica, o sea, algo

concebido a proposito (Brumme, 2008: 7).

Efectivamente, se trata de una técnica que los autores utilizan de forma deliberada
para dotar a su obra de oralidad, con el uso de onomatopeyas y juegos de palabras
relacionados con la pronunciaciéon de un idioma, entre otros recursos. Dependiendo de
los objetivos que se tengan y las situaciones comunicativas que se presenten en la obra,
el nivel de oralidad serd mayor o menor. Debido al hecho de que el comic se apoya
mayoritariamente en las ilustraciones—que presentan un sinfin de escenarios para poner
en situacion al lector—, el comic prescinde de las narraciones escritas y se centra en crear
una atmosfera empapada de oralidad. De esta manera el comic se separa de otros

medios narrativos y crea un género Unico.

Fernandez Paz (2003: 73) argumenta que el titulo de su articulo ;Es un libro? ;Es
una pelicula? ;Es un comic!, claramente inspirado en una de las frases de Superman,
describe de manera muy acertada «la principal caracteristica de este peculiar medio
narrativo que es el comic, a medio camino entre la narrativa escrita y la audiovisual».
Una de sus caracteristicas mas importantes es la secuenciacion basada en la elipsis
narrativa, que consiste en la narraciéon de una sucesion de eventos mediante vifietas que

representan un «instante durativo» (Gubern, 1979).

En las peliculas, el paso del tiempo se reproduce siempre en el mismo espacio: la
pantalla. En cambio, en los comics, esto se muestra en las vifietas. Es decir, que el
espacio en los comics es lo que el tiempo es para las peliculas (McCloud 1994: 7). Este
gran parecido que tienen estos dos medios y sus diferentes, pero efectivos soportes que
utilizan para exponer una historia ha llevado a la apariciéon de numerosas adaptaciones

cinematograficas de comics a peliculas. Un ejemplo famoso son los comics de Marvel.



Por ultimo, la aparicion de los webtoons o webcomics (coOmics publicados en
Internet con la finalidad principal de leerse en los teléfonos mdviles, especialmente en
Corea del Sur) ha revolucionado la forma de leer y experimentar los comics. Los
autores han encontrado nuevas y creativas formas de sumergir profundamente al lector
en la historia. Una de ellas es con los codmics interactivos, en los que uno puede tomar
decisiones que afectan y cambian el transcurso de la historia. Otra de ellas, y a la que
queremos dar mas importancia, es el uso de recursos auditivos dentro del comic. Mok
Hae-Jung (2014) afirma que, a través del desarrollo de la tecnologia web, podemos
escuchar sonidos dentro de los webcomics. Un buen ejemplo de esto es Horang's
Nightmare o Horang: Una coleccion de terror del autor surcoreano Horang. Se trata de
una serie de webcomics creados entre 2011 y 2020 publicados en la plataforma Webtoon
que se caracterizan por el uso de musica, animaciones y efectos de sonidos que, con el
fin de generar una atmosfera terrorifica, se reproducen a medida que el lector desliza

hacia arriba la pantalla de su movil.

En conclusion, el comic es claramente un medio hibrido que hace uso tanto de
elementos literarios, narrativos, como de elementos cinematograficos, audiovisuales.
Dependiendo de su presentacion, ya sea en formato impreso o digital, y de su contenido
multimedia, podemos incluir el cémic entre los textos audiovisuales. Realizamos esta
clasificacion con el fin de poder utilizar documentos sobre la traduccion audiovisual en
nuestro marco teodrico, ya que los problemas que conciernen a este tipo de traduccion,
tanto en las peliculas, series de television, subtitulacion y doblaje también tienen gran
importancia en la traduccion del comic. Todos estos tipos textuales audiovisuales
comparten la caracteristica de la subordinacion del texto a otros canales semidticos
(como la imagen o el audio), como es el caso de los subtitulos en las peliculas, que estan
subordinados al didlogo; o del texto en los comics, que esta subordinado al tamafio de la

vifieta y al dibujo.

2.3. CARACTERISTICAS DEL COMIC

Gubern (1979: 107-109) explica que los comics nacen de la union entre el lenguaje
iconico y el lenguaje literario y los define como «estructura narrativa formada por la
secuencia progresiva de pictogramas, en los cuales pueden integrarse elementos de

escritura fonética». Esto significa que, aunque podrian llamarse precursores de los



comics, las obras de pintores como El Bosco no se pueden considerar comics porque
carecen de una progresion secuencial. En el caso de los comics, son los pictogramas los
que forman la estructura narrativa y los define como un «conjunto de signos iconicos
que representan graficamente el objeto u objetos que se trata de designar». Dentro de
esta estructura, los «iconemas» (unidad minima grafica con significado, como dos
puntos que representan unos 0jos y una curva que representa la boca) siempre
representan el presente del indicativo, es decir, que los sucesos de la secuencia del
coémic siempre ocurren en un tiempo presente. Aunque dentro de la progresion de la
narracion exista un recuento de eventos del pasado, los dibujos que representan estos
eventos aparecen como el presente de dicho pasado. Adicionalmente, la escritura
fonética puede estar integrada en el pictograma, pero no yuxtapuesta. Esto significa que
la escritura en el comic constituye su componente literaria, pero no es obligatoria, algo

que queda demostrado por la existencia de gran cantidad de historietas mudas.

A efectos de andlisis lingiiistico, en el comic se pueden distinguir las
«macrounidades significativas», las «unidades significativas» y las «microunidades

significativasy.

Las «macrounidades significativas» incluyen la globalidad del objeto estético: la
estructura de publicacion adoptada, el color, los estilemas y grafismo del dibujante. Las
«unidades significativas» son las «vifietas» y las «microunidades significativasy son
todos los elementos que constituyen la vifieta: el encuadre (la composicion, decorado y
vestuario de los personajes), las adjetivaciones (angulacion e iluminacién) y ciertas
convenciones exclusivas de los comics como el globo (en el que se escriben didlogos,
sonidos inarticulados, pensamientos y metaforas), las onomatopeyas y las figuras
cinéticas (Gubern 1979: 110-111). A continuacidn, definiremos brevemente estas partes

y convenciones presentes en los comics:
e Panel o vifieta

Cufiarro y Finol (2013: 276) los definen como «un recuadro delimitado por lineas
negras que representa un instante de la historia» y los consideran como la unidad
minima del montaje del comic. Estas lineas que delimitan los paneles no tienen
necesariamente que ser negras, aunque por lo general lo son. En este espacio tienen

lugar la accion dibujada y, por lo general, se incluye el texto. Ademas, el proceso de



lectura de un panel depende de su complejidad iconica, posicidon y tamafio, y cuantos

mas elementos contenga un panel, mas tiempo tendra que procurarle el lector a la vifieta.
e Globos y didascalias

El globo es una convencidn especifica del comic que se utiliza para representar
graficamente los didlogos o pensamiento de los personajes. Sus formas pueden variar,
pero predomina el 6valo, y apunta a un personaje determinado, al cual se atribuye su
contenido fonético. Los globos se leen en un orden especifico siguiendo las
convenciones del texto, es decir, de izquierda a derecha y de arriba abajo. En el caso del
manga, en paises occidentales, el orden de lectura es el opuesto, que va de derecha a
izquierda (Cufiarro y Finol, 2013: 271). Dependiendo de la forma que adopte el globo se
transmiten diferentes estados emocionales. El globo mas basico tiene forma de 6valo y
no existe en ¢l ninguna connotacién especial. Al sustituir la flecha que sefiala hacia el
personaje por pequefias burbujas se indica pensamiento (didlogo interno). Los globos
con picos asimétricos y de forma irregular se utilizan para representar ruidos o gritos.

Un globo en forma de nube representa generalmente suefios o recuerdos (/bid.: 273).

El cartucho o didascalia es un espacio rectangular que encapsula el texto dentro del
comic, situado normalmente fuera de la vifieta, cuya funcidon es aportar informacién

adicional sobre el contexto (/bid.: 272).
e La metafora visual

La metafora visual se define como una convencion grafica propia de los comics que
expresa el estado psiquico de los personajes mediante signos iconicos de cardcter
metaforico. Algunos ejemplos son los signos de interrogacion para expresar perplejidad,
la bombilla para expresar una idea nueva, las estrellas después de recibir un golpe, los
corazones para representar la pasion, etc. (Gubern 1974: 148). Una metéfora visual nace
gracias al sentido que se le da a un signo iconico. Mediante su uso repetido en los
comics se crea un estereotipo al que los lectores se acostumbran y aprenden a
determinar su significado de forma instintiva. Los significados de las metaforas visuales

pueden variar segun el marco cultural (Cufiarro y Finol, 2013: 274).
e Laonomatopeya

Gubern (1979: 151) define la onomatopeya como «fonemas con valor grafico que

sugieren acusticamente al lector el ruido de una accion o de un animal». La



onomatopeya tiene dos funciones: una funcion acustica y una visual. Desde el punto de
vista iconografico, la intensidad del ruido de la onomatopeya estd asociada con su
tamafio y color. Al igual que las lineas de movimiento, la onomatopeya ayuda a resaltar
la temporalidad de la accién mediante el proceso de integracion que realiza el lector

(Cudarro y Finol, 2013: 275-276).

2.4. TRADUCCION DEL COMIC

2.4.1. Problemas comunes en la traduccion del comic

La traduccion de los comics presenta diferentes retos que debemos afrontar debido a
que en este tipo de textos la plastica y la narrativa se encuentran interrelacionadas
(Valero Garcés, 2000: 75). Este tipo de traduccion se engloba dentro de la «traduccion

subordinaday, la cual Valero Garcés define de la siguiente manera:

Traduccion en la que el texto se encuentra acompaiiado y, en mayor o menor medida,
sometido a codigos extralingiiisticos (visuales, sonoros 'y tipograficos
fundamentalmente) que restringen y encauzan el margen de actuaciéon del traductor.

(Valero Garcés, 2000: 77)

La traduccién subordinada es la que se ocupa comtiinmente en estos tipos de textos:
textos con ilustraciones; textos segmentados por cuadros, parrafos de distribucion
irregular; pies de foto; tiras comicas; traduccion cinematografica; canciones; textos en
los que la paginacion de la traduccion debe coincidir con la del texto original (TO).
Todos estos elementos, tanto visuales como sonoros, restringen la libertad del traductor,
puesto que estd condicionado por dos factores: el cualitativo y el cuantitativo. Por un
lado, el traductor se ve obligado a respetar el espacio limitado del TO y, por otro, el
margen de desviacion, en el caso de que el lector vea una imagen que describe una
situacion concreta, por ejemplo, disminuyen las posibilidades de realizar traducciones

que incluyan algun tipo de adaptacion cultural (Valero Garcés, 2000: 77).

Ademés de los problemas relacionados con el mero trasvase lingiiistico que
podamos encontrar al traducir de una lengua a otra, también nos encontramos problemas
relacionados con el uso de la lengua, como los juegos de palabras, los acentos
regionales o extranjeros, dobles sentidos, chistes y uso de jergas. Para resolver
eficazmente estos problemas que se suscitan a menudo en los cdmics, hace falta tener

un gran conocimiento del lenguaje coloquial e informal de ambas lenguas. Valero
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Garcés (2000) sugiere las siguientes estrategias de compensacion para la traduccion del

lenguaje informal:

e Adicion de elementos diferentes y no solo de texto: expresiones coloquiales,
signos de puntuacion, palabras para enfatizar, un vocabulario mas elaborado,
una explicacion, un mayor porcentaje de palabras soeces.

e Adaptacion de los recursos utilizados en el TO a la nueva lengua con el fin
de conseguir el mismo efecto, como por ejemplo imitar un acento extranjero.

e Adaptacién de ciertos detalles a la nueva realidad sociocultural.

e Supresion de determinados detalles conocidos en la cultura del TO, pero

irrelevantes en la cultura del texto meta (TM).

Otro tipo de problema que surge a menudo en la traduccion subordinada, y
especialmente en los comics, es el uso del espacio. Ya sea dentro de una burbuja de
dialogo, un cuadro de texto, un cartel, etc., el texto traducido debe respetar el formato
del TO, y dentro de lo posible se debe buscar con ingenio una forma de traducir el texto
con tal de no sobrepasar el espacio original. Otras soluciones son: cambiar el tamafio de
las letras, afiadir o quitar signos de puntuacion, eliminar o afiadir texto o reordenar las

palabras (Valero Garcés, 2000: 83).

Finalmente, uno de los problemas de traduccion mas presentes en cualquier forma
de comic que encontremos son las onomatopeyas. Si bien todos los idiomas suelen tener
su propio repertorio de onomatopeyas, las cuales han surgido en base a sus propias
convenciones ortograficas y lingliistico-culturales, el inglés sigue siendo la fuente
indiscutible para las representaciones de sonidos y onomatopeyas, y muchas
expresiones onomatopéyicas ahora parecen formar parte del idioma espafiol a pesar de
que originalmente fueron préstamos del inglés (Valero Garcés, 2015: 247). Algunos
ejemplos en los que se han encontrado formas de imitar sonidos en espafiol que
provienen del inglés son: cuando alguien carraspea en inglés «ahem», en espafiol se
adapta como «ejem». Estas adaptaciones ocurren sobre todo en el traslado de sonidos
que denotan sentimiento o actitud a palabras, como la emocion al lograr algo escrito
como «yipee», en espaiol «yupi», o cuando uno se equivoca y dice «oops», que en

espaiol seria mejor evitar un calco como «ups», y en su lugar adaptarlo a «uy».
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2.4.2. Problemas de traduccion relacionados con la cultura

La traduccion de los aspectos culturales, o culturemas, supone un reto adicional para
cualquier tipo de traductor. Molina Martinez (2006: 76) define culturema como: «un
elemento verbal o paraverbal que posee una carga cultural especifica en una cultura y
que al entrar en contacto con otra cultura a través de la traduccion puede provocar un

problema de indole cultural entre los textos origen y metay.

Luque Nadal (2009: 2) define culturema como «nociones especifico-culturales de un
pais o de un ambito cultural y muchos de ellos poseen una estructura semantica y

pragmatica compleja.

Mayoral Asensio (1994: 76) también define las referencias culturales como
«elemento del discurso que por hacer referencia a particularidades de la cultura de
origen no son entendidos en absoluto, son entendidos en forma parcial o son entendidos

de forma diferente por los miembros de la cultura de término.

Hurtado Albir (2001: 259-260) propone una serie de técnicas para la traduccion de

culturemas que vamos a nombrar y definir brevemente a continuacion:

e Adaptacion: reemplazar un elemento cultural por otro propio de la cultura
receptora. Ejemplo: cambiar «baseball» por «futbol» en espafiol.

e Ampliacion lingiiistica: afiadir elementos lingiiisticos. Ejemplo: traducir «no
way» a «de ninguna manera». Se opone a la técnica de compresion
lingtiistica.

e Amplificacion: introducir precisiones no formuladas en el TO, como
informacion o parafrasis explicativas. Ejemplo: afadir en una traduccion del
arabe al castellano «el mes del ayuno para los musulmanesy, junto a la voz
«Ramadany.

e Calco: traducir literalmente una palabra o sintagma extranjero; puede ser
léxico y estructural. Ejemplo: traducir «no problem» por «no hay problemay,
en vez de una adaptacién como «no pasa naday.

e Compensacion: introducir en otro lugar del TM un elemento de informacion
o efecto estilistico que no se ha podido reflejar en el mismo lugar en que

aparece situado en el TO.
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Compresion lingiiistica: sintetizar elementos lingiiisticos. Ejemplo: trasladar
«yes, so what?» directamente a «&¢Y?» en vez de «&Si, y qué?». Se opone a
la ampliacion lingiiistica.

Concentracion: expresar un mismo significado en la lengua de llegada con
menos significantes. Se opone a la disolucion. La concentracién y la
disolucion se parecen a la ampliacion y la compresion, pero las primeras se
operan a nivel de lengua y las segundas son una cuestion de habla. Ejemplo:
«mail box» se traduce al espafiol como «buzdony.

Creacion discursiva: establecer una equivalencia efimera, totalmente
imprevisible fuera de contexto. Ejemplo: la traduccion de la pelicula Rumble
Fish por La ley de la calle.

Descripcion: reemplazar un término o expresion por la descripcion de su
forma o funcion. Ejemplo: traducir «panettone» como «el bizcocho
tradicional que se toma en Navidad en Italia».

Disolucién: Un mismo significado se expresa en la lengua de llegada con
mas significantes. Ejemplo: «buzén» se traduce al inglés como «mail box».
Se opone a la concentracion.

Equivalente acufiado: utilizar un término o expresion reconocido como
equivalente en la lengua meta. Ejemplo: traducir «They are as like as two
peas» como «Son como dos gotas de aguay.

Generalizacion: utilizar un término mas general o neutro. Ejemplo: Traducir
«pinty por «cervezay.

Modulacién: efectuar un cambio de punto de visa, de enfoque o de categoria
de pensamiento en relacion con la formulacion del TO; puede ser léxica y
estructural. Ejemplo: traducir «You are going to have a son» por «Vas a ser
padre».

Particularizacion: Utilizar un término mas preciso o concreto. Ejemplo:
traducir del espafiol «cervezay al inglés «pint». Se opone a la generalizacion.
Préstamo: Integrar una palabra o expresion de otra lengua, Puede ser puro
(sin ningin cambio, como lobby) o naturalizado (normalizado a la grafia de
la lengua meta, por ejemplo: futbol).

Reduccion: suprimir en el TM algin elemento de informacidn presente en el

TO, ya sea por completo o una parte de su carga informativa.

13



e Sustitucion: cambiar elementos lingiiisticos por paralingiiisticos (entonacion,
gestos) o viceversa. Traducir el gesto arabe de llevarse la mano al corazén
por «graciasy». Se utiliza sobre todo en la interpretacion.

e Traduccion literal: traducir palabra por palabra un sintagma o expresion.
Ejemplo: traducir «/t’s raining cats and dogs» por «Estan lloviendo gatos y
perrosy.

e Transposicion: cambiar la categoria gramatical. Ejemplo: traducir «He will
be back soon» por «No tardard en llegar». Aqui se cambid «soon» por
«tardary.

e Variacion: cambiar elementos lingiiisticos o paralingiiisticos que afectan
aspectos de la variacion lingiiistica: cambios de tono textual, estilo, variedad

diastratica, dialecto geografico, etc.

2.4.3. Problemas de la traduccion japonés-espaiiol

El idioma japonés es muy diferente de cualquier lengua romance, sobre todo en el
sistema de escritura y la gramatica. Si bien se podria decir que la gramatica japonesa es
menos compleja que la del espafiol (ya sea porque no existe mayoritariamente una
diferenciacion entre el singular o el plural, el masculino y el femenino, conjugaciones
verbales, entre otros elementos), existen ciertos elementos exclusivos de la lengua
japonesa que complican su traduccidn, incluso llegando a ser imposible encontrar un

equivalente en espaiol.

En primer lugar, se debe tener en cuenta que en la formulacion de oraciones en
japonés constantemente se omiten elementos que resultan obvios para los interlocutores
gracias a la informacion provista por el contexto. El caso mas comun es la omision del
sujeto cuando es evidente quién realiza la accion. Por ejemplo: watashi wa pasupooto
wo nakushita (Yo perdi mi pasaporte). En esta frase watashi significa «yo», y siempre
que no sea esencial especificar quién realiza la accidn, encontraremos mas
frecuentemente oraciones como estas escritas de la siguiente manera: (watashi wa)
pasupooto wo nakushita, con el sujeto omitido, debido a que el lector utiliza el contexto
para inferir quién es el sujeto. En las novelas japonesas se suelen incluir todos los
elementos gramaticales de la oracion, ya que, al carecer del contexto real, el lector
depende completamente de la riqueza de la escritura para comprender los elementos de

la historia. En el caso contrario, los comics dan al lector una enorme cantidad de
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informacion visual, por lo que el traductor debe inferir los elementos que son evidentes
en el comic para comprender adecuadamente el texto japonés, en el que aparecen
omitidos muchos elementos escritos. Por ejemplo: en la oracion suika (sandia) ga suki
(gustar), la carencia de contexto y de otros elementos gramaticales nos imposibilita

saber a quién le gusta la sandia.

Uno de los mayores problemas a la hora de traducir del japonés al espafiol son los
matices. En el japonés, a pesar de la simplicidad de la conjugacién verbal (solo se
utiliza una Unica forma verbal para cada tiempo verbal), existe la posibilidad de afadir
matices a las oraciones mediante la forma del verbo, la cual, a menudo, no tiene un
equivalente en espafiol. En el japonés existe una inflexion verbal -te shimau en la que se
expresa que la accidon provoca cierta vergiienza al locutor, que la acciéon ha sido
accidental, o que ha terminado realizando esa accion por razones ajenas al locutor. Por
ejemplo: shimintachi wa shi ni tai suru shinrai wo mattaku ushinatte shimatta, «los
ciudadanos han perdido la confianza hacia su ciudad». En la oracion japonesa queda
claro que el sujeto no tenia razon para perder esta confianza. Este tipo de matices
suponen una tarea adicional para el traductor, en la que debera encontrar un equivalente
que refleje correctamente estas inflexiones verbales del japonés y que, en muchos casos,
requerira un mayor uso de palabras en el TM que en el TO (Montaner Montava, 2012:
149-150). Por cuestiones de espacio no vamos a profundizar en otros ejemplos, pero es
importante tener en cuenta que existen multiples matices que expresan vergiienza,

agradecimiento, respeto, desdén, bondad, etc.

Otro de los grandes problemas de la traduccion del japonés al espafiol es la enorme
cantidad de onomatopeyas y mimesis que quedan eliminadas del texto traducido por
falta de correspondencia clara con una expresion en espafiol (Ikuno 2017: 150). En el
caso de los comics y el manga, a menudo encontraremos onomatopeyas que transmiten
al lector diferentes tipos de sonidos, como «;plaf!» para imitar el sonido de un objeto
que choca contra el suelo, o «toc tocy para imitar el golpe que da alguien con los
nudillos a una puerta. Sin embargo, la riqueza de las onomatopeyas japonesas va mas
alld de los sonidos. En diversos mangas japoneses encontraremos onomatopeyas que
describen el silencio, la ausencia de sonido como «shin», a menudo alargado con una
raya: «shi—mn». También suelen aparecer escritas dentro de la vifieta onomatopeyas que
expresan emociones, por ejemplo: de sorpresa «bikkuri», o de alivio «sukkiriy, las

cuales no corresponden a un sonido, por lo tanto, no se pueden traducir literalmente, y
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se tendrian que buscar alternativas como una sustitucion por una interjeccion como

«jay!l» o «ufy.

3. TRADUCCION Y PROBLEMAS

3.1. Objeto de estudio

La obra y objeto de estudio de nuestra traduccion es el manga didactico Historia de
Japon de Rurubu: jAprender es divertido con mangas y cuestionarios! (titulo original:
BBSAIHEIARTELLES ! BADERE), publicado por JTB Publishing
el 30 de diciembre de 2021.

Rurubu es una serie de guias de viajes que se publicaron por primera vez en el
periodico de Japon en 1973, y mas tarde se recopild en una serie de libros en 1984. El
nombre de Rurubu nace de la ultima silaba de estos tres verbos japoneses: miru, taberu,
asobu (ver, comer, disfrutar). Esta serie se centra principalmente en Japén y sus

regiones, su gastronomia y su historia.

Este libro relata las aventuras de dos nifios japoneses, Koyomi y Shinobu, quienes se
encuentran con un alienigena llamado Ruburu, que se habia estrellado en la Tierra
mientras realizaba una investigacion sobre la historia de Japon. Tras esto, los nifios se
unen a su equipo para descubrir los relatos que forman la historia de este pais. Esta obra
fue creada con la intencion de ayudar principalmente a nifios y a estudiantes de
secundaria japoneses a conocer de forma general la historia de Japon desde la
prehistoria hasta la actualidad mediante numerosas tiras comicas e ilustraciones. El libro
estd actualizado hasta su fecha de lanzamiento, por lo que hace menciéon de sucesos
recientes como la pandemia de Covid-19. La historia de Japén estd fragmentada en
distintos periodos o eras que estan delimitados por los cambios de emperador. Esta obra
esta dividida en 9 capitulos que cubren los 17 grandes periodos de la historia de Japon.
A lo largo de los capitulos aparecen preguntas de trivia para aumentar los
conocimientos de cultura general del lector, y al final de cada capitulo hay un pequefio
cuestionario para poner a prueba lo que has aprendido. Las preguntas siempre son
acerca de tres temas: historia, cultura y figuras historicas. Esta obra hace uso de comics
didécticos cortos que incluyen numerosos elementos cOmicos para mantener la atencion
del lector o facilitar la comprension de ciertos conceptos mediante el humor y juegos de

palabras.
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La version del libro que usaremos para nuestra traduccion es una version digital en
color adquirida en la pagina www.booklive.jp. El sentido de lectura del libro sigue los
estandares japoneses, es decir, de derecha a izquierda y de arriba abajo. La distribucion

de la informacion dentro de las paginas suele ser la siguiente:

A la derecha del todo aparece en grande el titulo que resume el tema que se va a
tratar en las siguientes paginas. El cuadro amarillo de abajo contiene informacion acerca
de la cronologia, figuras histéricas relevantes durante ese periodo y localizaciones.
Inmediatamente después aparece un coémic de 4 paneles en el que se introducen,
normalmente de manera cémica, los sucesos relevantes de ese periodo. En cada capitulo
hay una pregunta de #rivia que aparece dentro de un cuadro verde oscuro en forma de
pizarra. En la izquierda aparece informacion de diversos temas: figuras historicas,
reformas politicas, estilo de vida, sistemas gubernamentales, etc., y en la parte inferior
de todas las paginas aparecen datos curiosos y las respuestas a la trivia. Estos dos

ultimos no siguen un orden de lectura obligatorio, el lector decide en qué orden leerlo.

3.2. Metodologia

En este trabajo hemos traducido y analizado el contenido del capitulo 7 (paginas 186
a 221), que cubre los periodos Meiji (1868-1912) y Taisho (1912-1926). Estos periodos
estan marcados por la modernizacion del pais, la occidentalizacion de su cultura y la
creacion de su primera constitucion. Nuestra traduccion estd centrada principalmente en
todos los comics de esta unidad. Debido a su gran extension, hemos excluido la

traduccion de elementos externos a los comics, a excepcion de ciertas paginas que
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incluyen informacion esencial para responder al cuestionario al final de la unidad

didéctica. La traduccion completa se encuentra en el anexo 1 de este trabajo (p. 42).

Después, hemos considerado los principales problemas que han surgido a la hora de
traducir, empezando por aquellos de mayor frecuencia. Explicaremos las principales
técnicas de traducciéon que hemos utilizado y las adaptaciones que han resultado

necesarias para trasladar, entre otros aspectos, la oralidad del didlogo japonés al espafiol.

Finalmente, al no contar con nadie con conocimientos de japonés que pudiera
evaluar nuestra traduccion, la hemos entregado a nuestros compatfieros de la Facultad de
Traduccion e Interpretacion para que la lean y posteriormente respondan al cuestionario
del final del capitulo para comprobar que han entendido el contenido de la traduccion.
Este cuestionario se difundio a través de Google Forms, acompafiado de una breve
presentacion de nuestro trabajo y una serie de instrucciones (anexo 4, p. 100). En este,
los sujetos de prueba pueden especificar qué grado estudian, qué afo estdn cursando y
responder de forma andnima a las preguntas. Mediante el analisis de los resultados de la
encuesta pretendemos verificar si nuestra traduccion permite a los sujetos acceder a los
contenidos didéacticos. Por tltimo, hemos realizado un glosario de términos historicos
japonés-espafiol de las Eras Meiji y Taisho que se encuentra en el anexo 2 de este

trabajo (p. 97).

3.3. Problemas de traduccion y estrategias adoptadas

3.3.1. Problemas relacionados con la terminologia

Sin duda el problema mas frecuente al que nos hemos enfrentado en esta traduccion
es la traduccion de términos historicos. A menudo, en los textos de la historia de Japon
escritos originalmente en espafiol o inglés, por ejemplo, encontramos una multitud de
términos sin traducir, que se han dejado en el TO en forma de préstamo léxico. La razon
por la que se hace esto es porque dichos textos suelen estar dirigidos a un publico con
conocimiento anterior de estos términos. Estos textos suelen estar acompanados también
de explicaciones que facilitan la familiarizacién y comprension de los términos en
cuestion. Sin embargo, nuestra traduccion se ocupa de un texto de historia de Japon
escrito en japonés y dirigido a un publico japonés, por lo que, evidentemente, queremos

que el efecto en nuestros lectores espanoles sea el mismo que el de un japonés, es decir,
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una facil comprension de los términos historicos, sin necesidad de anadir una

explicacion por cada nuevo término que encontrdbamos.

Es por eso que también elaboramos un glosario para facilitar la comprension de
estos términos a los lectores hispanohablantes y crear un estandar en la traduccion de

terminologia sobre historia del japonés al espafiol.

La principal dificultad que encontramos a la hora de traducir terminologia historica
japonesa al espafiol es la de transmitir el mismo significado en la menor cantidad de
palabras posibles, es decir, traducir el mismo término por otro término y no por una
explicacion. Esto ha sido especialmente dificil porque el japonés es un idioma cuyo
alfabeto esta constituido por ideogramas llamados kanji, que provienen de los caracteres
chinos. Un ideograma es una imagen convencional o simbolo que representa un ser o
una idea, pero no palabras o frases fijas que los signifiquen (Real Academia Espaiola,
2014). Un solo kanji transmite todo un significado y solo ocupa el espacio de un
caracter. Por ejemplo: X (inu), que significa «perro». Una gran parte del 1éxico japonés
estd formada por palabras de tanto un kanji como de dos; por ejemplo: B A (nihon),
«Japon» o FERE (rekishi), «historia». Sin embargo, existe un grupo lingiiistico en
japonés denominado FAFZAEE (yoji jukugo), que significa «palabras compuestas por
cuatro caracteres». Este grupo se caracteriza no solo por ser utilizado frecuentemente,
sino también por su enorme cantidad de significados. Estos se utilizan en una gran
variedad de situaciones, tanto para denominar términos simples del dia a dia como =X
B & (kousoku dorou), «autopista», como conceptos: B & &/ & (mecha kucha),
«sinsentido» o «absurdo». Al mismo tiempo, existen muchas palabras compuestas de
este estilo que resultan especialmente dificiles de traducir puesto que hacen alusién a
algtn tipo de dicho o ensefianza. Por ejemplo: 8O 4#% (keikou gyuugo), formado por
los simbolos de pollo, boca, vaca y cola, pero su significado subyacente es que «es
mejor ser el lider de un grupo pequeio que un subalterno de una gran organizacion». La
razon por la cual conocemos todo el significado de este dicho a través de solo cuatro
simbolos es porque proviene de la abreviacion del dicho japonés 320 & &5 H 4% &
& 5D N, que significa literalmente «mas vale ser el pico de un gallo que la cola de
un buey». De la misma manera nos hemos enfrentado a un nlimero de términos de este

estilo, cuyos problemas hemos resuelto de diferentes maneras.
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Uno de los términos mds recurrentes en nuestra traduccion, el cual es una palabra
compuesta de cuatro simbolos, es XBARAIE (bunmei kaika), formado por las palabras
bunmei, «civilizaciény, y kaika, «ilustracion». Este término hace referencia al proceso
de modernizacién por el que paséd Japon durante la era Meiji (1868-1912), en el cual se
adoptaron numerosas costumbres, estilos de vestimenta, alimentacion, edificacion y la
tecnologia de los paises europeos. Mediante la creacion discursiva hemos traducido este
término como «occidentalizacion», de ahi que la traduccion literal no sea viable. Con
este término en su contexto, el lector espafiol comprendera con mayor facilidad su
significado y lo asociara con el proceso que llevd a Japon a tener un estilo de vida mas

occidental.

Un término que resultd especialmente dificil de traducir ha sido la palabra
compuesta por cuatro simbolos & E &£ (fukoku kyouhei) formada por las palabras
fukoku, «pais ricon, y kyouhei, «ejército poderoso». Este es un eslogan que utiliz6 el
gobierno de la era Meiji para referirse a sus metas durante el proceso de
occidentalizacion, las cuales eran conformar un pais rico y un ejército poderoso. La
traduccion de este término resultd ser complicada, puesto que en la primera pregunta del
cuestionario de la pagina 220 aparece como una de las tres opciones disponibles para
rellenar una oracion. En este caso lo hemos traducido mediante la modulacién a «el
enriquecimiento del pais y fortalecimiento del ejército» para mantener la coherencia
gramatical de toda la oracidn, puesto que era necesario que las tres opciones disponibles
del cuestionario concordasen con la expresion «llevar a cabo». No era factible traducirlo
en forma de eslogan porque no respetaria la concordancia de la oracién. Por ejemplo:

«Enriqueced al pais y fortaleced al ejércitoy.

En la misma pregunta se presenta el mismo problema con el término J&Z%i&E &
(haihan chiken). Esta también es una palabra compuesta por cuatro simbolos, formada
por las palabras haihan, «abolicion de los han», y chiken, «establecimiento de
prefecturasy. Pero antes de explicar como hemos afrontado el problema que nos supone

este término, vamos a aclarar primero como hemos traducido la palabra % (han).

El término han surge de la era Edo y se refiere a los feudos o tierras feudales que
controlaban los daimyou, «sefiores feudalesy, tanto en el ambito civil como en el militar.
Estos dominios existieron a lo largo de la era Edo (1603-1868), hasta su abolicion en

1871. Como la unidad anterior a la que hemos traducido nosotros habla del periodo Edo
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y explica lo que es un han, aquel que haya leido el libro desde el principio no necesitara
una explicacion de este término. Sin embargo, al tener en cuenta que nuestros sujetos de
prueba van a leer Uinicamente la traduccion de esta unidad, como hemos indicado antes,
y no tienen conocimiento anterior acerca de este término, hemos decidido utilizar la
generalizacion para traducirlo a «feudosy, «tierras feudales» o «dominios feudalesy,

segun el contexto.

Volviendo a la traduccion de la palabra compuesta B&B & & (haihan chiken), como
habiamos mencionado antes, presenta el mismo tipo de problema que fukoku kyouhei
por aparecer incluido en toda una oracién, por lo que debe respetar la concordancia
gramatical de la misma. En este caso, hemos utilizado la reduccioén para traducirlo a
«abolicion del sistema feudal». La traduccion completa deberia haber sido «abolicion
del sistema feudal y establecimiento de las prefecturasy», sin embargo, hemos decidido
omitir la Gltima parte con el fin de evitar una repeticion excesiva, pues debemos tener en
cuenta que este término es la respuesta correcta que completa la frase. Por ende, en el
resto de la oracidon ya aparece una explicacion del término: «[...] sustituyd todos los
dominios feudales por prefecturas y les asigno prefectos». De no omitir la parte final del
término, ademds de resultar repetitivo, la respuesta a esa pregunta seria todavia mas

evidente de lo que ya es.

Como se menciond anteriormente, el término K% (daimyou) se refiere a los
sefores feudales. Hemos logrado esta traduccion mediante la técnica de la descripcion,
la cual creemos que es la mas apropiada, puesto que una traduccion literal no es

admisible, dado que los simbolos de este término significan literalmente «gran nombrey.

Dentro de esa misma pregunta aparece el término B4 (kenrei), que se refiere a los
gobernadores que se establecieron durante la era Meiji en cada prefectura. Este término
viene acompafiado con £1ZE (chiji) entre paréntesis. Ambos términos significan lo
mismo, pero la razon por la que aparecen juntos en la oracion es porque antes se
conocia a los gobernadores de las prefecturas por el nombre kenrei y desde 1886 se les
empezo a llamar chiji hasta la actualidad. Hemos traducido ambos por «prefecto» y
hemos utilizado la reduccién para omitir la repeticion del mismo término, dado que
nuestros lectores desconocen el hecho de que en japonés se les llamaba de dos maneras

distintas.
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Continuando con los problemas de terminologia, en la pregunta 2 de la pagina 220
nos encontramos con el término if ¥% i (seikanron). Este estd formado por los
caracteres de conquista, Corea y debate o teoria, y hace referencia a la teoria que
propusieron Takamori Saigo y Taisuke Itagaki a favor de conquistar Corea. Este evento
tiene una gran importancia durante la era Meiji, considerando que Japén se encontraba
en plena modernizacion y una expedicion a Corea habria significado un enorme gasto
economico, por lo que al final se descartd. El problema con la traduccion de este
término radica en que a este debate se le conoce de forma general en los libros
histéricos de Japon como Seikanron, cosa que podemos observar en estudios como el de
Anderson (2002: 255): «Although the Restauration is a complex topic, I focus here
solely on the Korean issue which surfaced in the early 1870s and came to be known as
seikanron»'; o el de Berlinguez (2008: 223) «Until now, many have readily associated
Saigo’s position with the expression seikanron [...]»*. Sin embargo, el objetivo de
nuestra traduccidon es que nuestros lectores entiendan su contenido sin necesidad de
explicar la terminologia, por lo que decidimos traducir cada uno de sus caracteres de

forma literal: «Teoria sobre la conquista de Coreay.

Al avanzar a la pregunta numero tres de la pagina 220 nos encontramos con los
términos K B K& E F X (dainihon teikoku kenpou) y B RKEFE X (nihonkoku
kenpou). El primero hace referencia a la constitucion actual de Japén que se publicd en
1946 y se puso en marcha en 1947. El segundo hace referencia a la primera constitucién
de Japon, que se publico en 1889 y se puso en marcha en 1890. El problema con estos
dos términos radica en la forma de diferenciar estas dos constituciones. La traduccion de
la constitucion publicada en 1889 es «Constitucion del gran imperio de Japon» o
«Constitucion del imperio de Japony», mientras que la que se publico en 1947 se traduce
por «Constitucion de Japon». Sin embargo, debemos tener en cuenta que también se le
conoce a la constitucion japonesa de 1889 como «la Constitucion Meiji», gracias al
hecho de que se publicod durante la era Meiji. Podemos comprobarlo en varios estudios
como el de Juarez Becerra (2013): «El mestizaje de la constitucion Meiji para la

preservacion y la supervivencia ante el exterior»; el de Kazuhiro (2007): «The Meiji

' «Aunque la Restauracion es un tema complicado, me centraré inicamente en el problema
coreano que nacio al inicio de la década de 1870, y que se conoce como seikanron» (Anderson,
2002: 255) (Traduccion propia).

? «Hasta ahora, muchos asocian inmediatamente la posicion de Saigo con la expresion seikanron
[...]» (Berlinguez, 2008: 223) (Traduccion propia).
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Constitution: The Japanese Experience of the West and the Shaping of the Modern
Staten™; o el de Akita (1962): «The Meiji Constitution in Practice: The First Diet»’. La
decision colectiva de adoptar esta denominacion nace de la necesidad de eliminar la
posible ambigiliedad que existe en los nombres de ambas constituciones al ser tan
parecidos. Al mismo tiempo, el lector de nuestra traduccion puede comprender
rapidamente la posibilidad de que se trata de dos constituciones reales y no, por ejemplo,
de una pregunta trampa en la que una de las constituciones no existe. Es por esta razon
que hemos elegido el nombre de «la Constitucion Meiji», cuya traduccién se obtuvo

mediante la creacidn discursiva.

En la pregunta 6 de la pagina 221 vuelve a aparecer el término X BABA{E bunmei
kaika «occidentalizacién» como una de las opciones para responder a la pregunta, entre
las que también aparece el siguiente término: X BABATE (bunmei kaika). Si bien ambos
términos se leen de la misma manera, el primer término, «occidentalizacidony, se escribe
con los simbolos de «abrir» y «cambiar», que juntos forman la palabra japonesa con
significado de «Ilustraciony», mientras que el segundo estd formado por los simbolos de
«abrir» y «flor», que juntos dan en japonés «florecer». El problema presente es que este
ultimo término no hace referencia a ningun evento historico de Japon y no aparece en
ningun diccionario japonés. Su aparicion en esta pregunta es un juego de la fonética de
las palabras para obligar a los lectores japoneses a prestar atencion sobre la forma en la
que se escribe el término correcto. Este juego de palabras se pierde a la hora de
traducirlo al espafiol debido a que el japonés y el espafiol son muy diferentes. No
obstante, podemos mantener la intencion de la obra original mediante la compensacion.
En vez de elegir la traduccion literal y obtener «el Florecimiento Culturaly, hemos
optado por traducir XBABTE (bunmei kaika) a «la Orientalizacion», debido a que al
igual que en el TO, no se trata de un término histdrico real y solo existe para crear
confusion en el lector e invitarle a leer con atencidon la pregunta para responderla
correctamente. Adicionalmente, estamos conservando la rima y musicalidad de ambas
palabras, al mismo tiempo que mantenemos el numero mas parecido posible de silabas

entre ellas.

* «La Constitucion Meiji: la experiencia japonesa del oeste y la formacion del estado moderno»
(Kazuhiro, 2007) (Traduccion propia).
* «La Constitucion Meiji en la practica: la primera dieta» (Akita, 1962) (Traduccion propia).
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En la pregunta 8 de la pagina 221 aparecen los términos modern girl y office lady
escritos en katakana, el abecedario japonés destinado a la escritura de palabras de
procedencia extranjera, entre otros usos. Estos términos aparecen escritos de la siguiente
manera: €4 > H—IL (modan ga—ru) y & 7 4 A LT 1 (ofisu redi), puesto que se
intenta imitar la fonética de las palabras procedentes del inglés. El término modern girl
llegd a Japon en la era Taisho (posterior a la era Meiji) para describir a las mujeres que
iban al dia con la moda del momento, mientras que el término office lady empezd a
usarse posteriormente para referirse a las mujeres que trabajaban a tiempo completo en
las oficinas. Como ambos términos se leen en inglés, hemos decidido mantenerlos en

inglés en la traduccion.

En la pagina 186 del comic figura el término %RF (bakufir), que hace referencia al
gobierno militar que existidé en Japon durante casi 700 afios y que tuvo su final durante
la era Meiji. Se escribe con los caracteres de «cortina» y «gobierno», lo que se debe a
que, en los campamentos de los tiempos antiguos, el general montaba su tienda y
llevaba a cabo los asuntos militares. Es importante mencionar que, a este general, que
poseia el mayor rango militar, se le conoce como «sogun» y el diccionario de la Real
Academia Espafola (2014) ha aceptado el término. Nuestra traduccion para bakufu
deriva entonces del término «sogin» en «sogunato». También podemos encontrarlo
escrito como «shogunato, pero la Fundeu RAE recomienda la grafia «sogunato»’. Este
término se utiliza ampliamente en los estudios de historia de Japén, como podemos
observar en los ejemplos de Hillsborough y Pareja (2011) en Los ultimos samurdis:
historias de valor, fidelidad y venganza en los ultimos afios del sogunato, y de Collado

Campana (2008) en «La reforma del shogunato: el Estado de Japon (1960-2005)».

Ahora se nos presenta el mismo problema que tuvimos con el término & (han),
«dominios feudales», pues nuestra intencion es que los lectores entiendan la traduccién
sin necesidad de afnadir explicaciones excesivas. Por eso, consideramos la traduccion de
bakufu como «gobierno militar», a través de las técnicas de traduccion de descripcion y
amplificacion. Sin embargo, consideramos igualmente importante dejar en el TM el
término «sogunato», debido a su enorme importancia en la historia de Japén y a su uso

tan extendido.

® Consultado el 7 de febrero de 2024 en el siguiente enlace:
https://www.fundeu.es/consulta/shogunato/#:~:text=; E1%20término%?20shogunato%20es%20va
lido,sh%2C%2010%20recomendable%20es%20sogunato.
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En la vifieta 1 del comic de la pagina 186 aparecen los términos ;AR (voufuku) y i¥
B (youshoku), que significan «ropa occidental» y «comida occidental» respectivamente.
Estos términos nacieron con la introduccion de la cultura europea y americana, para
diferenciarlos de la gastronomia y vestimenta japonesa que ya existia en el pais. Por lo
que respecta a la comida, los platos de estilo japonés son mucho mas predominantes en
la actualidad. En su contraparte, la vestimenta de estilo occidental predomina, con un
83% de ropa occidental y un 17% de ropa oriental en estudiantes (Furukawa y Toyoda,
1979). Conociendo estos datos, consideramos que no es necesario especificar que la
ropa que utilizan los personajes es occidental, por lo que hemos utilizado la reduccion
para traducir youfuku a «ropa» en este caso. Esto es adecuado sobre todo gracias a la
presencia en la misma vifieta de youshoku, que hemos traducido por «comida
occidental», lo que nos sirve para especificar que tanto la ropa como la comida de la que

se habla en la escena son de Occidente.

En la vifieta 4 de la pagina 186 aparece el término SF-FE (terakoya) formado por
los simbolos de «templo», «nifio» y «casa». Su traduccidon es «colegio templo» o
«colegio del templo» y hace referencia a los colegios privados que existian en los
templos, en los que los monjes, guerreros y médicos ensefiaban a los nifios a leer,
escribir y a usar el abaco. Consideramos importante el uso de la ampliacion para
traducir terakoya a «colegios privados de los templos», en lugar de solo «colegios de los
templos», debido a que, como el contexto lo exige, es necesario que el lector entienda
que este tipo de colegio era privado, lo que contrasta con los colegios publicos que se

establecieron al inicio de la era Meiji.

En la vifieta 6 de la pagina 186, Shinobu expresa su descontento sobre la prohibicion
de la posesion de espadas y del corte de pelo chonmage, un corte de pelo que utilizaban
los samurais durante el periodo Edo y era un simbolo de su estatus y su estilo de vida
(O’Brien, 2008). Con el fin de que nuestros lectores entiendan el significado de
chonmage, hemos utilizado la técnica de la descripcion para traducirlo a «peinado de
samurdi». Dentro de la misma vifieta también aparece el término FE&| (shuriken),
formado por los simbolos de «mano», «detrds» y «espada», y es un tipo de pequeiia
arma blanca arrojadiza en forma de estrella. Debido a que tiene sus origenes en Japon y
representa un elemento importante caracteristico de los ninjas, ademas de su popular

aparicion en series y peliculas relacionadas con Japon, hemos utilizado esta palabra
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como préstamo puro, por lo que aparece escrita en el TM en cursiva y su plural, al igual
que el plural en japonés, se mantiene igual, sin la necesidad de una -s final.
Adicionalmente, no vemos la necesidad de adaptar o cambiar este término, porque
dentro de la vifieta Shinobu estad sujetando un shuriken con la mano, lo que aclara las
posibles dudas del lector acerca de lo que significa y muestra la complementariedad de

texto e imagen en el texto audiovisual y su valor pedagdgico en los comics didécticos.

En la vifieta 10 del comic de las paginas 186 y 187 aparece el término & K
(bakumatsu) que estd formado por los simbolos de «cortina» (en este caso hace
referencia al sogunato) y de «fin». Este término se refiere al fin del gobierno militar,
que ocurri6 al final del periodo Edo, lo que dio paso al inicio de la era Meiji. En el
comic de las paginas 186 y 187 aparece este término de la siguiente manera: FRI1ZiL
FERFH--- (bakumatsu ni edo bakufu ga...). La traduccion de este fragmento seria:
«En las ultimas etapas del sogunato, el sogunato de Edo...». Sin embargo, esta
traduccion se puede mejorar mediante las técnicas de reduccion y modulacion. Si
tenemos en cuenta que el ultimo sogunato que existi6 fue el de Edo a finales del periodo
Edo, podemos omitir esa especificacion y escribir solamente «sogunato». Ademas, en
lugar de traducir bakumatsu como «el fin del sogunato», lo traduciremos por «a finales
del periodo Edo», dado que ocurren al mismo tiempo y es, precisamente, el evento que
marca el final de esta época. Como resultado, la traducciéon mas apropiada de este

fragmento es: «A finales del periodo Edo, el sogunato...».

En la vifieta 1 de la pagina 188 aparece el nombre de una de las salas del palacio
imperial de Kioto: 58REX (shishinden). Esta formado por los simbolos de «morado»,
«palacio» y «sala». En esta sala se llevaban a cabo ceremonias de sucesion al trono,
banquetes y fiestas de afio nuevo. La mejor técnica de traduccion para este término seria
la descripcion: «sala de ceremonias del palacio de Kioto». Una traduccion literal no
seria convincente, al igual que tampoco seria adecuado traducirlo como «la sala
shishinden», como aparece en muchos estudios historicos en inglés (shishinden hall)
como el de Shiraishi (2022): «[...] a set of wall panels for the Shishinden Hall in the
imperial palace in Kyoto»®; o el de Michitaro y Whitehouse (1942): «[...] the inheritor of

® «Un conjunto de paneles de pared para la sala shishinden en el Palacio Imperial de Kiotox»
(Shiraishi, 2022) (Traduccion propia).
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his art of sarugaku to play sixty-six sarugaku pieces in the Shishinden Hall featuring

thirty-two Chinese sages» .

A lo largo de la traduccion aparece el nombre de ;L (edo) en multiples ocasiones,
ya sea para referirse al periodo Edo GLFEFX edo jidai) o al sogunato de Edo GLF %
FF edo bakufir). Como se puede observar en los dos ejemplos anteriores, el nombre de
Edo siempre va acompafiado por especificaciones, es decir, el periodo o el sogunato. Sin
embargo, en la vifieta 1 de la pagina 188 aparece por primera vez en el TO sin estar
acompanado de ninguna especificacion. Esto es porque se refiere a la ciudad de Edo, la
cual es conocida hoy en dia como Tokio, la capital de Japon. Mientras que Tokio es un
nombre familiar para casi cualquier persona del mundo, no muchas personas estan al
tanto del antiguo nombre de esta ciudad, por lo que es importante utilizar la ampliacion

para traducir edo a «la ciudad de Edo».

En la misma vifieta aparece el término A EEDEX (gokajou no seimon) y se
refiere al juramento que publicé el emperador en el que se establecian las estrategias
politicas del nuevo gobierno Meiji. Entre las numerosas denominaciones que recibe este
documento, como la de «Carta Juramento» utilizada en la investigacion de Rosales
Inzunza (2017) o la de «Juramento de la Cartay utilizada por Sarquis (2018), preferimos
utilizar, en este caso, la traduccion literal «Juramento en cinco articulos», puesto que,
sobre todo en este comic introductorio del capitulo, se hace énfasis en el contenido de
estos cinco articulos. Podemos encontrar esta denominacion en trabajos como el de

Petrongolo (2023) o el de Villasefior Rodriguez (2010).

El término A% (kuge), que aparece en la misma vifieta, hace referencia a los nobles

que trabajaban para la corte imperial, formaban parte de la aristocracia y tenian poder

politico. Hemos utilizado la técnica de generalizacion para traducirlo por «aristocratay.

En la vifieta 6 del comic de la pagina 188 y 189 aparecen multiples términos de
organos politicos que se han tenido que traducir mediante la técnica de descripcion. El
primer caso es el término XIE (dajoukan), formado por los simbolos de «grande»,
«gobierno» y «organo». Hemos traducido este término como «Consejo supremo del

estado». El segundo caso es el de BA¥a{#E (kaitakushi), formado por la palabra kaitaku

7 «El heredero de su arte de sarugaku para interpretar sesenta y seis piezas de sarugaku en la

sala shishinden, que presenta treinta y dos sabios chinos» (Michitaro y Whitehouse, 1942)
(Traduccioén propia).
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que significa «reclamacion de tierras» y por el simbolo de «comision». Este drgano se
cred en 1869 con el fin de gestionar las tierras de Hokkaido, la prefectura mas al norte
de Japon. Hemos traducido este término como «Comision de colonizacion de

Hokkaidoy.

En la pagina 192 aparece el término BRK (oubei) que significa literalmente «Europa
y los Estados Unidos». Dado que este término sintetiza los Estados Unidos y todas las
potencias de Europa en una sola palabra, creemos apropiado utilizar la técnica de
concentracion para traducirlo a «Occidente», dado que el tema imperante de esta unidad

es la competitividad de Japon contra las potencias de Occidente.

El término /N4 75 (haikara), literalmente «high collar», se utilizaba durante la
era Meiji para referirse en general al estilo de vida, alimentacion y vestimenta de los
paises europeos que se introdujeron en Japon durante esta época, y proviene del «cuello
alto», dado que los miembros de las asambleas que iban a Europa volvian vestidos con
jerséis de cuello alto. También se utilizaba para describir a la gente que perseguia las
tendencias de moda mas recientes de la época. En la pagina 192 aparece este término
de la siguiente manera: /\A 15 4. 7E (haikara seikatsu), que se traduce literalmente a
«estilo de vida de cuello alto». Mediante la técnica de creacion discursiva, hemos
traducido este término por «estilo de vida occidental». Por otro lado, en la vifieta 2 de la
pagina 194 aparece este término de la siguiente manera: minna (todos) + zuibun
(bastante) + haikara (high collar). Esto se puede traducir literalmente como «sois muy
cuello alto». En este caso también hemos utilizado la creacion discursiva para traducir

«high collary por «moderno».

Como conclusion, podemos observar que muchos de estos problemas Iéxicos

reflejan la heterogeneidad cultural entre Japon y Occidente.

3.3.2. Problemas relacionados con las onomatopeyas y las interjecciones
A continuacién, vamos a analizar los problemas que han surgido a la hora de

traducir las onomatopeyas caracteristicas de los comics.

Antes de comenzar, debemos aclarar que, en las grafias de las onomatopeyas

japonesas, una raya escrita después de una vocal representa un sonido alargado. Por
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ejemplo: el sonido que hace un tambor puede ser K (don) «pam», K—>/ (doon)

«paamy, o incluso F——2 (doooooon), «paaaaaam».

Una de las onomatopeyas mas frecuentes en este comic es ¥ — > (ja—n), que
aparece en las paginas 186, 192, 195 y 214. Esta onomatopeya se traduce normalmente
por «tachany», que representa el efecto de sonido que se hace sonar, normalmente de
trompetas, cuando presentan a una persona importante o algin objeto llamativo. No
obstante, en el caso de la vifieta 3 de la pagina 214, esta onomatopeya se utiliza como
efecto de sonido de algo chocando contra otro objeto, lo que genera un sonido poco

armonioso, que acompafa la sorpresa o estado de shock de una persona.

En este caso concreto lo hemos traducido por «crash». En el resto de los casos en
los que esta onomatopeya representa unas trompetas, lo hemos traducido como
«tachaaan». La repeticion de la vocal junto con su tilde es necesaria para representar el

sonido alargado indicado en japonés mediante la raya (-).

Asimismo, queremos hacer un inciso sobre la onomatopeya /\—2/ (ba—n) de la
pagina 195. A pesar del hecho de que esta onomatopeya representa el sonido de un
golpe de tambor «bamy, en este contexto es el equivalente a un «tachdn», al tratarse de
un efecto de sonido que se utiliza normalmente en la television y el manga para
presentar algiin objeto impresionante, en este caso, un edificio de ladrillos. Hemos
utilizado la técnica de traduccion de adaptacion, mediante la que cambiamos un

elemento cultural del TO por un elemento de la cultura del TM.

En la vifieta 4 de la pagina 186 encontramos la onomatopeya - — (pu—), que

representa el sonido de un globo o, en este caso, un chicle hinchandose de aire. Como
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opinamos que esta onomatopeya es poco comun, lo mas apropiado es traducirla por

«fuuuy, la cual es un préstamo naturalizado de «puuu».

En la vifieta 9 del comic de las paginas 186 y 187 encontramos la onomatopeya K
— 2 (do—n) cuando aparece un personaje que ha engordado repentinamente. El sonido
«don» en japonés se utiliza para describir un fuerte golpe de tambor o una explosion.
Consideramos que es posible que esto se trate de una diferencia cultural, mientras que
en Japon se utiliza un sonido explosivo para describir a una persona gorda,
posiblemente por su peso, en las caricaturas occidentales suele ser mas comun la
asociacion de la gordura con la elasticidad o la forma redonda de su cuerpo, por lo que
una onomatopeya mas apropiada para esta situacion seria «boing». Esta traduccion es
producto de una adaptacion, en la que se ha cambiado un elemento de la cultura del TO

por otro de la cultura del TM.

La onomatopeya 7 4 7 A (wai wai) representa el sonido de una multitud hablando en

un volumen alto y, dependiendo de la situacion, la hemos traducido de diferentes
maneras. En la vifieta 5 del comic de las paginas 188 y 189 aparece junto a dos hombres
que estan teniendo una conversacion incesante y ruidosa. En este caso hemos traducido
«wai wai» por «bla bla». En el caso de la vifieta 1 de la pagina 206, esta onomatopeya
aparece junto a una multitud en un festival. Como se trata en este caso de muchas
conversaciones ininteligibles y no de una sola conversacion, lo hemos traducido por

«run runy.

3.3.3. Problemas relacionados con el formato del comic

La traduccion del japonés al espafiol puede resultar considerablemente mas dificil
cuando se trata de comics. Esto se debe a la subordinacion del texto a la imagen en este
tipo de texto. El contenido de las burbujas de didlogo y didascalias esta limitado a las
dimensiones del recuadro en el que se encuentre, por lo que la traduccion tiene que
adaptarse a este espacio. A esto se suma el hecho de que el japonés tiene abecedario
pictografico, por lo que puede transmitir una mayor cantidad de informacion en una
menor cantidad de caracteres. Todo ello ve reflejado claramente en el ejemplo de 5.

(ani), que significa «hermano mayor». Otro ejemplo presente en nuestra traduccion es el
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término #RE &% (kinten kenpou), el cual con tan solo cuatro caracteres nos transmite

toda esta informacion: «constitucion aprobada por el emperadory.

El primer problema concreto relacionado con el espacio al que nos enfrentamos se
encuentra en la segunda vifieta del comic de la pagina 186 en el que aparece un cuadro
de texto que dice KE R (tennou chuushin). Este término se traduce literalmente por

«el emperador como centro», en este caso, centro de poder.

Debido a que el recuadro en el que aparece la expresion es muy pequefio, nos vemos
en la obligacién de omitir mediante la reduccion una parte de la informacion. Dado que
los personajes de esta vifieta ya estaban explicando que se cre6 un estado con el
emperador como centro del poder, consideramos adecuadas las siguientes alternativas

para la traduccién del recuadro:

e «El emperadory». Con esta traduccion queda claro que el dibujo de la vifieta
es de un emperador.

e «Centro del poder». Con esta traduccion el lector intuye que se trata del
emperador, que es la figura que posee la autoridad. En esta traduccion
también se ha hecho uso de la amplificacion para especificar que el

emperador es el centro «del poder».

Finalmente hemos elegido por la segunda opcion, habida cuenta de que el tema que
impera en esta vifieta es el poder centralizado del emperador. También consideramos
necesaria la reduccion, por cuanto, de no ser asi, incluir la traduccién completa en el
TM provocaria la necesidad de disminuir enormemente el tamano de las letras, lo cual

resultaria dificil de leer.

En la vifieta 7 del comic de las paginas 188 y 189 encontramos otro problema

relacionado con el espacio. Dentro de esa vifieta encontramos un dibujo de un hombre
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sujetando un cartel que dice 845 (kenrei), que significa «gobernador de la prefecturax.

Como solucion, hemos utilizado el término «prefecto», que también se utiliza en otros
contextos, por ejemplo, para denominar a los responsables de los departamentos en

Francia.

3.3.4. Adaptaciones necesarias

En este apartado vamos a cubrir una serie de problemas relacionados con la
gramatica, los didlogos y la oralidad fingida. Debido a la gran extension de este
apartado, vamos a resumir los resultados de la traduccion mediante una tabla dividida en
tres columnas: la primera columna contiene la informacion de la pagina y la vifieta
donde se encuentra la frase o término, la segunda columna contiene la frase o término
del TO que supuso dificultad a la hora de su traduccion, la tercera contiene el método o
técnica que utilizamos para traducirlo, y la cuarta el TM. Es importante sefialar que las
traducciones provistas dentro de los paréntesis para los elementos de las oraciones
japonesas son meramente orientativas y no reflejan una traduccion exacta del término

sefialado.

3.3.4.1. Cambios relacionados con la gramatica

Pagina

y Frase o término Técnica de Traduccion
viiieta traduccion
Pag. Han (dominios feudales) + ni | Modulacion para | Se establecieron
186, kawatte (en lugar de) + ken | transformar la voz | prefecturas en lugar

vifieta 3. | (prefecturas) + ga okareta | pasiva del japonés a | de los dominios

(verbo  «colocar» en voz | una oracion de pasiva | feudales.

pasiva). refleja.
Pag. Yagate (finalmente) + kankoku | Modulacion para | Finalmente se unio
187, (Corea) + wo heigou shita (se | transformar voz pasiva | Corea al territorio
vifieta 8. | unio). a vpasiva refleja, y |japonés®.
amplificacion.
Pag. Shinobu (nombre propio) + wa | Modulacion para | ;T si que has

® Corea formoé parte del territorio japonés desde 1910 hasta 1945 y, pocos afios més tarde, se
dividi6é en dos naciones (Fernandez Liesa y Borque Lafuente, 2013: 27).
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187, kyuusoku  ni  (rapido) + | cambiar el nombre | engordado a toda

vifieta 9. | ookikunatta yo! | propio al pronombre | maquina!
(crecer/engordar). «tly, y variacion,

Pag. Susumeyou (sigamos); | Modulaciéon para | Deben seguir; deben

188, osameyou (gobernemos); kikou | cambiar la  forma | gobernar; deben

vifieta 2. | (escuchemos). verbal. escuchar.

Tabla 1. Cambios relacionados con la gramdtica.

3.3.4.2. Cambios relacionados con el dialogo y la oralidad fingida

Las decisiones que hemos tomado en este apartado acerca de las adaptaciones
estilisticas estan destinadas a proveer al lector una traduccion mucho mas natural que si
tradujésemos todo de forma literal. Esto se refleja sobre todo en los didlogos mas
informales que se dan entre los personajes. En algunos, las adaptaciones que hemos

hecho han sido minimas, mientras que en otros casos ha sido necesario un cambio

mayor por cuestiones que analizaremos a continuacion.

Pagina
y Frase o término Técnica de Traduccion
viiieta traduccion
Pag. Sonna ni (tanto) + taberu | Ampliacion [ Te vas a comer todo
186, (comer) + no (particula de | lingiiistica. eso?
vifieta 1. | pregunta).
Pag. Oishii (delicioso). Ampliacion lingiiistica | jQué rico!
186, y adaptacion.
vifieta 1.
Pag. Tabesugita (comer | Variacion. Estoy que reviento.
186, demasiado).
vifieta 2.
Pag. - [... Gimu  kyouiku | Compensacion. Se|- [...] Aqui la
186, (educacion  obligatoria) i | sustituye el  juego | educacion se volvio
vifieta 4. | natta (se volvid). fonético  entre  las | una obligacion.
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- Sore wa (eso es) + gamu | palabras «gimu» y | - Quéemocion...
(chicle). «gamuy del japonés | (Dicho con ironia y
por «obligacion» y | disgusto).
«emociony.
Pag. Bunmei kaika | Ampliacion lingliistica | Te  refieres a la
186, (Occidentalizacion) + tte iu | y compensacion para | Occidentalizacion,
vifieta 5. | (se llama) + no yo ne ({no?; | la particula japonesa | ;verdad?
(verdad?). «ne», que requiere una
respuesta del
interlocutor.
Pag. Nihon wa (Japén) + kyuusoku | Ampliacion jComo mola! Japon se
187, ni (a gran velocidad) + | lingiiistica, adaptacion | moderniz6 a  toda
vifieta 9. | kindaika shite (se modernizd) | y modulaciéon. Cambio | maquina.
+ sugoi ne (es genial). estructural.
Pag. Yaseru (voy a adelgazar) + | Variacion. iHora de adelgazar!
187, zo! (particula de énfasis).
vifieta
10.
Pag. E— (Eeeh) Adaptacion. i Qué?!
188, Sustitucion de la
vifieta 1 interjeccion  japonesa
y pag. de sorpresa «eeeh» por
192, «Liqué? .
vifieta 3.
Pag. Yomi ageteiru (estd leyendo) | Transposicion para | ;Lo esta leyendo?
188, + no ne (;no?; ;verdad?). reformular la frase en
vifeta 1. una pregunta.
Pag. - [...] migi (derecha) + ni iru | Variacion y reduccion. | - [...] A su derecha se
188, (estar) + no wa meiji tennou | Hemos omitido la | encuentra el emperador
vifieta 1. | dayo. (el emperador Meiji). repeticion de «Meiji». | Meiji.
- Meiji tennou (el emperador - jPero qué joven
Meiji) + tte anna ni (tan) + estaba el emperador!
wakainda! (joven).
Pag. Kido Takayoshi san (nombre | Adaptacion y | jPero si son el Sr.
188, propio) + to (y) + Okubo | ampliacion lingiiistica. | Takayoshi y el Sr.
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vifieta 3. | Toshimichi  san!  (nombre Okubo!

propio).
Pag. Gaikokujin (extranjero) + ga | Compensacion para la | El tren lo lleva un
195, unten surundayo (conducir) + | particula japonesa | extranjero, ;verdad?
vifieta 5. | ne ((no?; ;verdad?). «ney.
Pag. #F & Kenpou (constitucion); | Creacion  discursiva. | Constitucion;
202, #l5% kenpou (artes marciales | S¢ intenta conservar la | exhibicion;
vifieta 2 con cspada); %8 5  kenpu rima original mediante | distribucion.
y 3. (seda). palabras que rimen en

espaifiol.

Tabla 2. Cambios relacionados con el didlogo y la oralidad fingida.

En conclusion, las técnicas mas utilizadas para afrontar este tipo de problemas son la
ampliacion lingiiistica, la amplificacion y la modulacion. La necesidad de utilizar estas
técnicas permite observar el gran numero de diferencias lingiiisticas y culturales que se
presentan entre el TO y el TM. A esto se suman las técnicas de adaptacion,
compensacion y variacion, que utilizamos para dotar al TM de la naturalidad del didlogo
oral a través de la oralidad fingida. Finalmente, cabe mencionar que, al igual que
utilizamos la reduccion para evitar las repeticiones excesivas del TO, usamos
constantemente la ampliacion para anadir elementos implicitos en el TO que resulta
necesario explicitar en el TM. Algunos ejemplos de esto son la vifieta 4 de la pagina 189

y la vifieta 3 de la pagina 198 anteriormente mencionadas.

3.4. Resultados de la encuesta

En este apartado vamos a exponer los resultados de la encuesta puesta en marcha
para verificar el nivel de comprension de los lectores del TM. Los sujetos de muestra
para la encuesta han sido 5 alumnos de cuarto afio del Grado en Traduccion e
Interpretacion Inglés-Francés de la Facultad de Traduccion e Interpretacion de la
ULPGC. Se les ha entregado nuestra traduccion y el cuestionario para evaluar su

comprension del texto, que se encuentra al final del anexo 1 (p. 94).

Por lo que se refiere a las preguntas del apartado 1, «Historia», todos los sujetos han
respondido bien a todas las preguntas excepto a la primera pregunta, en la que solo el

60% respondio6 correctamente.
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Con respecto a las preguntas del apartado 2, «Estilo de vida y cultura», podemos
observar un mayor porcentaje de respuestas incorrectas en la segunda y tercera pregunta.
En la segunda pregunta de ese apartado, el 20% respondi6é incorrectamente «el
calendario lunar». En la tercera, un 40% respondi6 incorrectamente «office lady». En
esta ultima pregunta es comprensible la confusion de los lectores debido al gran numero
de términos parecidos en inglés que aparecen en el TM: office lady, bus girl y modern

girl.

Finalmente, el tercer apartado, «Figuras histéricas», es donde podemos observar la
mayor cantidad de respuestas incorrectas. En la pregunta 1 de ese apartado, el 40% de
los sujetos han respondido «Sanetomi Sanjo» en lugar de «el emperador Meiji». Esto se
debe muy probablemente a nuestra traduccion. Mientras que Sanetomi Sanjo fue quien
ley6 la politica del gobierno Meiji, quien la ided fue el emperador Meiji. Para arreglar
esta ambigiiedad, en lugar de utilizar el verbo «publicar», podriamos aclarar esta

confusién cambiandolo por «idear» o «crear».

Tanto en la pregunta 2 como en la 3 de este apartado, solo el 20% ha respondido
incorrectamente. Esto se debe probablemente a la poca familiarizacion de nuestros
sujetos con los nombres japoneses, que resultan, sin duda, muy diferentes a los
espafioles. No se debe a una mala traduccidn, ya que los nombres que figuran en las
opciones de respuesta ni siquiera aparecen en la traduccion, por lo que solo hace falta un

poco de atencidn para responder correctamente a la pregunta.

En conclusién, mientras que la mayoria de nuestros sujetos han respondido
correctamente al cuestionario, hay un porcentaje importante que demuestra con claridad
las flaquezas de nuestra traduccion. La media de puntuacion de los sujetos, en una
escala del 0 al 10, ha sido de 8,1. Esto significa que el porcentaje de respuestas correctas
ha sido del 81%. Muchos de los errores surgieron debido a la abundancia de términos en
inglés del TM y por la falta de atencion de los sujetos de prueba. Gracias a este analisis,
podemos continuar mejorando nuestra redaccion y podremos evitar las ambigiiedades a

la hora de traducir.

4. CONCLUSION

Este trabajo permite observar con claridad y de manera empirica la dificultad que

supone la traduccion del japonés al espafiol, debido a que son dos idiomas que giran en
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torno a culturas vastamente distintas y distantes. A través de la introduccion de
elementos de Occidente a lo largo de la evolucion histdrica de Japdn, su cultura se ha
ido acercando poco a poco a la nuestra, siempre conservando los aspectos mads
profundos de su tradicion. En ese sentido, nuestra traduccion versa sobre un periodo
histérico de hace poco més de 150 anos, por lo que nos enfrentamos a un gran reto
repleto de terminologia histdrica exclusiva de esa época. Para traducirla correctamente,
hemos tenido que documentarnos extensamente sobre las traducciones existentes de este
campo del japonés al inglés y al espafiol. En consecuencia, hemos hecho uso de
terminologia extendida, a la vez que hemos recurrido a numerosas técnicas de
traduccidn para crear nuestra propia terminologia (anexo 2), que esperamos que sirva a

los traductores del japonés de este periodo historico.

La traduccion de la historia de Japon es un campo fascinante que supone cada vez
mas retos al traductor cuanto mds retrocedamos en el tiempo. Y, sin embargo, la
traduccion del japonés moderno al espanol sigue suponiendo un gran desafio que
requiere de un gran entendimiento de su lengua, su cultura y los factores sociales que la

rodean.

De este modo, la realizacion de este trabajo nos ha permitido llevar nuestra
capacidad de traduccion y adaptacion cultural al limite. Asi, a través del uso de las
técnicas de traduccion, hemos podido encontrar soluciones a problemas tanto del &mbito
lingliistico, en especial, fonético para los juegos de palabras empleados con finalidad
didactica en el comic; terminoldégico con el léxico ya mencionado; y cultural para
transmitir realidades de épocas cronoldgicas pasadas y distantes en el espacio, como su

nombre indica, del Lejano Oriente.

A estas dificultades traductologicas relacionadas en particular con el par de lenguas
en juego, se suman los problemas vinculados con la subordinacion del texto a la imagen
y al espacio de los comics como textos audiovisuales, y los problemas que surgen
debido al sistema de escritura pictografico del japonés, los cuales hemos solucionado

mediante las técnicas de modulacion, reduccion y transposicion, entre otras.

Al analizar la frecuencia de uso de las técnicas de traduccion empleadas en nuestra
traduccion, como se puede observar en el diagrama del anexo 3 (p. 99), la modulacién
es la técnica que hemos utilizado mds en este trabajo, junto con la ampliacion lingiistica,

la amplificacion y la descripcion. Este hecho nos permite notar la diferencia entre la
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gramatica japonesa y la espaifiola, y como hemos tenido que hacer mayor uso de las
técnicas basadas en la reformulacion y la adicion de elementos para que el TM contenga
lo necesario para garantizar su comprension. La habilidad del traductor japonés-espafiol
se debe basar principalmente en la capacidad de reformular y afnadir los componentes

necesarios sin alterar el contenido del TO, para facilitar la aceptabilidad del TM.

A pesar del tamafio reducido de nuestra muestra de poblacidn, gracias a la
traduccion de este comic didactico y la encuesta implementada en consecuencia, hemos
demostrado, a nuestro entender, que es posible para cualquier persona leer y aprender
sobre un tema nuevo sobre el cual no conocen nada y responder correctamente a
preguntas relacionadas con esta materia. Seria ideal llevar a cabo una encuesta a mas
sujetos con el fin de obtener resultados mas precisos y corregir mas el TM. Mediante
nuestro trabajo, hemos logrado adaptar un TO de una cultura lejana de forma que sea

comprensible para cualquier lector del TM.
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ANEXOS

ANEXO 1. Traduccion del manga.
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El periodo Meiji y Taisho. 1868-1925. La adopcion de la cultura occidental impulsa la
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- Ruburu: (burbuja 1) La ropa que llevais puesta (burbuja 2) y la comida
occidental que coméis en la actualidad en realidad llegoé a Japon durante la Era
Meiji.

- (Texto flotante 1): ;Te vas a comer todo eso?

- (Texto flotante 2): jQué rico!
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- Ruburu: (burbuja 1) Las reformas del sogunato de Edo, el gobierno militar, no
tuvieron éxito y tras la guerra de Boshin nacié un estado moderno con el
emperador como el centro de autoridad.

- Koyomi: (burbuja 2) ;Un estado moderno?

- (Cuadrado con texto): Centro del poder

- (Texto flotante 1): Estoy que reviento...

- (Onomatopeya): tachdadaan
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Vifieta 3:
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- Ruburu: (burbuja 1) En lugar de los dominios feudales, se establecieron las
prefecturas, se enviaron funcionarios procedentes de un gobierno centralizado
(burbuja 2) y se crearon sistemas politicos como el sistema de gabinetes, la
Constitucion Meiji y la Dieta Imperial.

- (Cuadrado azul): Constitucién Meiji

- (Cuadrado blanco): Hirobumi Ito
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- Ruburu: (burbuja 1) También se construyeron escuelas primarias en todo el pais
a lo largo de este periodo. A diferencia de los colegios privados de los templos,
aqui la educacion se volvio una obligacion.

- Koyomi: (burbuja 2) Qué emocion...

- (onomatopeya): fuuu
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- Ruburu: (burbuja 1) Gracias a la iniciativa del gobierno se construyeron
edificios de ladrillo al estilo occidental, se fabricaron lamparas de gas y se
extendieron vias férreas.

- Koyomi: (burbuja 2) Te refieres a la Occidentalizacion, ;verdad? A partir de
este momento el estilo de vida de los japoneses empezo a ser cada vez mas como
el del oeste.

- (Textos de arriba abajo): Edificios occidentales, ferrocarril, creacion del yen,

calendario solar.
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Vifeta 6:
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- Shinobu: (burbuja 1) jTambién prohibieron llevar espadas y peinarse como
samurai! (burbuja 2) ;Incluso prohibieron los shuriken?

- (Texto flotante): buaaa
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- Ruburu: (burbuja 1) Mediante la estrategia de enriquecimiento de la nacion y
fortalecimiento del ejército, Japén aument6d todavia mas su poder y entrd en
guerra con Shin (un pais que se encontraba en el territorio actual de China), por
la peninsula de Corea. (burbuja 2) Japon gano la guerra y se hizo con Taiwan
como una de sus colonias.

- (Textos de arriba abajo): Karafuto, Qing, guerra sino-japonesa, Japén, Corea,

Taiwan.
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- Ruburu: (burbuja 1) Después de eso, Japon vencié a Rusia en la guerra ruso
japonesa y consigui6 el sur de Karafuto. (burbuja 2) Y, por ultimo, Corea (la
actual peninsula de Corea) se unio al territorio japonés.

- (Textos de arriba abajo): Karafuto; a partir del sur del paralelo 50 norte; Corea.

Vifieta 9:

- Shinobu: (burbuja 1) {Cémo mola! Japoén se modernizo6 a toda méaquina.
- Koyomi: (burbuja 2) jTu si que engordaste a toda méaquina!

- (Onomatopeya): boooing.
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- Ruburu: (burbuja 1) Gracias a la modernizacion, los EE. UU. y varios paises de

Europa reconocieron la enmienda de los tratados desiguales que habian firmado
con el sogunato a finales del periodo Edo. (burbuja 2) Asi fue como Japon se
convirtié en el tinico imperio de Asia que poseia colonias.

(Textos de arriba abajo): Enmienda de los tratados desiguales, abolicion de la
extraterritorialidad, restablecimiento de los aranceles.

(Textos flotantes de izquierda a derecha): {Hora de adelgazar!, oooh...
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Paginas 188-189
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Titulo: Inicio de la era Meiji. jRemodelando la politica! La restauracion Meiji.

(Cuadro amarillo): Datos histéricos. Fecha: Segunda mitad del siglo XIX. Ubicacién:
Todas las regiones de Japon. Personas importantes: El emperador Meiji, Sanetomi Sanjo,
Toshimichi Okubo, Takamori Saigo, Takayoshi Kido, Motomi Iwakura. Lugares
importantes: Palacio Imperial de Kioto (Prefectura de Kioto, ciudad de Kioto), Castillo

Edo (ciudad de Tokio, distrito de Chiyoda), etc.
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- (Texto en la caja negra): 14 de marzo de 1868, Palacio Imperial de Kioto, sala
de ceremonias.

- Ruburu: (burbuja 1) En la ciudad de Edo, mientras que Takamori Saigo y
Kaishu Katsu discutian sobre la rendicién del castillo de Edo, en Kioto se
presento el Juramento en cinco articulos como politica del nuevo gobierno de la
era Meiji.

- Koyomi: (burbuja 2) jEl emperador esta leyendo a los dioses la politica del
gobierno?

- Ruburu: (burbuja 3) No, ese es el representante de los aristocratas, Sanetomi
Sanjo. A su derecha se encuentra el emperador Meiji.

- Shinobu: (burbuja 4) jPero qué joven estaba el emperador! (Tenia 14 afios en ese
entonces).

- (Onomatopeya): j;Qué?!
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Vifeta 2:
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Ruburu: (burbuja 1) El emperador publicé el Juramento en cinco articulos como
promesa ante Dios, de manera que los poderosos sefiores feudales y aristdcratas
tuvieron que someterse a €l.

- Shinobu: (burbuja 2) ;Por qué se publico en plena guerra de Boshin?

- (Cuadro de texto): Juramento en cinco articulos. Uno, debemos escuchar
abiertamente las opiniones en las asambleas para dirigir la politica. Dos,
debemos unir nuestros corazones y gobernar la nacién sin importar nuestra
posicion social. Tres, todos los ciudadanos deben asumir su responsabilidad para
alcanzar sus objetivos. Cuatro, debemos abandonar las malas practicas y actuar
basadndonos en la razén. Cinco, debemos buscar el conocimiento en el mundo y
desarrollar una naciéon con el emperador como centro.
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- Kido Takayoshi: (burbuja 1) Creia necesaria una politica que abarcase todo el

pais para unificar Japon.

52



- Toshimichi Okubo: (burbuja 2) Estariamos a la merced de las potencias
extranjeras si Japon siguiese dividido. (burbuja 3) Debemos evitarlo a toda
costa.

- Ruburu: (burbuja 4) jPero si son el Sr. Takayoshi y el Sr. Okubo!
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- Shinobu: (burbuja 1) ;Fue usted, Sr. Kido, quien ide6 la redaccion del

Juramento?

- Kido: (burbuja 2) El Juramento se basa en las ideas de varias personas Yy,

finalmente, yo las recopilé.
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- Toshimichi: (burbuja 1) Has hecho bien en hacer el primer articulo acerca de

escuchar las opiniones abiertamente, Kido.
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Kido: (burbuja 2) Asi es, debemos basar la politica en la opinion de muchas
personas y no solo en la de los sefiores feudales.

Koyomi: (burbuja 3) ;Por qué has elegido hacerlo en la forma de un juramento
ante Dios?

(Onomatopeya en letras rojas): bla bla bla

(Texto flotante en negro): Disculpad...
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Kido: (burbuja 1) Hacerlo de esta forma sirvid para convertir al emperador en un
ser especial.

Toshimichi: (burbuja 2) La mejor decision para convertir a JapOn en una nacion
moderna como las de Occidente era convertir al emperador en el centro del
poder.

Shinobu: (burbuja 3) Con que mucha gente participd en el derrocamiento del
shogunato...

(Titulo en negro): Estructura del nuevo gobierno de la era Meiji (agosto de
1871)

(Mapa conceptual): (cuadro azul) emperador Meiji, (cuadro rojo) Consejo
supremo del estado, Consejo de izquierda, Consejo central, Consejo de derecha,
Ministro de Izquierda: vacante, Ministro supremo: Sanetomi Sanjo, Ministro de
derecha: Tomomi Iwakura, Consejero del estado: Takamori Saigo, Takayoshi
Kido, Taisuke Itagaki, Shigenobu Okuma, Comisiéon de colonizacion de
Hokkaido, Ministerio de la Casa Imperial, Ministerio de deidades, Ministerio de

la milicia, Ministerio de asuntos exteriores, Ministerio de educacidén, Ministerio
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de obras publicas, Ministerio de justicia, Ministerio de finanzas: Toshimichi

Okuma.
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- Kido: (burbuja 1) Para que el gobierno pudiera administrar directamente cada
region, se obligd a los sefores feudales a devolver sus tierras (dominios
feudales) y los registros de residencia (donde se registraba la poblacion del
feudo) al gobierno y se sustituyeron los dominios feudales por prefecturas.

- Ruburu (burbuja 2): Se trata de la devolucion de los feudos y la abolicion del
sistema feudal.

- (Textos flotantes): Os devuelvo mis tierras, (caja) feudos, (cartel) prefecto.

Vifeta 8:

oty

(
< T SE R

iy

of\t?\'m ’: d?"ﬁk@'(\"(i
e \J SRR 5

R
&R
A

PRl

Syl

- Toshimichi: (burbuja 1) También estamos considerando trasladar la capital de
Kioto. Pienso que Osaka seria un buen lugar...

- (Texto flotante): Osaka

Vifieta 9:
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Toshimichi: (burbuja 1) Ahora que me acuerdo, me pregunto como habra ido la
discusion entre Saigo y Katsu. ..
(onomatopeya en negro): Mmm...

Shinobu: (burbuja 2) Seguro que pronto te llegan las noticias de la rendicion del
castillode E...

(Onomatopeya en azul): PAF
Koyomi: (burbuja 3) {NO LE PUEDES DECIR ESO!

(Onomatopeya en azul 2): fiuuuu
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Titulo: Inicio de la era Meiji. Apuntando a ser un pais que no perdera contra Occidente.
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- Ruburu: (burbuja 1) En Japdn, durante la era Meiji habia miles de asesores
extranjeros.
- Koyomi: (burbuja 2) ;Asesores extranjeros?

- (Onomatopeya): ;Tachan!
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Vifeta 2:
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- Ruburu: (burbuja 1) Son extranjeros que contrataba el gobierno para aprender
sobre la avanzada tecnologia del Oeste. Uno de ellos fue el primer
vicepresidente de la Escuela de Agricultura de Sapporo (actualmente la
Universidad de Hokkaido), el Dr. Clark.

- Koyomi: (burbuja 2) jEs ¢l quien dijo “chicos, sed ambiciosos”!
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- Ruburu: (burbuja 1) Algunas personas recibian hasta 1000 yenes (6,23€) de
salario por parte del gobierno.

- Koyomi y Shinobu: (burbuja 2) ;jQUE?! (burbuja 3) jPero si es mucho menos
que nuestra paga semanal!

- (Texto flotante): ;;1000 yenes!?
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- Ruburu: Si lo pasas a su valor actual, jsu salario era de mas de 6 millones de
yenes! (37000€ aproximadamente). Era un salario mas alto que los 800 yenes de
Sanetomi Sanjo, el funcionario mas destacado del gobierno.

- Koyomi y Shinobu: (burbuja 2) ;No estamos hablando de un salario anual?

- (Textos flotantes): (en rojo) ja, ja, ja; (en negro) increible...
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Titulo: Primera mitad de la era Meiji. La occidentalizacion y el estilo de vida occidental.
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- Ruburu: (burbuja 1) Hoy vamos a probar el estofado de res de la era Meiji.
- Shinobu: (burbuja 2) Es un poco diferente del sukiyaki.

- Koyomi: (burbuja 3) jQué bueno esta! Sabe a miso.

- (Cuadro de texto): Yokohama, primavera de 1875.

- (Texto flotante): jGuau!
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- Mujer: (burbuja 1) En el periodo Edo casi no se comia carne de vaca ni de cerdo,
por lo que su preparacion es la misma que el estofado de jabali con miso (botan-
nabe), que existe desde hace mucho tiempo. (burbuja 2) Qué pinta mas moderna
tenéis. ;Habéis probado ya el aiscrin?

- Koyomi y Shinobu: (burbuja 3) ;aiscrin?
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- (Cuadro de texto): Bashamichi, Yokohama.

- Shinobu: (burbuja 1) Con que se referia a ice cream, helado en inglés.

- Ruburu: (burbuja 2) Este fue el primer puesto de helados de Japon. La carne de
res y la leche también se expandieron en la era Meiji. Vayamos en tren a conocer
al promotor de la comida occidental, Yukichi Fukuzawa.

- (Textos flotantes): (a la derecha) jQué rico! (a la izquierda) Yo soy Fukuzawa.
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- (Cuadro de texto): Estacion de Yokohama (actualmente la estacion de
Sakuragicho)

- Ruburu: (burbuja 1) Tardaremos poco menos de una hora hasta Shinbashi,
Tokio. El pasaje cuesta lo que hoy en dia serian unos 5000 yenes. (burbuja 2) La

duracion es el doble y el precio es 10 veces mayor que en la actualidad.

- (Texto flotante): ;Quéééé?
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- Shinobu: (burbuja 1) El tren lo lleva un extranjero, ;verdad?

- Ruburu: (burbuja 2) Tras la construccion del ferrocarril, los primeros
conductores eran ingleses, ya que era tecnologia briténica.

- Koyomi: (burbuja 3) jOoh, parece que estamos corriendo a través del mar!
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- (Cuadro de texto): Sala de discursos de Mita, Tokio.

- (Texto flotante): juna pregunta!

- Koyomi: (burbuja 1) Profesor Fukuzawa, ;por qué decidio promover la carne de
res y la leche?

- Fukuzawa: (burbuja 2) El valor de los humanos estd determinado por su
volumen de estudio. Para estudiar, es necesario obtener los nutrientes de la carne
y la leche y obtener un cuerpo fuerte como el de los occidentales.

- (Cuadros de texto): (en amarillo) El fomento del estudio, (en blanco) Yukichi

Fukuzawa.
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Fukuzawa: (burbuja 1) Observa esta calle de ladrillos en Ginza. Asi

comprenderas el estado de la Occidentalizacion.

Shinobu: (burbuja 2) ;la Occidentalizacion?

Fukuzawa: (burbuja 3) Es la adopcion de la cultura del Oeste para impulsar la

modernizacion. Yo inventé el término.

(Cuadro de texto): Situacion del Oeste.
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(Cuadro de texto): Ginza Bricktown, Tokio.

Koyomi: (burbuja 1) jHay montones de taxis humanos circulando!

Hombre: (burbuja 2) Se inventaron en Japon hace 5 afios y se han vuelto muy

populares. Somos las piernas del pueblo.

(Texto flotante): ; Yupi!
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- Koyomi: (burbuja 1) jQué bonito! Hay tantos edificios de ladrillos que no
parece Japon.
- Ruburu: (burbuja 2) La ciudad ardi6 en un gran incendio, por lo que se

construyeron edificios resistentes al fuego.
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- (Onomatopeya): tachaaan.

Vifieta 10:
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- Muyjer: (burbuja 1) jProbad el pan de judias! jHasta a su majestad el emperador
le encanta!
- Shinobu: (burbuja 2) Vaya, este pan de judias...

- Koyomi: (burbuja 3): Asi es, es idéntico al que venden en la actualidad.
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Titulo: Primera mitad de la era Meiji. El descontento contra el gobierno explota.

Virfieta 1:

KEN»Z 3 T
BRI » B
AR B = 8- ,iﬁéz
L e A2 EiF®S
T % 3 mBix:
72 S & & Hje
A x F D
. ~| 87
gl A & oaiE

h vy J 272,

9 o 5 RS

- (Cuadro de texto): Septiembre de 1877, ultimos dias de la rebelion de Satsuma.
La aparicion de la silueta de Takamori Saigo vestido con su uniforme sobre
Marte provocd una gran conmocion.

- Ruburu: (burbuja 1) En esta época Marte pasé muy cerca de la Tierra.
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- Ruburu: (burbuja 1) El ejército del gobierno habia derrotado al Sr. Saigo durante

la rebelion de Satsuma, quien fue obligado a suicidarse en el monte Shiroyama

en Kagoshima.

- Saigo: (burbuja 2) Hasta aqui he llegado...

Vifeta 3:
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- Ruburu: (burbuja 1) Después se esparcidé un rumor de que Saigo no habia

muerto, sino que habia ido a Marte.

- Shinobu: (burbuja 2) j;Eh?! (burbuja 3) j;el Sr. Saigo era un marciano?!
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- Koyomi: (burbuja 3) Es solo que en Kagoshima le tenian en alta estima.

También hay teorias de que se fue a Rusia.
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Titulo: De la primera mitad hasta mediados de la era Meiji. El movimiento por la

libertad y los derechos del pueblo que luché con sus palabras.

Virfieta 1:
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- Ruburu: (burbuja 1) Taisuke Itagaki puso en marcha el movimiento por la
libertad y los derechos del pueblo, que exigia la libertad y el derecho al voto.

- Taisuke: (burbuja 2) jHay que exigir al gobierno la creacion de una asamblea
legislativa para que el pueblo pueda participar en la politica!

- (Cuadro de texto): Taisuke Itagaki
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- Ruburu: (burbuja 1) 9 afios después, en 1881, el gobierno prometié crear la
Dieta Nacional. Fue entonces cuando Itagaki fund6 el primer partido politico de
Japon: el partido liberal. (burbuja 2) Sin embargo, al afio siguiente un rufidn lo
apufial6 en el pecho.

- (Caja de texto): Partido liberal
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- Koyomi: (burbuja 1) jEsta me la sé! El dijo “aunque Itagaki muera, la libertad
no morird”, ;verdad?

- Shinobu: (burbuja 2) Bueno, aunque eso es solo un rumor. Al final perdio la
vida, ;no?

- (Textos flotantes): (en negro) Aunque Itagaki muera, la libertad no morira; (en

azul) buaaa
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- Ruburu: (burbuja 1) No, en realidad eso no significa que haya muerto. De hecho,
tras la apertura de la Dieta Nacional (la Dieta Imperial) se convirtié en ministro
del Interior.

- Shinobu: (burbuja 2) Ah, ;si?

- (Texto flotante en negro): No me des por muerto.

- (Onomatopeyas): (en rojo) levantarse... (en amarillo): uf.
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Titulo: Mediados de la era Meiji. De camino a ser la primera nacion constitucional de

Asia del este.

Vifieta 1:

- (Cuadro de texto): 11 de febrero de 1889, Tokio.

- Shinobu: (burbuja 1) guau, cuanta gente hay aqui.

- (Onomatopeyas): (en amarillo) jhurra! jhurra! (en azul) clac, clac; oooh, viva.
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Vifeta 2:

- Koyomi: (burbuja 1) ;De qué es este festival?
- Hombre 1: (burbuja 2) Parece que hay una exhibicion de un espadachin.
- Hombre 2: (burbuja 3) Que va, es una distribucion de chaquetas de seda.

- (Onomatopeyas): Guau, hurra, viva.
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- Chico 1: (burbuja 1) Estamos celebrando la promulgacion de la Constitucion
Meiji.

- Chico 2: (burbuja 2) jCelebremos todos juntos! jHurra!

- (Cuadro de texto): Estudiantes de la Universidad Imperial.

- (Onomatopeyas): jHurra! jHurra!
pey i i
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- Hombre 1: (burbuja 1) ;Qué es una constitucion?
- (Cuadro de texto): Y fue asi como en este dia se fundo por primera vez el grito
de los tres hurras... Quiero decir, fue en este dia que se promulg6 la primera

constitucion de Asia del este.
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Titulo: Mediados de la era Meiji. jJapon y Qing entran en conflicto!
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- (Cuadro de texto): Interior del Museo conmemorativo de la reconciliacion entre
Japon y Qing en el hotel Shunpanro.

- Ruburu: (burbuja 1) Esta es una recreacion de la habitacion donde se firmé el
Tratado de Shimonoseki. Aqui, Hirobumi Ito y Munemitsu Mutsu se
reconciliaron con el estadista Hongzhang Li de Qing (China).

- Koyomi: (burbuja 2) Cuando pienso en Shimonoseki se me vienen a la mente los

platos de pez globo.
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- Ruburu: (burbuja 2) Ya que estaba de paso, Shimonoseki se convirtio en el lugar
donde Hirobumi levant6 la prohibicién del pez globo en 1887.

- (Texto en rojo): jEsta tan bueno que ya no esta prohibido!
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- Ruburu: (burbuja 1) Hasta antes de levantar la prohibicion, al pez globo se le
llamaba “rifle” porque su veneno era mortal y los guerreros tenian prohibido
comerlo.

- Shinobu: (burbuja 2) Me pregunto si Hongzhang Li prob¢ el pez globo.

- (Texto flotante): jQué rico!
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Vifieta 4:

- Ruburu: (burbuja 1) Pues si que se comid un rifle... a la cara...
- (Cuadro de texto): Un joven japonés que se oponia a la reconciliacion dispar6 a
Hongzhang Li y lo hirié gravemente.

- (Texto flotante): Vaya....
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Titulo: Segunda mitad de la era Meiji. jJapon derrota a Rusia!
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- Koyomi: (burbuja 1) jAh! jCudnta gente! ;Qué tipo de festival es este?
- Ruburu: (burbuja 2) Estamos celebrando la victoria en Mukden del ejército

terrestre japonés contra Rusia.

- (Cuadro de texto): Marzo, 1905. Desfile de linternas en el parque Hibiya.

- (Onomatopeyas): bla bla bla, ja ja ja.
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- Ruburu: (burbuja 1) Durante el periodo de la guerra ruso japonesa, las
celebraciones conmemorativas de las victorias de Japon fueron muy populares
en todo el pais.

- Multitud: (burbuja 2) jHurra por la victoria de la Batalla de Tsushima! jHurra!

- (Cuadro de texto): Mayo, 1905. Celebracion de la victoria en el parque Hibiya.

- (Onomatopeyas): jHurra! jHurra! jOooh! jOooh!
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- Persona 1: (burbuja 1) jDevolvedme mis impuestos!
- Persona 2: (burbuja 2) jDevolvedme a mi hermano!
- Persona 3: (burbuja 3) {No a la reconciliacion!

- Shinobu: (burbuja 4) ;Esto también es una celebracién?
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- Ruburu: (burbuja 5) Aunque hayamos ganado la guerra con la firma del tratado
de Portsmouth, el pueblo se enterd de que no recibirian una indemnizacion y
provocdé una revuelta*. *Incidente incendiario de Hibiya.

- (Cuadro de texto): 5 de septiembre de 1905. Hibiya.
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- Shinobu: (burbuja 1) Ultimamente hay demasiadas celebraciones. ..
- Multitud: (burbuja 2) jHurra por el regreso del almirante Togo! jHurra!

- (Cuadro de texto): Octubre, 1905. Arco del triunfo de Shinbashi.
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Titulo: Inicio de la era Taisho. Japon participa en la Primera Guerra Mundial.

Virfieta 1:
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- (Cuadro de texto): 1 de junio de 1917. Campo de prisioneros de guerra de
Bando, Tokushima.

- Ruburu: (burbuja 1) Durante la Primera Guerra Mundial se interpretd por
primera vez en Japon la novena sinfonia de Beethoven.

- Koyomi: (burbuja 2) Esta pieza se toca a menudo a finales de afo.

- Shinobu: (burbuja 3) Hay muchos extranjeros.
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- Ruburu: (burbuja 1) Son prisioneros de guerra militares que trajeron desde
Qingdao, China. Alrededor de 4700 prisioneros vivieron en campos de
detencion esparcidos por todo Japon. (burbuja 2) Los japoneses entablaron
amistad con ellos y aprendieron sobre la cultura y la tecnologia alemana. Incluso

se llevd a cabo un partido internacional de futbol en Hiroshima.
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- Ruburu: (burbuja 1) Especialmente los residentes locales llamaban
carinosamente a los detenidos del campo de prisioneros de Bando “Sr. aleman”,
y antes de regresar a su pais construyeron un pequeflo puente conmemorativo.

- (Cuadro de texto): Puente aleman que atn existe en el santuario Oasahiko.
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- Ruburu: (burbuja 1) Incluso fueron prisioneros alemanes quienes cocinaron por
primera vez en Japon el baumkuchen y el jamon de lomo.

- Koyomi y Shinobu: (burbuja 2) jGracias Srs. alemanes!

- (Textos flotantes): Juchheim (campo de prisioneros de Ninoshima), Lohmeyer

(campo de prisioneros de Kurume).
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Titulo: Mediados a finales de la era Taisho. La economia de guerra y el gran terremoto

de Kanto.
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- Ruburu: (burbuja 1) A lo largo de la primera guerra mundial, Japon exportd

numerosos bienes industriales, incluyendo armamento militar, lo que provoco
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una ola de prosperidad econémica nunca antes vista.

Vifieta 2:

- Ruburu: (burbuja 1) Gracias a la economia de guerra aparecieron repentinamente

los “nuevos ricos”, uno tras otro.
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- Shinobu: (burbuja 2) jEsta quemando un billete!

- Koyomi: (burbuja 3) Qué desperdicio...

- (Texto flotante): ;Coémo te has quedado? Ahora si que estan claras las cosas.
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- Ruburu: (burbuja 1) Junto con el desarrollo de la industria pesada y quimica, se
construyeron centrales hidroeléctricas en todo el pais y la principal fuente de
energia paso a ser el vapor.

- (Cuadro de texto): Central eléctrica n. °1 de Inawashiro

- (Texto flotante): jTodavia existe!
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- Ruburu: (burbuja 1) También aumentaron rapidamente el nimero de casas que
utilizaban electricidad.

- Koyomi: (burbuja 2) ;Cémo te has quedado? jAhora si que estan claras las
cosas!

- (Onomatopeya en rojo): ;pam!

- (Texto flotante en negro): jOooh!
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Titulo: Era Taisho. El florecimiento de la cultura popular.

Virfieta 1:
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- Ruburu: (burbuja 1) En la era Taisho ya se podia ir tranquilamente al cine.
- Shinobu: (burbuja 2) jAh! ;Estamos viendo una peli de ninjas?
- Ruburu: (burbuja 3) En esta época, surgio un auge de las artes ninja entre los

nifios a través de una serie de libros de bolsillo 1lamada Tachikawa Bunko.
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- Shinobu: (burbuja 1) j;Pero es que ese hombre no piensa callarse?!

- Ruburu: (burbuja 2) Las peliculas (fotografias en movimiento) todavia no tenian
sonido. Para eso estaba el narrador que explicaba la trama de la pelicula, decia
las lineas en alto y emocionaba a la audiencia.

- (Texto flotante): ;Un video con comentarios en vivo?

Vifieta 3:

P

Wﬂngﬁr
o O o

A@B"Di}ﬂm}%‘:

- Koyomi: (burbuja 1) Ahora que lo pienso tiene una voz muy atractiva. Y qué
guapo es.

- Ruburu: (burbuja 2) La popularidad del cine aument6 gracias a la habilidad de
los narradores. En ocasiones, el narrador se adaptaba al publico y cambiaba el
dialogo.

- Shinobu: (burbuja 3) ;Incluso la musica?
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- (Texto flotante en negro): Oh...

- (Onomatopeya en rojo): ;jCrash!

Vifieta 4:

- Shinobu: (burbuja 1) ;Una banda tocaba la musica en vivo?

- (Onomatopeya): ; Tatatachan!
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Titulo: Era Taisho. La entusiasmante democracia Taisho.
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- (Cuadro de texto): 1928, centro de votacion para las elecciones generales de los

miembros de la Camara de Representantes.
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- Ruburu: (burbuja 1) Estas son las primeras elecciones generales sin tener en
cuenta la cantidad de impuestos pagados.
- Shinobu: (burbuja 2) ;Antes no podias votar si no pagabas mas de 150 000

yenes?

- (Onomatopeya): Run run

Viiieta 2:
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- Ruburu: (burbuja 1) Asi es. Posteriormente lo bajaron a 100 000 yenes y luego a
30 000. (burbuja 2) jLa cantidad de electores ahora es de 12 400 000
aproximadamente! jEl cuadruple de la ultima vez! 1 de cada 5 personas de la
poblacion tiene poder electoral.

- (Texto flotante): Todos los varones mayores de 25. (Cuadro verde) Poder

electoral.
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- Koyomi: (burbuja 1) Pero, entonces solo pueden votar los hombres.
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- Ruburu: (burbuja 2) Hubo un movimiento para el derecho electoral de las
mujeres, pero no se hizo realidad hasta 1945.
- (Textos flotantes): (parte superior) jAlcancemos una sociedad pacifica con un

poder politico igualitario! (cuadro) Fusae Ichikwa, (parte inferior) No es justo.

Vifieta 4:
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- Koyomi: (burbuja 1) jCuando volvamos a la era presente yo también iré a votar!
- Ruburu: (burbuja 2) jClaro, cuando cumplas los 18 afos!

- (Texto flotante): jVamos!
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El descontento de los exsamurais provoca la rebelion de Satsuma

Presionados por el gobierno de la era Meiji, que impulsaba la modernizacion, las quejas
del pueblo iban en aumento debido a las cargas que se les imponian. La contribucion
territorial (el impuesto sobre las tierras) era todavia mas implacable que el impuesto
agricola de la era Edo, lo que llevd al levantamiento en contra de las reformas de la

contribucion territorial.

Ademas, El gobierno revocod los privilegios de las familias de exsamurais, lo que
aument6 su descontento. Takamori Saigo y Shinpei Eto propusieron la apertura de
Corea (teoria a favor de la conquista de Corea) por medio de la fuerza militar, con la
intencion de desviar la insatisfaccion de los exsamurais. Sin embargo, algunas figuras
del gobierno como Toshimichi Okubo se opusieron a esto, por lo que abandonaron el
gobierno y, en 1874, Eto lider6 a los exsamurais descontentos y provocd un

levantamiento en Saga.

Posteriormente surgieron mas insurrecciones de exsamurais por todo el pais, y en 1877
Saigo prepar6 una armada e inici6 la rebelion de Satsuma. No obstante, el ejército del

gobierno los aplasto, por lo que resulté ser la ultima rebelion de exsamurais.
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La Occidentalizacion que comenz6 en las ciudades
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El gobierno de la era Meiji queria construir una naciéon a través de la integracion

proactiva no solo de la tecnologia de Occidente, sino también de su estructura social. La

Misién Iwakura, conformada por Motomi Iwakura, Takayoshi Kido, Toshimichi Okubo,

entre otras figuras politicas importantes, partié hacia Europay los EE. UU. para estudiar

a lo largo de dos afios las instituciones y tecnologias del Occidente.

También se llevd a cabo la adopcion de la vestimenta, alimentacion y vivienda

occidental. Se construyeron edificios de estilo occidental para los ayuntamientos y

escuelas, y se priorizd la occidentalizaciéon de la alimentacion y vestimenta del

emperador y de los altos funcionarios del gobierno. De esta manera, la cultura del oeste

se esparcio de arriba hacia abajo.

En 1872 se establecid el sistema escolar y los colegios de educacion primaria

aparecieron por todo el pais. En el mismo afio se empez0 a utilizar el calendario solar y

se abrio la linea ferroviaria de Shinbashi-Yokohama. Ademas, se establecieron redes de

comunicacion como el correo postal, el telégrafo (telegramas) y el teléfono. Asi es

como la Occidentalizacion se implementd velozmente, empezando por las ciudades.
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iQuiero saber mas!
Las anheladas mujeres de carrera.

Con el aumento de puestos de trabajo para las mujeres en las ciudades aparecieron las
mujeres de carrera, que trabajan como operadoras de teléfono, conductoras de buses o
mecanografas, entre otros. Las chicas aspiraban de esta época aspiraban a convertirse en

una mujer de carrera y trabajar en uno de estos puestos.

(Burbuja de didlogo): A las mujeres que conducian buses se les llamaban “bus girl”.
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La promulgacion de la Constitucion Meiji y la Dieta

Nacional

La constitucion era imprescindible para la
modernizacion del pais. Durante el Movimiento por la
libertad y los derechos del pueblo, en el ambito civil
se redactd una propuesta de constitucion que
enfatizaba fuertemente los derechos del pueblo. Sin
embargo, en 1885, Hirobumi Ito se convirtio en el
primer ministro de Japén de primera generacion y
dirigié una investigacion de las constituciones de
varios paises del Oeste y cre6 una constitucion que

fortaleciese el poder del estado.

Entonces, el 11 de febrero de 1889 se promulgo la
Constitucion del gran imperio de Japon (Constitucion

Meiji), aprobada por el emperador. Al afio siguiente,

se llevaron a cabo las elecciones de la Camara de Representantes y se establecid la

primera Dieta Imperial. Asi fue como Japon se convirtid en la primera nacion

constitucional de Asia del Este en tener una constitucion y un congreso de eleccion

popular (un congreso en el que el pueblo elige a sus representantes).
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iRepasa con un cuestionario! Periodo Meiji y Taisho.
Elige entre las opciones 1 a 3 para completar correctamente las siguientes frases:
Historia

e Para crear un estado monarquico centralizado, el gobierno de la era Meiji llevo a
cabo O la Occidentalizacion (3 el enriquecimiento del pais y
fortalecimiento del ejército (J la abolicion del sistema feudal, sustituyo
todos los dominios feudales por prefecturas y les asigno prefectos.

e En 1877, Takamori Saigo, junto con las familias de exsamurais descontentas con
el gobierno, llevo a cabo (J la teoria sobre la conquista de Corea (J la
rebelion de Satsuma (7 la rebelion de Saga.

e En 1889 se promulgé O la Constitucion de Japon O la Ley de la Casa
Imperial [ la Constitucion Meiji, que establecia que la soberania residia en
el emperador.

e Japon, tras ganar la guerra ruso japonesa, firmé (J el Tratado de Portsmouth

O el Tratado de Shimonoseki [ el Tratado de Versalles con Rusia.
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e Los varones mayores de 25 afios recibieron el derecho a votar gracias a (J la
Ley de preservacion de la paz 3 la Ley de conscripcion [ la Ley

electoral general de 1925.

Estilo de vida y cultura

e En el periodo Meiji, se llevo a cabo un proceso de modernizacion llamado O3 la
Orientalizacion [ la Occidentalizacion [ la cultura popular, que
incorpord influencias occidentales avanzadas, lo que resultd en la construccion
de ferrocarriles y edificaciones de estilo occidental.

e En 1872, el calendario que se usaba en Japon pasé a ser (J el calendario solar
[ el calendario lunar (3 el calendario de Ise.

e En el periodo Taisho, las mujeres que trabajaban fuera de casa, como las
operadoras de teléfono o las conductoras de bus, se les llamaba generalmente (J

modern girl, O office lady [ mujer de carrera.

Figuras historicas

e En ¢l Palacio Imperial de Kioto, [ Sanetomi Sanjo [0 Tomomi Iwakura
[ el emperador Meiji present6 en forma de una promesa ante Dios la politica
del gobierno de la era Meiji mediante el Juramento en cinco articulos.

e (1 Shigenobu Okuma (I Taisuke Itagaki (3 Toshimichi Okubo puso en
marcha el movimiento por la libertad y los derechos del pueblo y formo el
primer partido politico de Japon: el partido liberal.

e (I HirobumiIto [ Tsuyoshi Inukai [ Shigenobu Okuma tomé como
referencia la Constitucion alemana para avanzar la redaccion de la Constitucion

de Japon.
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ANEXO 2. Glosario de términos historicos japonés-espaiiol de las eras Meiji y

Taisho.
JAPONES ESPANOL
BEEE R haihan chiken Abolicién del sistema han y establecimiento de
prefecturas.
B E W4 B A oyatoi | Asesor extranjero del gobierno de la era Meiji.
gaikokujin

B A8 EEL nihonkai kaisen

Batalla de Tsushima; Batalla en el mar de Japon.

BT shuugiin

Céamara de representantes.

R EFEDE gokajou no
seimon

Carta de juramento; Juramento en cinco articulos; los
cinco juramentos.

T & chonmage Chonmage; peinado de samurai.

X BABAME bunmei kaika Civilizacion e Iluminacion; la Occidentalizacion.
FFIE terakoya Colegios templo.

BAYR{E kaitakushi Comision de colonizacion de Hokkaido.

L& sangi Consejero del estado.

1E[R sein Consejo central.

A% uin Consejo de derecha.

LR sain Consejo de izquierda.

KNBE dajoukan

Consejo supremo del estado.

BRIEFE kintei kenpou

Constitucion aprobada por el emperador.

KBAXFEEE dai nippon
teikoku kenpou

Constitucion Meiji; Constitucion del gran imperio de
Japon.

BIE toubaku

Derrocamiento del sogunato.

12 hanseki houkan

&%

Devolucién de las tierras y personas de los sefiores
feudales al emperador.

HEERR teikoku gikai

Dieta imperial.

= kokkai Dieta Nacional; Dieta de Japon.
B Els® & fukoku kyouhei Enriqueced el pais, fortaleced el ejército.
T H& shizoku Familias guerreras; familias de guerreros; familias de
exsamurais.
# han Feudo; tierra feudal; dominio feudal.
B K bakumatsu Fin del shogunato; fin del periodo Edo.

B4 kenrei

Gobernador de la prefectura; prefecto. (Término
anticuado en japonés).

= chiji Gobernador de la prefectura; prefecto.
P &EHE chuuou shuuken Gobierno autoritario centralizado.
HE 8 S nichiro sensou Guerra ruso japonesa.
FH nengu Impuestos agricolas; impuestos agricolas anuales.
N3 kuge Kuge;, aristocrata de la corte imperial.
1%{ L chouheirei Ley de conscripcion.
THMEYEE chian ijihou Ley de preservacion de la paz.
EEEEE futsuu senkyouhou | Ley electoral general.
5\ 7%4E gaimushou Ministerio de asuntos exteriores.
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MIRE jingishou

Ministerio de deidades.

M ERE monbushou Ministerio de educacion.
KBEE ookurashou Ministerio de finanzas.
Tk 4E shihoushou Ministerio de justicia.

B RNE kunaishou

Ministerio de la casa imperial.

EE4E hyoubushou

Ministerio de la milicia.

T E84 koubushou

Ministerio de obras publicas.

KBUKE daijou daijin Ministro supremo.

= B & & iwakura | Mision Iwakura; Embajada Iwakura.
shisetsudan

WAL kindaika Modernizacion.

£ Xl kunshusei Monarquia.

EEREES jiyuu minken

undou

Movimiento por la libertad y los derechos del pueblo.

RN E B KE naikaku souri

Primer ministro de Japon.

daijin
FEEEL S seinan sensou Rebelion de Satsuma; Guerra del Sudeste.
F£& koseki Registro familiar; registro de residencia.

BRAHEET meiji ishin

Restauracion Meiji.

LB shishinden

Sala de ceremonias del palacio imperial de Kioto.

{EERER seikanron

Seikanron, teoria/debate a favor de la conquista de
Corea.

K% daimyou Sefor feudal.

& shin Shin (antiguo pais de China).

RNEHIE naikaku seido Sistema de gabinetes; sistema de ministros.
F¥E shuuken Soberania; autoridad.

BT bakufu Sogunato.

EZHE senkyoken Sufragio; derecho al voto.

REZFER fubyoudou jouyaku

Tratados desiguales.
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ANEXO 3. Diagrama de frecuencia del uso de las técnicas de traduccion.

Técnicas de traduccién

Figura 4. Diagrama de frecuencia del uso de las técnicas de traduccion.
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= Ampliacion linglistica
= Amplificacion

= Descripcion

= Reduccion

= Creacion discursiva
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= Traduccion literal
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m Generalizacion

m Adaptacion

m Variacién

= Transposicion

= Concentracién



ANEXO 4. Cuestionario en Google Forms
Enlace del cuestionario: https://forms.gle/d4V2qUoEdYoQ9LTKA

Mensaje introductorio:

Primero que nada, les agradezco enormemente su participaciéon en la lectura de la
traduccion para mi TFG de la FTI. La traducciéon es de un coémic didactico sobre la
historia de Japon durante el periodo Meiji (1868-1912). Como esta traduccion ha sido
del japonés al espafiol, necesito voluntarios para leer mi traduccion y responder al breve
cuestionario sobre los contenidos de la traduccion, con el fin de comprobar que los
lectores entienden bien mi traduccidn (no te preocupes, es bastante mas facil de lo que
crees).

La participacion es anénima. Sin embargo, les pediré que especifiquen qué grado
estudian y cudntos conocimientos previos tienen sobre la cultura japonesa (mucho, poco
o nada).

Si tienen alguna pregunta, por favor, no duden en contactar con Daniel Esquivel:
daniel.esquivel 101 @alu.ulpgc.es

Muchas gracias de nuevo.

(Qué grado estés estudiando?

Grado Inglés-Francés

Grado Inglés-Aleman

Doble Grado Inglés-Aleman e Inglés-Francés
Doble Grado Traduccion-Turismo

o O O O

(En qué curso estas? (Primero, segundo...)

Primero
Segundo
Tercero
Cuarto
Quinto

O O O O O

Conocimientos previos sobre la cultura japonesa:

o Mucho
o Poco
o Nada

El contenido de las preguntas aparece en el anexo 1 (p. 95-96).
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