B m—— ~.
600LF0 | 509224 16 [(EE RIS
S T S
! _ | & Fads
| \X 8
. i
q L



INDICE

Contenicdos

5 EDITORIAL
LAVOZ DELA ACADEMIA

6 II EDICION DE LOS
PREMIOS TALIA

12 DEBATE IV: ESTUDIO Y
CREACION ESCENICA

12 LA ACADEMIA EN DANSA
VALENCIA

14 HOMENAJE EN EL DIA DE
LA MUJER

15 LOS LIBROS DE LA
ACADEMIA EN UNIR

16 PRESENTACION DE
ARTESCENICAS EN “ABRIL
EN DANZA”

18 ENTREVISTA

18 ROSALBA ROLON por
Carmen Mérquez

24 JOAQUIN DE LUZ por
Roger Salas

30DOSSIER:
ARTES DE CALLE

31 ¢ARTES DE CALLE O
CALLE CON ARTES? por Joseé
Vicente Peird

32 COMEDIANTS. LA CALLE:
NUESTRA SEGUNDA CASA
por Joan Font

36 PLASTICA ESCENICA EN
PAISAJES INSOLITOS por
Ana Bonadei

42 AUTOPISTA HACIA LA
DEBACLE por Manuel V.
Vilanova

46 ARTES DE CALLE: UNA
VISION por Joserra Martinez

50 LAS ARTES DE CALLE EN
EL PANORAMA GALLEGO por
Paula Quintas

54 TERRITORIOS EUSKADI

55 HACIA UN NUEVO
RESURGIMIENTO DEL
TEATRO VASCO por David
Barbero

59 EL CIRCO EN EUSKADI:
PASADO, PRESENTE Y
FUTURO por Raul Garcia Lope
/ Inés Delgado Gracia

62 HUELLAS DEL PASADO
RECIENTE EN LA
COREOGRAFIA VASCA
ACTUAL por Alicia Gomez
Linares

66 DANTZERTI,
ETORKIZUNEKO ESKOLA
(Dantzerti, una escuela de
futuro) por Vene Herrero

71 LA MALETA DE ALEX
ANGULO por Esther Velasco

PORTADA:

Representacion de Rock
in the air - so long (Pablo
Meéndez Performances) en
la gala de los Premios Talia
(22 de abril de 2024)

FOTOGRAFIA: @Sara
Sanchez

74 HISTORIAS
DELAESCENA

74 TRES GRANDES DAMAS...
OLVIDADAS por Antonio
Castro

78 SOBRE LAS COSTUMBRES
Y LA MORAL EN EL TEATRO
por José Luis Gonzélez Subias

81TEMAS

81 ¢ TIENE SENTIDO
ESCRIBIR HOY? por Julio
Salvatierra

84 ALCALA DE HENARES
COMO ESCENARIO por Clara
Pérez

87 20 ANOS DE MADFERIA

88 LIBROS




INDICE

Director: José Vicente Peir6é

. .
Editor: Rodolf Sirera Ed Itorla I
Directora adjunta: Alicia Gémez Linares,
C jo de redaccién: José Luis Gonzalez Subias, Francisco
Gutiérrez Carbajo, Carmen Marquez, Antonio Tordera, De la misma manera que Artescénicas es una tarjeta de pre-
ROSéngeles,Va”S’ Bduardo Vasco, Ana Vega Toscano, Arantxa sentacién de la Academia, los Premios Talia son su escapara-
Vela Buendia . R

te. Cualquiera de los galardones concedidos en nuestro sector
cultural da visibilidad social a la profesidn y le permite saltar
de los escenarios a la calle y las pantallas de television o redes

C jo de especialidades: Ignacio Amestoy, Fernando
Bercebal, Marta Carrasco, Juana Escabias, Jorge Grundman,
Vicente Palacios, Adolfo Simén, Carlos Such

Publicidad: publicidad@academiaae.es sociales.

Disefio y Maquetacién: gorria.info Cualquier persona alejada de la cinematografia actual conoce
Suscripci y distribucién: una pelicula, e incluso puede ir a verla, por haber obtenido
ASOCIACION ACADEMIA tres Goya o un Oscar ese mismo afio. Esta es la finalidad de
DE LAS ARTES ESCENICAS DE ESPANA los premios y para ello es necesario que las artes escénicas
Paseo de la Chopera n® 14 tengan un espacio por donde entrar en la sociedad para que

(Matadero Madrid) 28045 Madrid.
+34 915 946 984
comunicacion@academiaae.es
www.academiadelasartesescenicas.es

no quede en un campo endogamico o arrinconado salvo en
algunos subgéneros comerciales.

El éxito de los Premios Talia es fruto del trabajo de la Aca-
demia. Para conseguirlo es necesario el esfuerzo y la compe-
tencia y la dedicacién del personal laboral de la institucién,

Imprime: Palgraphic

Depésito Legal: M-8168-2015

ISSN: 2605-0412 / Impresa. 2605-0420 / Online con Cayetana Guillén Cuervo al frente, de quienes integran
La Academia no suscribe las opiniones de los los grupos de trabajo que analizan espectdculos durante
autores publicadas en Artescénicas. todo el afio, de la Junta Directiva y de los organizadores y
Queda prohibida la reproduccién parcial o total de sus participantes en la gala dirigida con prestancia por El Terrat.
contenidos sin autorizacién expresa del editor por cualquier Sin olvidarnos de la participacién de compafiias de artes de

medio de reproduccion mecénica o electronica. calle en la plaza de Santa Ana durante la jornada. Sin duda,

siempre hay aspectos a mejorar pero poco a poco los Talia
van convirtiéndose en la gran fiesta de las artes escénicas.

Academia de las Artes Escénicas de Espafia La presencia de la Academia en eventos y festivales va cre-
Presidenta: Cayetana Guillén Cuervo ciendo. El aumento de las noticias de la pagina web lo rubrica
Vicepresidente 12: Eduardo Galan (https://academiadelasartesescenicas.es/listado_noticias.
Vicepresidente 2°: César Oliva php). Ademas de las actividades inherentes a los Premios
Vicepresidenta 32: Carmen Giménez Morte Talia o el documental El baile de la alquimista presentado
Vicepresidenta 4°: Maria Lopez Insausti el 15 de abril, ha estado presente en festivales como Dansa

Secretario General: Eduardo Vasco Valéncia o Abril en Danza, y ha presentado de los dos tltimos

Premios de Investigacion “José Monle6n” de la Academia de
las Artes Escénicas de Espaifia y la Universidad Internacional
de La Rioja el 8 de mayo.

Tesorero: Nicolas Fischtel

Vocales: Antonio Ferndndez Resines, Guiomar Fernédndez
Troncoso, Pilar Jurado, Ana Labordeta, Carmen Marquez,
Carlos Moran, Antonio Najarro, Adriana Ozores, Maria
Pagés, Lluis Pasqual, Helena Pimenta, Rodolf Sirera y Maria
Dolores Vargas

Gerente: Jorge Sanchez Somolinos

La revista va ampliando objetivos con el fin de mejorar e ir
adentrandose en la preservacién de la calidad de sus conte-
nidos con su extensién hacia el mundo digital. Entre los ar-
ticulos de este niimero podran encontrar un dosier tematico
ACADEMIA dedicado a las artes de calle, bastante olvidadas cuando han
il You - AP sido un eje fundamental del acercamiento de la escena a la
ESCENICAS (Y] ! ] ) g

i ciudadania, ademas de una implantacién acorde al caracter
festivo tan nuestro. En el apartado sobre territorios, esta vez

Visita la web de la = T . . .

Academia de las Artes ,.%j, HINSTERO. | coscoon aras on ao nos vamos a Euskadi para comprobar la efervescencia de sus
4 . .

Escénicas para recibir 4 oo artes escénicas y su respeto ganado a nivel estatal, como se

informacion actualizada . , ha demostrado con la consecucién del Premio Talia al mejor

y conocer sus activida- Esta revista ha recibido , .,

des puntuales. También una ayuda a la edicion, espectdculo teatral por la produccién Forever.

del Ministerio de Cultura,
a través de la Direccion .
General del Libro, del Segulremos avanzando.

Comic y de la Lectura.

podras descargarte la
edicion de esta revista,
ampliar la informacion
sobre los servicios que
ofrece y estar siempre
conectado con la Acade-

mia. www.academiadela- fundaCién S ae

sartesescenicas.es

José Vicente Peir6




ENTREVISTA

CARMEN MARQUEZ MONTES
Academia AAEE de Espaia-ULPGC

res rosas rojas de Pregones/
Teatro Rodante Puertorrique-
fio ha sido la obra ganadora
del Teatro Hispano de Nueva
York en la II edicion de los
Premios Talia, grupo que tam-
bién estuvo nominadoenlal
edicién con su pieza Torched.
No extrafia esta reiterada pre-
sencia porque es una de las
compaiiias mas emblematicas
del teatro hispano en los Es-
tados Unidos de Norteamérica. Teatro
Rodante Puertorriqueiio fue fundado
en 1967 por la actriz y productora
Miriam Colén (Medalla Nacional de
las Bellas Artes de EEUU, 2015), con
la representacién de La Carreta (The
Oxcart), de Rene Marqués, de la que
realizaban funciones en espafiol e
inglés -habito que siempre manten-
drian- y que logré ser el “Gnico teatro
Off Broadway en Broadway”. En el
afo 2012 se unid a otro gran grupo
de teatro hispano neoyorkino, Teatro
Pregones, fundado por Rosalba Rolén,
David Rommet y Luis Meléndez en
1979. Desde entonces su nombre es
Pregones-PRTT (siglas de Puerto Ri-
can Traveling Theatre).

Con motivo de su venida a Madrid,
para la gala de entrega de los Premios
Talia 2024, conversamos con Rosalba
Rolén.

Carmen Marquez (CM): El grupo
que dirige tiene dos nominaciones,
The Red Rose y Quarter Rican, a los
Premios Talia 2024, antes de centrar-
nos en ellas, ;podriamos hablar un
poco de como llega a dirigir este em-
blematico grupo?

Directora artistica
cde Pregones/
Teatro Rodante
Puertorriqueio
(PRTT)

Rosalba Rolon (RR): Llego a Nueva
York en 1973 para realizar estudios
universitarios, pronto me atrajo la ciu-
dad y lo que veia que estaba sucedien-
doen el arte y la cultura, sobre todo
en la danzay el teatro, ambas eran
grandes pasiones mias. Cuando termi-
no mis estudios de Ciencias Sociales
-mientras, también recibia clases de
drama-, decido que me quiero quedar.
Para sobrevivir tenia empleos diver-
sos, hasta que pienso “hasta cuanto
me VOy a esperar para centrar mi vida
en el teatro”, me enteré de que habia
unos talleres de teatro impartidos en
un lugar que todavia existe, en el bajo
Manhattan, se llamaba Solidaridad
Humana, fundado por un espaiiol
con un colega judio. Su funcién era
adiestrar a los nuevos inmigrantes en
distintas tareas para sobrevivir en la
ciudad. Habia anfiteatro, que conside-
raron adecuado para impartir talleres
de teatro, ahi empiezo. Hoy es un Cen-
tro Cultural y artistico con galeriasy
tres teatros. La profesora que tenia en
mi adiestramiento de actriz comienza
a centrarme, es quien me recomienda
para mi primera audicién y obra pro-
fesional en Nueva York.

Comencé a realizar audiciones, pero
también sentia que queria entender la
movida hispana en la ciudad. Conoci
a personas que me guiaron y habla-
ron de las pequefias compaiiias, de
los directores..., empecé a escuchar el
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Rosalba Rolon

nombre de Miriam Colén, que habia
creado una compaiiia rodante y luego
tenia un edificio en Manhattan.Y asi,
obra, tras obra, mi corazén estaba
centrado en seguir la carrera de teatro.
Me tocd la oportunidad de conocer a
Miriam Colén y ella siempre me decia
“no puedes desviarte, tienes que se-
guir con lo que quieras”. Comienzo a
hablar con un colega porque tenia el
deseo de hacer algo mio. Luis Melén-
dez, con quien fundd Pregones, me
decia que si seguiamos el formato

del teatro callejero podiamos llegar a
cualquier parte, ademas de que tenia-
mos una gran inquietud politica y so-
cial de crear algo que fuese propio del
teatro puertorriqueiio, que pudiera
ser movible.Y asi realizamos nuestra
primera produccidn, en la que nos
volvimos un poco loquitos, como nos
molestaba que se dijese que no habia
teatro puertorriquefio se nos ocurrié
tomar un fragmento de cada una de
las diez obras cumbre de los dltimos
cien anos, una por década, desde 1868
hasta 1978, y las hilamos en la pieza
La Coleccién.

Tuvimos unos mentores divinos,
entre ellos al poeta Victor Fragoso,
profesor en la Universidad de Prince-
ton a través de él supimos que habia
asociaciones de estudiantes puerto-
rriquefios con las que nos conecto, asi
que nuestras primeras giras fueron
por universidades, nunca en teatros,
nos daban el auditorio, una galeria o
un salén de clase. Comenzamos a inte-
grar musica en vivo a partir de un reto
del maestro Emilio Carballido, que
tras una lectura nos dijo “muchachos,
me encantd, menos una cosa, pero
ustedes los puertorriquefios que le
sacan musica hasta a un sartén, cémo
es posible que estén usando musica
grabada”. Comenzamos a hablar con
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musicos y nos dimos cuenta de que
veian esto como otra manera de hacer
su musica y comenzamos esta larga
tradicion de mas de cuarenta afios de
trabajar con compositores, de nego-
ciar la escena tanto dramdtica como
musicalmente.

CM: Ademas de las universidades,
dénde realizaban su trabajo.

RR: Empezamos en lugares no
convencionales, edificios, lugares de
vecindarios muy pobres, iglesias...
de vez en cuando nos invitaban a un
teatro. Comenzamos el proyecto de
residencias, ya en los afios ochenta
ibamos a una comunidad y podiamos
quedarnos varios meses, incluso en
un pueblo de Pensilvania nos que-
damos un afio, no viviendo, pero si
trabajando alla, ibamos y veniamos
porque esta a dos horas de Nueva
York y nos dejaron el teatro principal.
Pero al principio no era asi, sino que
se preguntaban ;quién es esta gente
que esta aqui hablando espafiol? Al
principio de los afios noventa hubo
una denuncia en una universidad por
hacer teatro en espaiiol. En aquellos
momentos si escuchaban a un nifio
puertorriqueno hablando espafiol en
el patio de la escuela lo multaban con
25 centavos.

CM: Pero siempre usaron las dos
lenguas.

RR: Si. Nos dimos cuenta de la im-
portancia del bilingtiismo, nos hemos
sentido muy comodos en el teatro
bilingiie. Mirian Colén también usé el
bilingtiismo, pero utilizé otra férmu-
I3, hacia la mitad de las funciones en
espafiol y la otra mitad en inglés, fue
la primera, desde los afos sesenta,
ahora ya lo hacen también otros gru-
pos, pero ella fue la pionera.

CM: Fran necesarias las dos len-
guas.

De ser una
compainia itinerante
ahora tenemos dos
teatros. Uno queda
en el corazon del
sur del Bronx y el
otro en el corazoén
de Manhattan,

del distrito de
Broadway, dos
vecindarios
completamente
diferentes

RR: Claro. También nos encontra-
mos con otra cara de nuestro propio
espejo, todo ese talento nuyorikan
en la ciudad, nosotros estdbamos
muy aislados, todos emigrados, todo
en espaifol, pero habia una segunda
generacién de nacidos en Nueva York
que no hablaba espaniol, pero que son
y se sienten puertorriquefios. Decidi-
mos hacer piezas que nos integraran
y comenzamos a hacer audiciones y
trajimos al primer actor nuyorikan
en 1994, Tenorio, un actorazo, cuyo
suefio era trabajar con una compaiiia
puertorriqueiia, y se acaban de cum-
plir treinta afios de trabajar juntos.

CM: Siguen siendo rodantes, pero
tienen dos salas.

RR: Viajamos mucho. Hasta el
momento hemos representado en
537 ciudades, en algunas de ellas
en varias ocasiones, en 38 estados
de EEUU y 18 paises. Empezamos
a gravitar en el Bronx porque alli te-
niamos organizaciones comunitarias
que usaban nuestro trabajo, nuestros
servicios, alli crecimos, creamos nues-
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tras primeras obras. Surgié la oportu-
nidad de tener un espacio y, por los
procesos de la vida, ya resultaba mas
complicado viajar (viajabamos 200 o
250 dias/afio), asi que pensamos que
seria lindo pasar un poquito mas de
tiempo en Nueva York, que estaria
bien crear un ambiente, y es asi como
surge, primero en el Concilio de las
Artes del Bronx, donde nos dejaron
un espacio que habia sido un salén
de clase. Luego, un pastor episcopal,
actor y jugador de baloncesto retirado
nos ofreci6 el gimnasio que tenia su
Iglesia, para ensayar, era un espacio
lo suficientemente grande como para
poder hacer un pequeiio teatro y que
la gente pudiera venir a vernos. Ahi
fue que creamos nuestro primer tea-
tro, la noticia fue cubierta incluso por
el New York Times, porque era un tea-
tro en el Sur del Bronx, con la pésima
reputacién que tenia esa comunidad
tan injustamente creada por los sec-
tores comerciales en Hollywood, que
necesitaban a quién acusar de algo y
fue a los puertorriquefios del Sur del
Bronx. El teatro nace del esfuerzo y
de la ayuda de muchas personas, un
dia llamaron a la puerta dos sefiores
porque se habian enterado de que
se estaba creando y nos dijeron que
tenian un estudio donde construian
escenografias para Broadway y que
tenian material que podian regalar-
nos para ayudarnos, y asi lo hicieron.
Incluso nos regalaron las cortinas
negras de terciopelo, que habian sido
de Cats, y hasta el dia de hoy las tene-
mos, en las que por detras se lee Cats.
Tener un espacio implica no po-
der viajar tanto, entonces empieza
a cambiar un poco la estructura, se-
guimos trabajando como una unidad
colectiva, porque siempre fuimos
una asamblea. Le dimos una estruc-
tura, que es la que tenemos hoy, de
circulos concéntricos. Tenemos un
equipo administrativo, asi como otro
artistico. En el equipo artistico yo soy
la directora artistica, con dos direc-
tores artisticos asociados que hacen



producciones también, nos reparti-
mos las funciones. Hay un director
musical que lleva ya 31 afios con la
compafiia componiendo nuestros
proyectos, quien es también miem-
bro del equipo artistico. Y luego, hay
un tercer equipo que trabaja con los
teatros. Dentro de todo esto estan los
proyectos educativos y las colabora-
ciones. Porque desde que tuvimos
nuestro primer espacio vimos la
oportunidad de que fuera para otros
artistas, no solo para nosotros, por-
que en Nueva York son muy costosos.
Comenzamos a presentar e invitar
artistas, buscamos dinero para pagar-
les por venir a presentarse en nuestro
teatro, asi creamos nuestro primer
Festival de Teatro Internacional, y la
red de presentadores en Nueva York,
que eran pequeilos cOmo nosotros
y que también presentaban a otros
artistas. Todo esto fue complicando
la estructura, para lo que el equipo
administrativo era imprescindible. Te
puedo decir que todavia hoy, las dos
personas que contratamos original-
mente siguen con nosotros, ya llevan
treinta y tres afios en la compafiia.
Mientras tanto Miriam [Colén] y
yo nos habiamos hecho muy amigas.
También se produce un cambio en la
Iglesia y llega un grupo muy conser-
vador que no queria las artes en el
espacio y vimos que no habia futuro.
Decidimos desmantelar el espacio,
tomar un estudio pequefio y comen-
zar a buscar otro lugar. En el estudio
pequeilo creamos un espacio de 50
butacas, pero la misma persona a la
que se alquilamos tenia otro edificio,
abandonado y bastante feo, muy
cerca, en el Sur del Bronx también,
pero muy bien comunicado, justo
al pie del puente que conecta con
Manhattan. Nosotros ya teniamos
una estructura, teniamos salarios, ya
habian pasado veintitn afios de dar
vueltas, y cuando vimos el espacio,
a pesar de las malas condiciones,
decidimos que era el nuestro, incluso
los espacios de alrededor, porque
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Hasta el momento hemos
representado en 537 ciudades, en
algunas de ellas en varias ocasiones, en
38 estados de EE.UU. y 18 paises.

sabiamos que tener vecinos cerca
podia ser limitante, asi que nos que-
damos con una casita pequefia, un
espacio vacio y un pequefio edificio
de viviendas. Nuestros congresistas
en Washington nos apoyaron para
adaptarlos y renovarlos. Tenemos
un espacio lindisimo, un gran patio
por un lado y un jardin por el otro.

CM:Y luego viene la unién con
Teatro Rodante Puertoriquefio.

RR: Si, ahi surge la necesidad con
Miriam Colén, nuestra querida ami-
ga, que ya estaba mayor, un poco en-
ferma y estaba preocupada por el fu-
turo de su organizacién, decidimos
hacer una alianza permanente, no
pensabamos que nos ibamos a con-
vertir en una sola institucion, pero
nos dimos cuenta de que era necesa-
rio, para proteger el Teatro Rodante
Puertorriqueio, formalizar legal-
mente nuestra Unién. Asi que ella,
antes de morir, pudo ver su teatro
en buenas manos. De ser una com-
pafiia itinerante ahora tenemos dos
teatros. Uno queda en el corazén
del sur del Bronx y el otro en el co-
razén de Manhattan, del distrito de
Broadway, dos vecindarios comple-
tamente diferentes. El tipo de obra
que hacemos se ajustan a ambos
espacios, pero somos bastante inten-
cionales para saber qué hacemos en
uno u otro espacio, a veces hacemos
un taller de produccién en Manha-
ttan y luego la llevamos al Bronx,
otras la maduramos en el Bronx y
luego la presentamos en Manhattan.
Y se nos han multiplicado también

los artistas que presentamos en los
dos teatros.

CM: Sobre las obras nominadas al
Premio Talia: The Red Rose (La rosa
roja) y Quarter Rican.

RR: La Rosa roja tuvo su origen en
el Bronx en el 2005, luego de haber
hecho su desarrollo por varios afios
decidimos reestrenarla y traerla a
Manhattan, adaptada a este espacio.
Fue un reto, porque el equipo era el
mismo y estabamos tan cdmodos
con ella, pero eso es lo lindo de todo
esto, no estar comodo, esa inco-
modidad de lo nuevo. Nos fuimos
adaptando y la obra tuvo una gran
acogida porque es una coleccién de
historias y experiencias y de textos
literarios escritos por Jestis Colén,
el primer puertorriqueiio en Nueva
York que comenzé a documentar
toda la inmigracién en el idioma
inglés, porque teniamos mucha
documentacién en espanol, pero él,
con su inglés muy pobre comenzé
a escribir hasta que un periédico le
hizo caso y le empez6 a pedir sus
historias y sus cuentos sobre como
veia la inmigracién. Se convirtié
en una cuestién politica, se cred un
club social para beneficio de la co-
munidad y comenzo ese club a ser
investigado por el gobierno, por lo
que entendian que eran actividades
comunistas, bajo la era del macar-
tismo. Yo buscaba un hilo conector
para todas estas historias, que unas
eran graciosas, otras muy tragicas, y
busqué cuando lo llaman a testificar
en el Comité de Actividades Antia-
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mericanas, logré que desde el depar-
tamento policial me dieran todos
los interrogatorios. Ahi nos dimos
cuenta de que habia sido delatado
por una persona muy cercana a su
familia, y dio el nombre de mas de
mil puertorriqueiios que entendia
que eran comunistas. El arco de la
historia es el juicio, interrumpido
por las anécdotas de las vivencias,
las historias escritas por Jests Colén.

Quarter Rican, muy lindo pro-
yecto de Gabriel Diego Hernandez
que trae Jorge B. Merced, nuestro
director asociado, es la historia de
su vida y es muy interesante, porque
es de cuestionamiento, porque es
hijo de un padre puertorriquefio y
una madre judia americana, él como
muchacho mezclado se casa con
una norteamericana blanca, y ahora
tiene un hijo que tiene abuela judia
y abuelo puertorriquerfio, y por parte
de madre gringos. El dice que tenia
que crear una caja de herramientas
boricua para que su hijo entendiera
la parte boricua suya, él y su esposa
crearon esta pieza bellisima para
que su hijo entendiera, ellos descu-
brieron que su hijo era un 25% puer-
torriquefio. Qué significa ser eso
y qué caja de herramientas puede
tener el nifio, desde la comida hasta
algiin acento o el color de la piel, o
sea, qué elementos debe tener para
llevar una vida completa sin sentirse
fragmentado. Bellisima historia y
aunque es un monologo, Jorge B.
Merced, que es muy creativo, iden-
tificé a un DJ, que es maravillosa,
quien va contando la historia y va
retando, porque estd en el parque y
todo el mundo mira al nifio y él se
pregunta coémo hago para que no lo
miren y se sienta fuerte cuando vaya
creciendo.

Estas son las dos piezas nomina-
das y estoy superorgullosa.





