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| 1) Tode escritura es traduccion. BLAN-
CHOT, Maurice. sle livre & venir, Paris,

Gallimard.» 1.959

[2] Borges, Jorge Luis. «Pierre Ménard,

Autor gl Quijoter (Ficciones), 1.944

[3) MARCHAN Fiz, Simon «El universo del

arte» Salvot edilores, Barcelono 1.984

[4] Adlio, Aino y Alvar<fragmento de la
memoria de la villa Mairea» Arkkitehti- ©

1.939

[5) SCHILLER «Theory of play»

[6] Han hablado de Collage en lo obra
de Aglte, entre otras los siguientes cutores:
PORPHYRIOS, Demetri, «Heferotopic, o
study in the ordening sensibility of the waork
of Alvar Aallo». Academy Editions. London
1.978

GORAN SCHILDT, Pabiens collés cubis-

tas.

[7] Numerosos datos de esta pagina y
siguiente proceden del lioro de Herta

Wescher. “La historia de collage” Ed.

G.G. Barcelona. 1.976

Brogue. Clarinete
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«Es una revelacion cote-
jar el Don Quijote de
Ménard  con el de
Cervantes. Este, por ejem-
plo, escribié (Don Quijote
1%parte, noveno capitulo). ..
la verdad, cuya madre es la
historia, émula del tiempo,
depdsito de las acciones,
festigo de lo pasado, ejem-
plo v aviso de lo presente,
adverfencia de lo por venir.
Redactado en el siglo dieci-
siefe, redactada por el «inge-
nic lego» Cervantes, esa
enumeracion es un mero
elogio retérico de la historia. Ménard, en
cambio, escribe:... la verdad, cuya madre
es la historia , émula del tiempe, depésito
de las acciones, testigo de lo pasado, ejem-
plo y aviso de lo presente, advertencia de lo
por venir.

La historia, madre de la verdad: la idea
es asombrosa. Ménard, contempordneo de
William James, no define la historia como
una indagacién de la realidad, sine como su
origen. la verdad histérica, para él, no es lo
que sucedio; es lo que juzgamos que suce-
di6.» JorgeluisBorges N

Como toda obra que sobrevive a su
tiempo la obra de Adlio tiene mdltiples lectu-
ras, ya que posee muchas dimensiones y
niveles de significacion.

La lectura de una cbra de arte es seme-
jante a un juego de azar, que comporta
diversar posibilidades entre las cuales pode-
mos elejir en virtud de lo complejidad y
ambigiledad ¥ de la obra, <el nimero de
objetos contenides en un caleidoscopio es
siempre el mismo, pero la imagen cambia
con cada movimiento del tubo »

Quizé la informacién més interesante
dada en el prélogo o «Mairea» sea su refe-
rencia a la piniuro como punto de partida y
fuente de inspiracién y es a partir de estas
palabras:«(...) ANADIRLE un cierto frate-
miento material y de superficie, lo cual por

su misma naturaleza GUSTA
a mucha gente,» que pro-
pongo un divertido juego
® cual es, DIBUJAR la villa
Mairea, suponiendo que
Aalto realizara sobre los
cédigos formales del Estilo
Internacional, una operocién
equivalente (o nivel concep-
tual] o la que realizarg
Braque y Picasso en sus pri-
meros COLLAGES, que
supusieron &l paso del cubis-
mo analitico al cubismo sin-
tético.

En un primer dibujo, y
despojada de los tratamientes de superficie
«afiadidos?, la villa apareceria como un edi-
ficio que sigue el cédigo lingiiistico del
Esfilo Inferacional: Volimenes puros, venia-

MAIREA. «Hacia una lectura como escritura.» «

Juan Antonio Gonzélez Pérez

nas confinuas horizontales, superficies blan-
cas, frazados reguladares, efc... (racionalis
mo-purismo.

Esta seria la estructura formal basica
sobre la cual realizar la hipotética operacion

de COLLAGE®

de fragmentos de distinta procedencia, més

, mediante la incorporacién
o menos elaborados.

El resultado, lo villa Mairea tal y como
la conocemos, apareceria como final de
ésfe proceso «compositivor:sintesis fragmen-
taria, ambigla, delicada y sugestiva, (donde
los fragmentos «afadidos» enriquecen for-
malmente la obra e infroducen significado,
tendiendo un puente enire lo composicion
formal abstracta v lo cotidiano )

En 1.909 - 1.910 la pintura cubista
alcanza el punto dlgido de la fase analitica,
Los elemenios formales se representan simul-
taneamente en perspectivas cambiantes,
fragmentando la superficie en planos con
geometrizaciones casi abstractas 7. Hasta
aqui los cubistas se han concentrado en los



Doctorado

Sobre le Corbusier,

E.T.5.A.los Palmas 1721 Enero 1.983

[9) <El arie

puro es un arte arfisticor ORTE-

GAY GASSET, José. «la deshumanizocion

del arte.» «Revisto de

(10} Adlto,

la arquitecty

cC -
Luagernos

[T1] Aoclto

O 1.925

ccidente

Alvar. <la humanizacion de

ra». Tusguets Editores

infimos

coloca une guitarra «verdade-

1a» en mancs de un guitcrristo obstracto.

112) «<Esio fué un gran aconfecimienlo: el
color y ia torma eercen simulfgneamenie
sy accibn pero no fienen l‘f.l(‘:ft Que ver
entre si.»

Villo Stein. Le Corburier

Villa Mairea. Alvar Adlto

problemas de la FORMA, [dibujos al carbén
sobre fondo blanco) descuidando ofros
aspeclos (como el color).

« Anadirs

A partir de 1.910, Braque incorpora
letras y cifras en el «mundo abstractor de sus
cuadros. Al principio trozos de palabras, de
fitulares de periédicos o carteles, que apo-
rentemente se encuentran en lugares cuales-
quiera de los cuadros. Esto se hace mas
patente cuando Picasso y Braque sustituyen
los fragmentos de palabras, por palabras lle-
nas de «sentido» (Braque escribe en su
«Bodegén Musical» el nombre «Bach»,
Picasso incluye incluso la declaracion de
amor «)'aime Evaz).Las letras por su cualidad
de objeto plano no deformado, contrastan
con la estructura volumétrica del cuadro,

pero con ellas no sélo se persiguen motivos

dormales»;la infroduccion de estos fragmen-
los provocan ascciaciones «poéticas» que
no puede conseguir una mancha de color.
Estas llamadas se intfroducen para «alijerar
desde el lado emocional las severas esiruc-
turas formales, de los cuadros de la fase
analitica; «las palabras contribuyen también
a evocar los acentes de la vida cofidiana en
las composiciones abstractas» .

Poco liempo después ésta mision es
transferida a los «collages», cuyos fragmen-

tos rompen el hermetismo de un lenguaje
convertido casi en escritura cifroda {cubismo

analitica).

La pérdida de significado en arquitec-
tura.

El Estilo Internacional realiza un andlisis
sobre las formas artisticas de vanguardia
(abstraccién de la realidad). Este riguroso
proceso analiico deriva en una purificacion
de la forma tal, que la vacia de contenido, vy
la torna ilegible por exeso de abstraccién.

le Corbusier busca en sus villas puristas
de los afios 20, un lenguaje «puro», dese-
chando aquellos aspecios que lo alejan de
lo universal. El material, {metal, vidrio, hormi-
gon armado elc..) se infroduce como confe-
nido tecnolégico (racienalizacién, standardi
zacién, etc..). le Corbusier infroduce el signi-
ficado através del SIMBOLO,* (contenido

universal).

Esta «purificacién»” lleva @ una progresi-
va eliminacion de los elementos <humancs»
en la arquitectura.

Aglto no persigue lo universal, trata de
«reconducir los métodos racionales de la
esfera Técnica a la del humanismo y la psi-
cologia»'” estableciendo un maridaje'"’
enfre la figuracion abstracta y elementos de
referencia con el espacio de la vida cotidio-
na. Introduce el significado («qusta a mucha
gente»| «anadiendo» sobre una estructura for-
mal abstracta (forma en si misma) un cierfo
tratamiento material, y de superficie, frag-
mentos que permiten identificar el espacio.

Conquistas formales.

Braque descubre que los papeles pega-
dos hacen posible separar por completo el
color de la Forma, permitiendo la aparicién
de ambos elementos por separado. !

En Mairea los elementos «aiadidos»
(color) tienen su propio caracter, y son
auténomos respecto del soporte (formal;
son a la vez objeto y concepto, lo que per
mite incorporar €l material sin abandonar la
abstraccion.

Esta autonomia permite una cierta estruc-
iura de superficie, en la que los fragmentos
no solo contrasian con el fondo por el coler,
sino también por la Textura © por su propia
naturaleza significativa. Asi, podemos hablar
de una estruciura  «Timbrica» cuyo discurso
se superpone a la estruciura formal de la
obra, a la que enriquece y matiza.

De esta manera, la obra exige la aten-
cién de la mirada, obra sobre el espectador
mediante un conjunto de medios Gplicos y
significativos, informaciones discontinuas
yuxtapuestas de dislinta procedencia.
«Nuestra vision y nuestro cerebro operan la
SINTESIS»,

En este sentido,estableciendo un parale-
lismo entre cubismo analitico y purismo o
racionalismo en arquitectura, podriamos
hablar en la obra de Aalte de un purismo o
racionalismo sintético.
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(13) Géran Schilot, <Villa Mairea Today».
1.982

{14) Vénturi, Robert «On Adlio». 1.977

{15) Posible influencia del pensamiento
onarquista de PJOTR KROPOTKINS <An

Anarchist's memorys».

116) Aglio era conccdedor de la arquiteciu-
ra tradicional japonesc en los primeros
afios treinta, Consultd un libro de casas tra-
dicionales pora el disefio de puerta corre-
dera del jordin de inviemo y de lo puerto

princionl

[17)<Villa Mairea. Fusidn de Utopia y tradi:
cion». GERAN SCHILDT.

{18) GORAN SCHILDT. «Alvar Aclto, The
decisive year/ Rizzoli1 986, laszlo
Moholy-Nagy,friend and inspirer, p.70 v
ss. >loszlo Moholy-Nagy, «The New
Vision», New York, 1.947; publicedo ori-
ginalmente en aleman [1.929) come publi-
cacion de la Bauhaus, con el nombre de

<Von material Zn architekiurr ,p.56-58.

[#) Segin lo «Theory of play» del finlandés
Yijé Hirn [restmen de los ideas de SCHI-

LLER) «Play is one of the sources of arl».

119) FLEIG, KARL sAlvar Aalto»/ Ed
C.C. Barcelona 1.981 p.245

i20) GORAN SCHILDT. <Alvar Adlic,
The decisive years» RIZZOU, 1.986
" pt7

[21) El dedo sin nombre es el anulor, el
vocabulario Finés liene polobras pora los

olros dedos, no para éste.

[22) AYALA, FRANCISCO. <El jardin de
los delicios» Espesa Calpe S.A, 1.991.

(23) DE LA SOTA. ALEJANDRO. 1.969.
* Segin la "Theory of play” del finlandés

Yri6 Hirn (resimen de las ideas de SCHI-

LLER) "Play is one of the sources of art". *
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EL KALEVALA. La sintesis como necesi-
dad cultural.

El Kalévala es la epopeya Finlandesa,
«compuesta» por lénnrol a partir de cantos
(poemas| populares [sobre todo de la zona
Kareliana), y que aparece por vez primera
en 1.835.

los poemas recopilados (20.000) tratar
ban distintos temas, sitvados en lugares y
épocas diferentes. Lénnrot manipula los frag-
menlos para conseguir una unidad, un todo
sinfético, que no es la pura suma de les par-
fes que lo compenen. Enl.849 aparece la
version definifiva con 22.800 versos.

A finales del S. XIX y principios del S.
XX, flota en el ambiente cultural finlandés,
una necesidad de sintesis, en un infento de
consolidar la IDENTIDAD de la nueva
Finlandia (1.917). Esta sinfesis es posible en
la confluencia de sus raices culturales:

Por un lado, una culiura oriental -bizanti-
no ortodoxa, por ofro, una occidental origi-
nariamente catélica y ahora luterana; entre
ambas una cullura autdctona basada en las
tradiciones populares de los-primitivos finlan-
deses, cristalizada en el «paisaje kalevalia-
no»,

Guiado por este espiritu, Aalto consigue
en «Mairea» (1.937-1.938) una sintesis '
entre distintas tradiciones, estimulos tomados
de fuera y descubrimientos individuales mar-
cados por su produccién anferior.

ARTE ABSTRACTO.
Cédigo Racionalista.

De Cézanne aprende a renunciar a la
perspecliva central, lo que se freduce en la
villa, en una rotura de la axialidad; los reco-
ridos se rompen en zig-zag y en diagonal.
De los cubistas admirados por él (Braque y
Leger), extrae el concepto de «espacio abier-
to» del S.XX, la interpenefracién de formas
geométricas, la yuxtaposicién de superficies
de diferentes materiales a la manera de
collages, que matizan el cddigo arquitectoni-
co racionalista (le CorbusierGropius). « La
cualidad de los elementos de Aalio no deri-
va de su originalidad o pureza, sino de sus
desviaciones en su Forma y contexto.» ' de
las continuas transgresiones a la norma. '

Asi, mientras en la Villa Stein en
Garches la carpinteria metélica en color
negro v las superficies revocadas en blanco

(del prisma perfecto proporcionado segin la
seccién aurea), ponen de manifiesto los valo-
res geométricos de la composicién en su
confraposicién abstracia, en la villa Mairea,
la superficie del prisma es de ladrillo pintado
en blanco, apareciendo la fexiura de sus jun-
fos; el propio soporte racionalisia, base de
la composicion es «impuro».

ARQUITECTURA JAPONESA.
Tradicién nérdica.

También la arquitectura japonesa ayuda
a Aalio a libererse del racionalismo, incorpor
rando @ su idioma una especial sensibilided
por los materiales, que se hace potente en el
refinamiento de los detalles, en la yuxiaposi-
cién de ritmos naturales vy artificiales y en el
virtuosismo joponés de crear variedad con
formas y matericles limitados.

En una carta al embajodor japonés en
Helsinki Aclto dice: «There is a very special
affinity between us modern architecs and the
wellbalanced architecture of your country. |
believe that it is a deeper undersianding of
the language of materials which unites us.
[...] The houses in the old karelian area are
especially close to my heart. They represent
an almost exira-European architecture com-
parable with that of Japan.» '

Hay también un reforno experimental a
la «Tupa» rural.

EXPERIENCIAS PURAS CON MADERA.
Moholy - Nagy.

Segln el Plan de estudios de la
Banhaus, realizado por Moholy-Nagy " y
Joset Abers en 1.928 los estudiantes de los
cursos basicos realizaban trabajos experi-
mentales con los mas diversos materiales
[papel, cartén, mefal, madera, plexiglass, ...|
dispuestos libremente en composiciones abs-
fractas.

Al hablar de sus experiencias con made-
ra Aalto dice: <Al buscar soluciones practi-
cas y estélicas en arquitectura, no es posible
cefirse a consideraciones racionales vy téeni-
cas,|...). la imaginacién debe fener el cam-
po libre. la mayoria de mis ensayos en
madera los hice sin un fin preciso, como
diversiéon; “ en algunos casos hasta diez
afios més tarde no han tenido una aplicar
cién practica. Las primeras experiencias ten-
dian a curvar en cierto sentido ensamblajes



rormas en

crear

lineas se liberaran de su

H'Gd%‘(_l Cuydas

ecto habitual y condujeran a determinar

'\:'DlL’JIH{I‘H(I‘.‘: nuevos.»

*

Ceda proyecio supone un nuevo pro-
blema expresivo ya que la intuicién de don-

de arranca es On la Villa Mcirea revela

oecul

0 I'"i.!!\(}i':(':

LA VILLA MAIREA. Alvar AALTO.

*5e ha hecho un intento para evitar ritmos arquitectonicos artificiales en el

edificto. Ue todos modos. la "ferma'™, en si misma, no ha sido evitada siempre que ha

s1do posible realizarla en armonia con la estructura, o yue ha sido posible anadirle

un cierto tratamiento wmaterial y de superficie, lo cual por su misma naturaleza,

gusta i mucha gente. £l concepto de forma aseciado a la suguitectura de este edificio

tncluye tambien una conexion con la pinfura moderna {...). Quiza la pintura moderna

esta haciendc brotar un aundo de formas ligado con la argquitectura ¥ lleva a cabo

s personales. sustituyendo al anterior ornamento histarico."”

experienc

Aino

“Arkkitehti", mum. 9.

Vivar AALTO
1939

Fragmento de la memoria de los arquitectos.

y a la vez

elusiva, misteriosa, es decir, POETICA»,

e

o]
e a

Sirva es «copiar» dibu

jando la estro. <Invitaria yo a

mil
]

homenai

Georges Brague, Instrumento
musical, 1912-1913,
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