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Las nuevas formas dmciabilidad® que se produjeron en Espafia a lo largo del
siglo XIX, en un contexto amplio de cambios, pragien el desarrollo de los espacios
de opinién y un cambio de rumbo en la cultura gwe tomo escenario fundamental a
las ciudades, en las que se fueron multiplicandivgrsificando las estructuras al
institucionalizar puntos de reunién como los tegtdos cafés, los casinos,... Estos
espacios se irian imponiendo progresivamente ea@mddito urbano y darian pie a
enclaves multifuncionales (plazas, alamedas, pasg¢gsa un nuevo tipo de edificios
privados o semipublicos donde se incitaba a la emacion. Uno de los grandes
ejemplos en Espafia de sociabilidad formal, antsiat siglo XIX, son las Sociedades
Econdmicas de Amigos del Pais que surgieron edpesige con el reinado de Carlos
[Il'y en menor medida con el de Carlos IV, comotgpale una politica econémica de
integracion del Estado en la que se pretendia tenemayor conocimiento de las
provincias. Con la llegada del ochocientos se fanpénuevo modelo de sociabilidad
formal que se materializé en los ateneos, en lasllos recreativos y culturales, en las
sociedades musicales, en los liceos,... como nuevésmas de dar respuesta a las
necesidades ocio-culturales de la ascendente bsfgue’ (Hernandez Hernandez,
1992: 856). Estas nuevas Sociedades emergierortiag®los afios treinta del siglo
XIX amparadas por la Real Orden de 28 de febrert888 que favorecia el derecho de
reunién y asociacion, aunque anterior a esta feehpuede verificar la existencia de

'3 El presente articulo es un extracto de la tesisodal que la autora ha desarrollado en el mardasie
Sociedades culturales y cientificas del siglo XtXCanarias. El Gabinete Literario y el Museo Caioari
(2014), dirigida por el Dr. D. Francisco Ollero ladb (Universidad Pablo de Olavide) y codirigida pbr

Dr. D. Francisco J. Herrera Garcia (Universida&deilla).

'8 E| Diccionario de Autoridadegegistré el término “sociabilidad” desde 1739, gaeferirse al
“tratamiento y correspondencia de unas personasotras”, haciendo alusidon también a la “tertulia”
como “la junta voluntaria, o congreso de hombresréios, para discurrir en alguna materia”. El téom
comenz6 a utilizarse en el campo de las cienciag@les a comienzos del siglo XX, pero seria el
historiador francés Maurice Agulhon quien lo intng@en la historiografia actual bajo un concept® ma
amplio, entendida como “los sistemas de relaciguesconfrontan a los individuos entre ellos o aqse |
unen en grupos mas o menos naturales, mas o mpremsiantes, mas o menos estables, mas o menos
numerosos” (en “Les associations depuis le débXI¥e siécle”, 198111).Siguiendo la definicion de
Agulhon y las apreciaciones de Gonzéalez Bernar08R el concepto de sociabilidad lo entendemos de
una forma amplia, no reduciéndose a las asociaziona la reunion permanente de un grupo, mas o
menos estable, en un espacio especifico; sino @uenpliaremos a la actividad o accion comuin, de
interés publico o privado, y que permite establgcampliar las relaciones sociales (Agulhon, 1981:
Botrel,1997:9).
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algunos de estos colectivos, como es el casdtaleo de Madrig1820). Pero, sobre
todo, seria a partir de los afios cuarenta cuaecdodj ateneos y casinos emergieron,
coincidiendo con un periodo de apertura politidareada por la Constitucién de 1837,
con una influencia francesa que era notable erteslyacon el desarrollo de la prensa y
de las publicaciones periédicas que consolidaraletaanda de actividades para el ocio
(Encina y Sobrino, 2001: 11).

1. LA CIUDAD DE LAS PALMAS EN EL CONTEXTO DEL SIGLO XI XY

EL PRIMER TEATRO DE CANARIAS, EL TEATRO CAIRASCO

Centrando nuestro objeto de estudio en el casadar@s y en la ciudad de Las
Palmas a comienzos del siglo XIX, tenemos por cas®d urbe que presentaba una
imagen bastante atrasada en la que el contextmaaienal marcado por las guerras
habia reducido su actividad econémica y con ellartt@na. La estructura de la ciudad
se caracterizaba por el hermetismo y por unos fndanicipales exiguos, que
repercutian en el atraso generalizado de la urbie fianorama se mantuvo hasta la
década de los afios treinta, a partir de la cuasgahlos afios ochenta se produjo el
cambio del proceso urbano preindustrial al modese produjeron hitos como la
creacion de la provincia de Canarias; los efectokasl desamortizaciones; el comienzo
de la expansién del cultivo de la cochinilla; laghda de comerciantes e inversiones
extranjeras; y el inicio de las obras de constarcael puerto derefugiode La Luz
(Martin Galan, 2001: 205-206). Ante este panoralaaburguesia de Las Palmas
entendié que uno de los caminos hacia la civilizaen la ciudad se debia materializar
en una transformacién de esta. Y una de las viasquenplir su cometido lo iniciaron
en forma de un “manifiesto” que, acorde con elnt@diberal y con el titul®rospecto
para edificar un Teatro en esta poblactdnsentaba las bases para la construccién del
primer coliseo de Gran Canaria y del Archipiélagb.texto, que firmaron varios
hombres de la ascendiente burguesia, reflejabauefios por construir un hito
arquitectonico y una nueva sociedad, al interpretdeatro mas alla de su contenido
urbano y ampliarlo al concepto de muestra de ltualy de la civilizacion de un
pueblo, asi como educador del mismo. El teatrmseertia, de esta forma, en el marco
necesario para desarrollar los espectaculos erPhbmsas; pero también en un canal
para proyectar un imaginario colectivo burgués ma sociedad en la que el grueso de
la poblacién no sabia ni leer ni escribir y en lg da transmision oral era un canal
idoneo para la propaganda politica, para el ad@ctiiento y para difundir los intereses
del grupo.

Para la consecucion del proyecto y dados los escasoursos de la
municipalidad, un grupo de hombres (D. Agustin@astillo y Bethencourt, IV Conde
de la Vega Grande; D. Domingo José Navarro y Restia. Francisco Maria de Leon;
D. José del Castillo; D. Domingo Penichet; D. VieeSuérez; y D. Benito Lentini
Messina) formaron una comision con el fin de busaswvias para recabar fondos para
la construccion del coliseo, materializandolo ea 8ociedad de accionistas que cesaria
en su actividad cuando las acciones estuvieranaalasny los accionistas dispusieran
de la nueva propiedad. A la labor de esta Socisdaslimaron otras iniciativas en la
busqueda de recursos para levantar el nuevo edditre las que sobresale el proyecto
de “Los nifios de La Laguna” colectivo cuyo punto de unidén era haber cursado
estudios en la ciudad tinerfefia, que crearon e@ £84fimero‘El Pueblo. Periddico

7 Archivo de El Museo Canario (AMC), Coleccién raja Millares, t. 14Prospecto para edificar un
Teatro en esta poblaci¢i8 de noviembre de 1839, 4p.
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Democratico™®y cuyos beneficios pretendian destinar a las atetBeatra

Planteadas las gestiones para la busqueda deagcsidfo faltaba un espacio en
el que construir el inmueble y para ello la desdixexion se convirtié en la mejor
aliada al afectar a los conventos de la ciudadedos que se encontraba el de San
Bernardino de Sena de religiosas de la Orden Cistexe Reformada, conocido como
convento de Monjas Bernardas o Recoletas. Esteeatmvque se situaba en el barrio
de Triana en el emplazamiento donde se habiandtiesa casas del poeta Bartolomé
Cairasco y en varias viviendas que con los afiosuseon adquiriendo, fue el
emplazamiento objetivo de la comision que promda&iaonstruccion deleatra La
propuesta conté con el apoyo del Pleno del Ayurdatoj siendo Alcalde D. José
Dolores Vazquez, al incorporar en su presupuestgesion de 19 de diciembre de
1839, una aportacion para la edificacion del coligacordar que se dirigiera una carta
al Intendente de Canarias en la que solicitabas$&n del solar del convento de las
monjas claras para la construccion del mismo. lapyesta avanzé y las obras de
derribo del edificio comenzaron el 18 de marzo 8411 no sin largas pugnas entre el
Obispado y la Junta Provincial, ocasionando un gesmbio urbanistico en este sector
de la ciudad al otorgar mayor valor al espacio ipablampliando la actual calle de
Cairasco y abriendo una nueva via que dividia kr el exconvento en dos y que
facilitaba la conexion entre los barrios de Veguetaiand®. Tal y como ha indicado
la profesora Rosario Alemé&h..el derribo de este convento puede considerake
cambio mas radical en la estructura morfolégicaigdional de la ciudad, ya que paso6
a ser el lugar de paseo y de cultura. Aunque lz&lde Santa Ana siga siendo el punto
principal de la ciudad y sea necesario reformarlembellecerlo, alli se centraron los
impulsos de reorganizacion de otro centro urbaho(Aleman, 1988: 34; Pérez
Herrero, 1980: 412-420).

Al poniente de la calle se edifico una alameda-@a$e forma rectangular,
actualmente conocida coma@ Alamedaque se inaugurd, inacabada, en 1842. Y al
naciente se construyo €katrg cuya primera piedra se colocé a comienzos de.1842
Este inmueble se ubicé en el sitio mas despejackentrico de la ciudad con el fin de
dar respuesta, por un lado, a la necesidad depatiesy acceso practicos para la carga
de los materiales, la iluminacion natural, la Ventén, la higiene, la seguridad, el facil
acceso a los carruajes y peatones,... Y, por atlo, para satisfacer la monumentalidad
gue la clase burguesa buscaba otorgando a estingscdal conocimiento y del placer
el valor de edificios de culto al arte, donde seipale manifiesto los progresos de la
nueva sociedad y que, por lo tanto, precisabanndeubicacién central en la urbe
(Galante, 1993: 195). Finalmente y en pleno reinddolsabel 1l, con una politica
cultural muy orientada hacia la arquitectura téatea remodelacion de salas o la
construccion de nuevas, el primer recinto teatealAdchipiélago Canario se inauguro
el 1 de enero de 1845 con el nombreTdatro Cairascode Figuergan memoria del
poeta y dramaturgo canario (Alamo, 1957: 67). Uevoutemplo cultural que, al igual
gue el resto de teatros a partir de la Revoluci@mdesa, mas alla de las claves de su
representacion como edificio teatral ampliaba &ovi a un espacio en cuyos muros y
fuera de ellos se fraguaba un lenguaje adaptads adcesidades de la nueva clase
social y a través del cual se proyectaban ideddogian nuevo estilo de vida y del
gusto. Por ello y a pesar de que la ejecucion dslegto se justificaba bajo un fin
filantropico, como una necesidad que reportarigamicio publico de la cultura y el

8 AMC, Coleccién hojas sueltal| Pueblo. Prospect®4 de junio de 1842, 2f.

9 Ver, a este respecto, Archivo Histérico Provincide Las Palmas “Joaquin Blanco”
(AHPLP), Conventos desamortizados de Gran Canegiad7-3,Santa Claral664-1713 y AHDC, n. 9,
Religiosos 972, Clarisas (2%), San Bernardino te 3839-1840.
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ocio, una modernizacion de la ciudad y un paso endsl sendero del progreso..., la
realidad es que hemos de leer el proyecto con taragarga moral e ideoldgica y un
fin econdmico.

Con el transcurrir del tiempo,las ansias por lastoigcion del teatro y la
obsesién por dar cabida al mayor numero de pubplisible se convirtieron en uno de
sus enemigos, pues el inmueble se construyo ctandalsolidez, con escasas medidas
de seguridad para una rapida evacuacién, con negilacion y con un mal disefio
para ver unas representaciones que, cada vez emdan tescenografias complejas y
espectaculares. Estas condiciones hicieron queedasales de los afios cincuenta del
siglo XIX, y especialmente a través de la prensall&l Omnibus se reclamara la
edificacion de un nuevo teatro para la ciudad de Ralmas; pero a pesar de una
insistente demanda en este sentido, tuvo que pastante tiempo hasta que el nuevo
inmueble teatral se construyera, por lo que elrantdel Teatro Cairascoy el propio
edificio se vieron sometidos a varias reformastot@m lo referente a las dependencias
del inmueble (escenario, zona del espectador, zdeaacceso y transito, salas de
tertulia, de fumadores, etc.), como a una reordénatel area en la que se ubicaba.
Todas estas reformas contaron con la colaboraa@odla ociedad objeto de nuestro
estudio, elGabinete Literarig convirtiendo al entorno de la Plaza Caira$eatroen la
representacion de los nuevos patrones de relao@al ¥ en un cambio de modelo de
la ciudad.

1.1. El Gabinete Literario y de recreo de Gran Canaria

Tras la Real Orden de 28 de febrero de 1839 querdaia el derecho de
reunion y asociacion, varios hombres se congregatoh9 de julio de 1841 (D.
Domingo J. Navarro, D. Antonio Lépez Botas y D.rnivangelista Doreste) en la
vivienda de D. Cristébal del Castillo y Manrique ldera en la ciudad de Las Palmas,
con el objeto de trazar las normas a seguir parerdacion de una Sociedad que
trabajara por el futuro de la Isla. Aguélla reuns@mnia el germen del documento que al
afo siguiente, el 17 de diciembre de 1842, se fiom@o predmbulo a la que con
posterioridad seria la primera sesion de la Jurgae@l para la constitucion de la
SociedadEl Gabinete Literario de Gran Canari€sta primera Jurftatuvo lugar en
los salones de la parte occidental Behtro Cairascoque aun estaba en construccion,
el 1 de marzo de 1844 y a ella asistieron los ouaiembros anteriormente citados,
varios de“Los nifios de la Laguna’y otros de la Comision creada para edificar el
coliseo de la poblacion. De los cuarenta y cincamlbres que asistieron a la cita todos
eran miembros de la burguesia emergente y de daiaatxtranjera que, inmersos en la
actividad de las Islas, fueron cobrando especiglomancia en el sistema politico y
social a través de las redes colectivas que estafma y a través de proyectos como la
nacienteSociedad Literaria y de recrefta colonia extranjera tuvo un peso enorme en
su constitucion y desarrollo, al influir en aspsctmmo el nombre de la Sociedad,
Gabineté® o en su organizacion, pues la persona que oeuptrhera presidencia fue
el comerciante inglés D. Robert Houghton-Houghtorm@rad, coronel del ejército en
las colonias britanicas, que se establecid eruldad de Las Palmas fundamentalmente

% Archivo de la Sociedad Gabinete Literario y de ieecde Las Palmas(AGL)ibro de Acta de las
Juntas Directivas y Generalgets 1-8, 1844-1894.

2L En francés medievafjabinety en la actualidactabinet es un término que se relacionaba a
asociaciones de tipo literario y cuyo sinénimo ‘&ngarto pequefio’; definido por los diccionarios del
ochocientos y hasta la década de 1920 como un si@dectura publico en el que se reunia gente,
mediante una retribucion, a leer textos publicosrgs obras (G.E.A.S., 1998: 48-49).
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por el comercio de la cochinilla y que ocupé pugste relevancia en la misma como
custodiar las llaves d@ritish Cementery el cargo de Viceconsul de Inglaterra desde
1837 hasta 1874 (Aranda, 1994: 23-24; Diaz-Saay&d88: 16-17).

En lo relativo a los fines y ahodus operandcon el que nacié &babinete
Literariode Gran Canarianos podria hacer pensar que mantuvo mas panabslison
los casinos que se extendieron por el pais a fird@eXIX que con los ateneos, dado el
objeto de aquéllos de satisfacer las horas dedia élite (tertulias, juegos y lectura
de periodicos, entre otros). Pero a medida queSdaiedadrancanaria se fue
estructurando podemos comprobar como ese conteaifiee relacionando mas con el
de los ateneos, al ampliar sus intereses con eérftomde las letras, las artes, la
educacién y lo asociativo; hasta el punto de dfieades de la centuria propuso cerrar
su estructura de actividades en torno a dos sexgiiama de las cuales seria la de
“Ateneo”. Pero también podriamos encajar aSlaciedad Literarian el modelo de
circulo recreativo y cultural, dado su caractemlzip de ateneo o liceo y de casino o
circulo (se ponia el peso tanto en la instrucci@m ya cultura, como en las actividades
de recreo con la lectura de periodicos, espacios lpaertulia, servicio de café, salas
para juegos autorizados, etc.).

Tras la constitucion formal delolectivoy establecer su orden interno, los
miembros deGabinetese preocuparon fundamentalmente de crear su pgropgen de
grupo y en la que darian al exterior. Para elloodiéos primeros pasos en este sentido
encargando la creacion de un sello delectivo a Mariano Collina, que debia
representat...una roca en medio del mar, detras de la cual aajsol, y sobre la que
se vea un grupo de palmas?2”"No nos consta que esta imagen se llegara aantiiz
ni tan siquiera a imprimir, pero resulta relevgmaer su simbolismo en relacion con la
imagen del escudo heréldico de Gran Canaria cothcaubr la Reina Dofia Juana de
Castilla en 1506 (presencia de una palmera sobreamticulo de piedras y a los lados
dos perros) y con el de la ciudad de Las Palmassgibasoé en el anteriormente citado
con algunas modificaciones (presencia de dos kbretios palmeras situados a ambos
lados de una torre). Trasladandonos al plano fitereambién es posible contrastar la
imagen de sello que proponia@hbinetecon el ideal de Isla que planteo el poeta y
dramaturgo Bartolomé Cairasco de Figueroa en stes@wmedia del recebimiento
(1582) y en elfemplo militantg1603), en las que puso de manifiesto un escerglrio
paisaje-isla o la isla-templo, como unidad cerradda que quedaba representada todo
el Universo (Guerra Sanchez, 2007: 45) y en elhguéa alusion a un paisaje arcadico,
el mito de laSelva de Doramasque bien podriamos relacionar con los escudos
anteriormente citados y con los iconos de la prsjauge sello de I8ociedad Literaria
(recursos como el Sol, el mar, los arboles fértilastierra y el cielo). Pero para
completar este analisis de asociar la propuestmagen primigenia debabinetecon
una representacion naturalista e historica hemasadeender los planos de la heraldica
y de la mitologia y centrarnos en el ambito adéstdonde podemos apreciar que la
primera idea de sello tenia cierta relacion cosif@bologia masodnica -a este respecto
resultan de gran trascendencia las consideracideleprofesor David Martin Lépez
(2010: 48-49) en relacion a los factores multigikcares que influyen en el analisis de
una obra de'estética masoénica’. En este sentido y dada la complejidad del tema,
gueremos incidir en que con esta consideracion tgnar de la documentacién
consultada, no podemos afirmar queésabinete Literariofueraun centro masonico o

“AGL, Libro de actas de la Junta Directiva de El i@ate Literario, n. 1 (1844-18533gsi6n 05-VII-
1844 s.n.
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tuviera una adscripcién puramente masoénica. Pafentdo en cuenta que a finales del
siglo XIX algunas logias canarias, corAbora N° 91e Idafe N° 124en la isla de La
Palma, recurrieron a caracteres geograficos dgldgphra la elaboracion de sus sellos
(Conde, 1989: 127-172); y que en el casoGhdbinetees de resaltar la citada presencia
de prdceres vinculados a la colonia ingresa y &saen las islas (nacionalidades en las
que radicaban numerosas logias masonicas), asi @montrastada vinculacion de
algunos de sus miembros con la masoneria, comasel del primer vicepresidente
Antonio Lopez Botas (Hernandez Gutiérrez, 1992:)2%i¥ podemos concluir que el
colectivo literariorecurrié para la propuesta de su primer selldpdea consciente, a
la estética masodnica como recurso que le permitgna@sentar el nacimiento del nuevo
proyecto y de su espiritu de asociacion, civiliaaci prosperidad e
instruccion,...(términos utilizados por el propio leap Botas en su discurso de
presentacion del primer reglamento delectivg. Estasolucion flomasénicadiscurso
gue se enmarca en una estética masonica sin qedgpertenezca a la Orden (Martin
Lépez, 2010: 40)- permiten interpretar la propuedh primer sello delGabinete
Literario como la creacion de una imagen romantica y migaterritorio canario,
particularmente de Gran Canaria, en la que la tagaiedra bruta, simboliza el trabajo
que queda por hacer en contraposicion a la piathea, que representa la perfeccion
espiritual. Esta roca emergia del mar, simboladauteza y de la unificacion, para ser
alumbrada por el Sol que encarna la luz, el naaitojda Creacion, el conocimiento...;
en una imagen que se cerraba con la presenciarids yalmeras sobre la roca que
simbolizarian la victori@ y que, en este caso, se puede interpretar cotnioirgo del
conocimiento y del progreso en la sociedad carniasala labor detolectivo literaria

En definitiva, un refuerzo del caracter moral Gabineteque, a través de una alegoria
a emblemas naturales, geogréaficos (tierra, mar, @eras,...) y de la simbologia
masonica, se convierten en una declaracion deciotees en su objeto por provocar el
renacimiento de la sociedad islefia, abandonandomahdo tenebroso del
desconocimiento e incorporandose a la luz, el dariento, que a la vez se identificaba
con el progreso entendido en todas sus ramas (e@oadpolitica, cultural, social,...).
No obstante y como hemos adelantado, no nos ceogtate alguno en el que quedara
plasmada la primera idea de sello d8d&iedad Literarigt no serd hasta bien avanzado
el tiempo, en 1895, cuando la Junta directivacd@ctivoestimo conveniente, al igual
qgue habian hecho previamente otras Sociedades Etivheseo Canarip solicitar al
Ayuntamiento la autorizacion para usar el escuddrdal de Las Palmas en el papel y
sobres deGabinete a lo que la Corporacién municipal dio respuestitiva”.

En este camino hacia la busqueda, creacion y ddasadn de una imagen
propia, los miembros deblectivo literarioentendieron que para la consecucion de sus
objetivos y su proyeccion hacia el exterior prdwssade una ubicacion en la que
establecer su “cuartel”. Para ello alquilaron w@lictiente algunos de los salones del
Teatro Cairascdestancias altas de la parte occidental, salérdaltfrontis, salon de la
escalera y tres salas del naciente), desde eldegalrollaron un plan de acciones a lo

28 varios han sido los investigadores que han redizstudios que permiten una mejor comprensién de
la imagen masonica. Destacan, entre ellos, losagssrealizados por el Doctor Sebastian Hernandez
Gutiérrez enLa estética masonica.Arte e historia de los masnafios protagonistas de la Masoneria
internacional (1998); elDiccionario Masénico del Gran Oriente de Frangieonfeccionado por varios
autores (2002); el elaborado por José A. FerreirBah en su obrd.a Masoneria(2005); y el glosario
razonado que David Martin Lopez recoge en su Tsisoral (2010), 561-652; entre otros.

AGL, Libro de actas de la Junta Directiva de El {@ate Literario, n. 9 (1895-19043esi6n 29-X-

1895 28;29-XI1-1895 31.
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largo de todo el siglo XIX que abarcé desde refarypanejoras en las dependencias
gue ocupaba, pasando por convertirse en la selds geimeras exposiciones artisticas
de la Isla, hasta participar en diversos proyed¢osaracter publico.

Fig. 1.- Vista actual de la fachada @binete Literarioy vista de la Plaza Cairasco desde la
sede de I&ociedadFuente: Idoy Diaz, M. (2010)

2. EL GABINETE Y SU PARTICIPACION EN LA CELEBRACION DE

FESTIVIDADES PUBLICAS

Este programa de accion se desarrollo en un perebdie la segunda mitad del
XIX, en el que la ciudad de Las Palmas vivié supdesr urbano y el camino como
sociedad en industrializacion y fue en este coateet mediados de siglo en el que el
Gabinete Literario y de recrese mostr6 como un centro multidisciplinar en et tpu
variedad de sus acciones y la estabilidad de logeptos iniciados le condujeron a
actuar en el edificio de su sede, con el fin deli@mg@ y dar mayor y mejor acogida a
sus programas y aonfort de sus socios. Pero también desarroll6 actuacienes
ambito de lo publico, colaborando con el crecimiemte vivia la ciudad mediante la
participacion en obras como la construccion de€€lasas Consistoriales y la Audiencia,
tras el incendio que sufrieron en 1842, y en lammiacion con las obras de la
Alameda; entre otras. No obstante, para el casmgsi®cupa y dada su importancia y
trascendencia politico-econdémica, tres son lasaesipublicas que destacaremos para
tratar la participacion dé€babinete nos referimos a la participacion aellectivoen los
festejos por la confirmacion de la division de tayhcia en dos distritos econémicos y
administrativos, uno en Santa Cruz y otro en Lalsn&g su colaboracién con la
celebracion por el logro del régimen de Puertomnd¢os; y su participacion en la
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llamadaFiesta de las floregque tenia un marcado componente econémico.

En relacion al primero, el festejo por la divisia la Provincia (Real Decreto de
17 de marzo de 1852), ocasion6 un gran jubilo datpmblacién y especialmente en el
Gabinete focalizando en el entorno de la plaza dadatro gran parte de las
celebraciones, donde Isede literaria se visti6 de gala iluminando su fachada y
organizando bailes en el patio del Colegio de Sgustin. Esta estampa festiva la
completaron las calles a las que salieron carrosltagos por la banda de musica,
varias actividades como las peleas de perros d& rele carneros y los ejercicios de
agilidad y destreza que tuvieron lugar en la citgldaa (Alamo, 1957: 63-65).

Escasamente cuatro meses mas tarde ese aire tdes@agpitié con la firma, el
11 de julio, del régimen de Puertos Francos (régideeexencion fiscal o aduanera). La
noticia se celebrd con actuaciones de la bandayuep de campanas, decoracion de
viviendas, desfile de carrozas,...; y erGalbinetese llevé a cabo un baile enTedatro
que tuvo lugar el 10 de octubre por el cumpleaf@okdReina y en el que sus socios se
encargaron de desplegar todo tipo de lujos (An6nik@60: 55-57).

Estos acontecimientos sociales permitierorcaectivo literario reproducir el
ideal ilustrado del comportamiento de la aristoeraa través de mecanismos como la
ostentacion desarrollada en la decoracion del sidbheatroy su fachada que, a través
de la iluminacion, hicieron del inmueble una de“liszas” que mas destacaba en el
entorno. Y todo ello “ocupando” un emplazamiendozdna Alameda—Cairasco, que se
convirti6 en el segundo centro urbano de la ciudistbrica y que respondia a las
nuevas necesidades turisticas y portuarias deba que nacia, mutandose en un
espacio en el que lo publico cobr6 especial semtittavés del paseo, la plaza, el hotel,
los cafés y elleatro (Aleméan, 1988: 31). Unas conmemoraciones publiges tal y
como ha sefialado Francisca Soria (LISSORGUES, XLERQUE, M. y SORIA
1995: 86), ponian de manifiesto la herencia detasesiones barrocas de apoyo a la
Corona, a la Iglesia y, posteriormente, a la Ngoyén las que la Revolucién Francesa
habia servido de puente entre lo actual y la tidali@erviviendo elementos propios del
pasado como los fuegos artificiales, las funcideasrales, las arquitecturas efimeras,
las ceremonias religiosas, la muasica en la caltediscursos panegiricos, etc.

En lo referente a la celebracion dd-lasta de las florekemos de tener en cuenta
que surgio en el contexto de finales del siglo XkXCanarias, cuando las Islas vivian
un periodo de mejora econémica fruto de los beiosfigue aporté la citada Ley de
Puertos Francos, el resurgir de un nuevo ciclccalgi la situacion geoestratégica del
Archipiélago, los beneficios de la expansion dehermio mundial y la consolidacion
de la navegacion a vapor. Estos hechos animaremptesario inglés Alfred Lewis
Jones (promotor del cultivo del platano y de lacgtarion del mismo desde Canarias
hacia Londres), a organizar una Exposicion regianed, bajo la denominacion de
Fiesta de las florespretendia mostrar al puablico las riquezas de @amaria a través
de su gran variedad de flores, plantas, productp$caas e industriales,... y
posicionarla turisticamente. Las gestiones parard@nizacion de ld&iesta que se
haria coincidir con los actos que conmemoraba®@lahiversario de la incorporacion
de Gran Canaria a la Corona de Castilla, se imicidesde enero de 1892, cuando en la
noche del dia 4 se reunieron en la casa de D.@AuDoorly varios miembros de la
Junta organizadora. Los asistentes acordaron@talgue la Exposicion se inauguraria
el 23 de abril y que terminaria el 1 de mayo, gnyicio de que la clausura se pudiese
prorrogar si asi lo exigian las circunstanciasgiaimente se acord6 solicitar a todos
los Ayuntamientos de la Isla, a los propietarioksaagricultores, a las Sociedades y a
las Corporaciones,...su colaboracion en el evegithiberal, 05-1-1892).

La Sociedad Literarikatd en el seno de sus Juntas en qué términos iba
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establecer su colaboracion en el evento y daddajuensideré de gran interés para
Gran Canaria estimo, de forma unanime, que prastariayuda cediendo de forma
gratuita elTeatro Cairascpara los espectaculos que tuvieran lugar durankekta
(por estas fechas #ociedad Literariase habia hecho con gran parte de las acciones del
edificio); asi como desarrollando una velada liierenusical y levantando un kiosco en
los jardines de la Alameda, durante los dias diedstg para uso de las familias de los
socios delcolectiva EI emplazamiento de la muestra ocup6 una panperiante del
barrio de Triana, realizando los accesos a ellangsrportadas localizadas en la plaza
de Cairasco, la calle de los Malteses y la Plazéad@emocracia, que llevaban por
lemas:Exposicion Fiesta de las florgsy Agricultura e Industria El mayor recinto se
ubicé en elCierre de la Democracigpero el grueso de la actividad se desarrollélen e
Cierre de Cairascaal concentrar en la plaza los actos oficiales.l&®lameda se
ubicaron las veladas, reuniones y kioscos de psgbfmarticulares; y dispersos por la
zona las flores, plantas y aves, tanto autdctonascexoticas, que transformaron al
lugar en un verdadero vergéll Liberal, 30-1V-1892, 2-V-1892).

En el fondo sur de la Alameda se ubico el kiosa® ej@abinete Literarichabia
acordado levantar para el esparcimiento de ladifeamle sus socios, una construccion
de caracteristicas arabes (estilo recurrente duedneinado de Isabel II, con el objeto
de llamar la atencion del publico por lo exoticosdeaspecto), que se caracterizo por el
esplendor expresado en sus dos fachadas (una rairpbaeo central de la Alameda y
otra a la plaza de Cairasco) y por las grandes dimlades que ofrecia en su interior
dada su amplitud y la decoracidén con espejos, dajasillas y lamparas de arafia. Un
confort que permiti6 que en este recinto se acogieranvddadas en las noches
lluviosas, improvisando bailes y acompafiandolasla@infonia del pianog| Liberal,
2-V-1892).

Por otro lado, en el norte de la plaza de Cairascalesarrollaron los actos
oficiales de inauguracion y clausura dd-iasta ante la entrada dleatra Para ello se
coloc6 una amplia plataforma, a modo de escenanida fachada del edificio a la que
se accedia por unos escalones cuya parte cernmbbeasubierta con una alfombra de
motivos florales. Y en este mismo enclave, Alametiea de Cairasco, se instalé un
cafetin donde se venderian bebidas, dulces, calffidds,... que salié a publica subasta
los dias antes de la inauguracion de la festivigad, importe de 200 pesetalsa(
Patria, 7-1V-1892, 8-1V-1892; Hernandez Socorro, 2001134

Finalmente y una vez se habia perfilado todo leresite a la programacion y a la
ubicacion, laFiestaabrié sus puertas desde el 23 de abril hastalelr@ayo de 1892;
aungue, como hemos visto anteriormente, estab#stweerrarla el dia 1, pero dado el
éxito que obtuvo hubo que prolongar la fecha si&ée mas para que coincidiera con el
mes de las flores, en que fue clausurdda Ratria, 9-111-1892, 24-111-1892, 22-IV-
1892, 23-1V-1892FI Liberal, 2-V-1892).

El Gabinete Literaricestuvo presente en la festividad desde la inaagurauno
de los actos mas solemnes y oficiales del evergm pu participacion se concentrd
fundamentalmente en los dias 26 y 30 de abriloengue elcolectivoorganizé una
velada literario-musical y un baile con motivo tteldicional dia de San Pedro Martir,
respectivamente. En lo referente a la velada, lwsres de laMemoria de la Fiesta
(Morales, 1892) aprovecharon la descripcion de astie para lanzar una critica directa
al marcado caracter de oailel colectivo literario argumentando que es&ociedad
representaba un pasado de gloria en los analeprdgieso intelectual, artistico y
material de la ciudad de Las Palmas pero que yarami la sombra de lo que habia
sido. Estas palabras debieron calar hondo emwlettivoque se esforz6 sobremanera
para que la velada contara con todos los honorgmrgnenores propios de un
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acontecimiento, convirtiendo el extenso salénGhabineteen un escenario de lujo en el
gue no escasearon numerosos adornos, flores emalgiais y jarrones y lamparas de
arafia y candelabros; pero en el que tampoco faktbneponente politico. La primera
parte del evento se abrié con un discurso del algdaMemoria de la ExposicigrD.
Prudencio Morales y Martinez de Escobar que dépsotire la excelencia de las Bellas
Artes y su importancia y que aprovecho su interdenpara lastimar, en tono critico,
gue no se hubiera promovido la participacion eéBegtamen de los artistas de la ciudad.
A este discurso le siguié una parte musical y wewsos de D. Amaranto Martinez de
Escobar dedicados expresamente Bidsta que relajaron el ambiente tras las criticas
recibidas.

La segunda parte del acto se inici6 con la preaedel Registrador de la
Propiedad de Las Palmas, el Dr. D. Tomas Garciaugr@, que definio en qué
consistia una exposicién industrial, sus aplicazsop efectos practicos y lo que su
desarrollo podia suponer para un Archipiélago c@aparias, que se habia convertido
en punto de descanso de los navios. El Sr. Gamialuydé su discurso, de alto
contenido politico, con unas palabras de unifica@dimando a los presentes a que en
el plazo de dos afios se consiguiera presentar Mpasi€ion regional en la que
Tenerife y Gran Canaria pudieran mostrar al pudicoqueza de sus suelos. Tras los
aplausos que suscitaron sus palabras se volvié gada a la musica y a la poesia en la
oratoria de D. Agustin Millares; y acto seguidocsacluyd con las palabras del Sr.
Martinez de Escobar, que ley6 unas décimas dedicaldapatria.

En lo relativo al baile de San Pedro, organizadtian por elGabinete Literario
el 30 de abril en la sala d€katro Cairascpse desarrollé en un espacio copado por
distintos tipos de plantas y flores y numerosa deion (palmeras, ramilletes, trofeos,
banderolas, cortinajes, espejos, macetones, muebl&snbras, luces, etc.) que
transformaron el lugaren un majestuoso salon de.do obstante y a pesar del trabajo
y de las ilusiones depositadas en la organizaciéh evento, las condiciones
climatologicas no fueron favorables aHigstay por ello la asistencia al mismo no fue
tan numerosa como se preveia, aunque “el fracastd pedimirse dias mas tarde, el 7
de mayo, en otro baile que organizo el migolectivo literaria

A pesar de los esfuerzos desarrollados por losetlifes colectivos e Instituciones
participantes hemos de resaltar que, aungiéelsta de las florepotencié la llegada
de numerosos visitantes, la lectura de la prenda laMemoriade la Exposicion nos
hacen suponer que las expectativas iniciales fueras altas de lo que resultaron
finalmente. De sus lineas deducimos que ni se goidsidinamizar, tanto como se
esperaba, la economia canaria; ni la muestra #mids mercados como se preveia.
Aunque, sin lugar a dudas, durante los dias que lugar el evento la ciudad cambio
Su retrato por uno mas ludico, afianzando la imatgenina urbe que pretendia abrirse
al mundo y mostrar a este su riqueza agricola,stnidlj artistica,...; y en la que la
impronta y participacion dé€babineteen los actos puso de manifiesto, una vez mas, el
poder ascendente de la burguesia que lo conformpddaubicacién privilegiada del
colectivq tanto fisica como de gestion, en todos los acontentos de peso que tenian
lugar en la ciudad.

3. EL GABINETE Y EL NUEVO TEATRO DE LAS PALMAS

De las acciones d&abineteen lo relativo a obra publica destaca, para e cas
gue nos ocupa, su colaboracion y participaciénasrobras de un nuevo coliseo en la
ciudad. La capacidad y mala construccion Tetro Cairascpunido a factores como
el incremento de la poblacién y del nimero de afiados a los espectaculos de género
clasico, lirico y teatrales (su oferta habia ausdntdebido a los asiduos conciertos de

388
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la Sociedad Filarmonica de Gran Canaria; a la ex@sa de un publico cada vez mas
estable, entendido y exigente; y a la presenc@odgariias que hacian escala en la Isla
durante meses;...) hizo que la poblacién y la @rénsal demandaran la construccion
de un nuevo coliseo que respondiera a las necesidagistentes. Para dar cauce a esta
demanda un colectivo formado en 1866 por variosniies delGabinete Literario(D.
Julidn Melian y Caballero, D. Vicente Martinez, Bdmundo y D. Diego Wood, D.
Amaranto Martinez de Escobar y D. Manuel Ponce efen]entre otros), motivados
por criterios morales y materiales propios de legbesia decimondnica, firmaron un
Reglamento provisional para la constitucion de 8Soaiedad de accionistas para el
proyecto de construccion del nuevo teatro. Unaogewstituida la Sociedad particular
de accionistas se planteé como objetivos inmediktosuestion presupuestaria, la
ubicacion del nuevo edificio y la eleccion del aregto encargado del proyecto. La
primera cuestidon se palié con la aportacion daqaares y de entidades, entre las que
se encontraba &abinete Literarip que se adscribio a la iniciativa desde el princip
con la adquisicion de diez acciones que serianamancon las cuotas de socios; y
colaborando en la busqueda de financiacion deldessaa través de la realizacion de
comedias de aficionados, conciertos, certamenesaribs, exposiciones, bailes,
funciones y participando en la formacién de un bage estaba previsto inaugurar el
26 de agosto de 1888 y para el que se llevé awada@ampafa de recogida de objetos
que se canalizé a través delectivoliterario y recreativo.

Finalmente y tras varios afios de trabajo e incaewées por la falta de capital,
por las contradicciones entre los constructorela adra y por los cambios en la Junta
para la construccién del edificio, el nuevo teaecinauguré con la colaboracion de
diversos colectivos entre los que €labinete ocupd un papel de relevancia,
rematandose las obras a finales de 1890 a partwsdplanos de Francisco Jarefio y
Alarcon y bajo el nombre d€irso de Molina aunque afios mas tarde, en 1901, con
motivo del éxito del estreno ddectrade Benito Pérez Galdds, se propuso homenajear
al escritor poniendo al nuevo coliseo su nombrsapdo a adoptarlo en 1902 como
Teatro Pérez Galdd&Galante, 1991: 249-266).

4, ANTECEDENTES Y NACIMIENTO DE EL MUSEO CANARIO

La otra Sociedad objeto de nuestro estudidkleMuseo Canarip para cuyo
estudio partiremos del denominado, por Fernando Gig (2004: 192-193),
“movimiento cientifista’del siglo XIX, que se reducia fundamentalmente@sypocos
circulos de Tenerife y Gran Canaria. Bstevimientoemergioé apoyado en un discurso
cientifico que, mas alla de su ambito investigagoeiendia agitar el debate sobre la
estructura productiva y social del Archipiélagoracéerizada por una ausencia de
iniciativas de las clases dirigentes y una defteienstruccion de las clases bajas, que
provocaban un apego al tradicionalismo y una fadtg@rogreso de la sociedad canaria.
En este sentido y para las generaciones posteadmsafios ochenta del siglo XIX la
penetracién econdémica y cultural de la presendiaejera, y el interés por la ciencia y
por los estudios cientificos, propicidé una vivaica ante la inoperancia del Gobierno
respecto a los problemas del Archipiélago. Estddiee tradujo en una respuesta por
parte de la burguesia canaria que se materializinencremento del asociacionismo a
través de colectivos, fundamentalmente de inddieirali o cientifico, desde los que
formar una trinchera de debate, instruccion y entamn respecto a lo que acontecia en
Europa.

% AMC, Coleccién hojas sueltaSr. D. Gregorio Chil y Naranjo. Muy distinguido Smestrg 18 de

agosto de 1888, 1h.
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Fuente: Fondo fotografico FEDAC

Dentro de la intensa actividad délabinete Literario y de recreta ciencia
también ocupd su papel, dadas las escasas pamiletidque habia, tanto en el ambito
educativo como social, de desarrollar propuestasstodios en este sentido. La
burguesia local que conformaba eStaeiedadse propuso, desde su primer reglamento
(1844) y como uno de sus objetos el desarrollo alefecencias sobre ciencias,
enmarcadas en la seccion de ciencias v literateida €omision de conferencias. No
obstante, no seria hasta mediados del siglo XIadwdos proyectos de [8ociedad
literaria adquirieron un mayor desarrollo al proponer, eB518a formacion de un
gabinete de Historia Natural en Las Palmas, qusidminterpretado por Néstor Alamo
(1957: 68) como la primera idea de crear un mus@arem en la ciudad. La idea fue
muy bien acogida por la poblacion y por la prensiaindgomento EI Omnibus 4-VII-
1855), pero a pesar de ello no terminé fraguandel seno deGabineteaunque fue tal
su influjo que desde el momento en que la propusstaerbalizé no dejaron de
sucederse iniciativas que caminaron en este semioo el apoyo a la propuesta por
parte de investigadores como Sir Charles Lyell 92986; EI Omnibus 17-X11-1856);
las reiteradas notas periodisticas a este resgect@ Reform@lLa Reforma 1-IX-
1857) o enEl Omnibus con Agustin Millares al frente del mismo y fiebfdnsor
también de la formacion de una biblioteca publicdaeciudad; o incluso con el apoyo
municipal al proyecto del museo y biblioteca puidicen 1860, cuando la alcaldia
recaia en D. Cristébal del Castillo, quien proplesa@reacion de una comision que
llevara a buen puerto el desarrollo de ambos ptogec

De esta ultima propuesta, museo y biblioteca paslita biblioteca fue la que
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mejores resultados obtuvo, proyectandose y llevéanda efecto en las Casas
Consistoriales y recibiendo, a partir del 21 de ondg 1860, las primeras publicaciones
donadas. Pero la propuesta de un museo publicoisterid Natural no terminé de
fraguar y las donaciones de materiales de estdeinao tuvieron tanto eco entre la
poblaciéon; mientras que las propuestas privadas este sentido siguieron
desarrollandose, como fue el caso de varias coleeside particulares o Eluseo de
Historia Natural, antigledades y numismatigae el Seminario Conciliar de Canarias
form6 en 1859K| Pais 15-V-1863). Al llegar el afio 1864, @mnibuspropuso en su
editorial que una de las vias que permitiria pregrel estado cultural en la ciudad de
Las Palmas era formar un Centro literario, artisyicientifico que se convirtiera en un
simil del Ateneo de Madridy entre cuyas acciones estuviera la creacion rée u
biblioteca y un museo dignos de este nomiie Gmnibus, Periédico literario, de
noticias € intereses materiale21-Xl1l-1864). La demanda calé en la clase pdlitic
porque en 1865, desde el Ayuntamiento de la ciwtlad.as Palmas, se retomo el
asunto de formar el gabinete y la biblioteca p@slinombrando un director por cada
una de las &reas establecfadNo obstante y a pesar de este nuevo impulso, el
proyecto tuvo que esperar hasta 1879 para quenstitagera una Sociedad de indole
cientifico en la ciudadil Museo Canaripcuyo objeto inaugural era..la fundacion
de un museo de Historia Natural y una bibliotecaapal estudio, principalmente de las
producciones de nuestro pais y las obras de sos.hif, aunque con el transcurrir del
tiempo este objetivo seria amplidfo

Nacia, de esta forma, una de las Sociedades daluyacientificas de mayor
relevancia en Canarias y de permanencia en el tignip hacia también de la mano de
varios miembros de la burguesia local entre lossguencontraban varios socioskle
Gabinete Literario como D. Agustin Millares o el Dr. D. Gregorio CiiNaranjd®,
entre otros. Desde su nacimiento y a lo largo dearsladura,El Museo Canario
acometio variadas actividades en el escenario géltico; a modo de resumen y como
muestra destacaremos, fundamentalmente, la instalaticial del museo y biblioteca
publicos en la ciudad y su ubicacion en la tranfeana de Las Palmas a raiz del solar
del monasterio de San lldefoi%oy la participacién y colaboracién en actos cualtes
de &mbito nacional.

5. INSTALACION OFICIAL DE UN MUSEO Y BIBLIOTECA PUBLIC OS
EN LA CIUDAD
El Museo Canaricse presentd por primera vez en sociedad el 24 aye e
1880, incorporandose en los Festejos publicos pdor3%Y aniversario de la
incorporacion de Gran Canaria a la Corona de Gastilabriendo al publico las

AHPLP, Ayuntamiento de Las Palmas, Seccién Educadi@gajo 1, n. inv. 10, expdte. 28, serie
Instruccién public&xpediente sobre la formaciéon de una bibliotecalipabmunicipal y museo de
historia natural 1826-1931.

2" AMC, Archivo administrativo, Sign. ES 35001 AMC/ABA3787, Estatutos manuscritos, documento
suelto,Sociedad para la fundacion de un Museo y BibliotenaLas Palmas de Gran Canarié4 de
agosto de 1879, 8f., s.n.

AMC, Libros de Actas de las Juntas Directiye®79-1900yLibro n. 2 de Actas de las Juntas
Generalesl901-1923. Este ultimo incluye las Actas de lagakitestamentarias del Dr. Chil y Naranjo.

29 Ver, a este respecto, AHPLP, Ayuntamiento de Lalm&s de Gran Canaria, Seccién Obras Publicas,
leg. 7, n. inv. 21, expdte. 102, libro 42, micnofib67,Expediente sobre concesion del monasterio de San
lldefonso al Excmo. Ayuntamiento de esta Ciudadryilib del mismo edificio para enaltecer un jardin
botanico, 1868-1875 Archivo Histérico Diocesano de Canarias(AHDC), 9. Religiosos 9.7.4,
Bernardas, caja 23, expte. 2@gnvento de San lldefonsb869-1890; AHDC, Obispado de Canarias,
Seccién Secretaria de CamaBajar San lldefonsal869; AHPLP, Ayuntamiento de Las Palmas, Libro
32, Microfilm 563,Sesién del pleno 20-1X-1860 590r-592v.
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instalaciones que darian acogidaralsed’. El acto de apertura tuvo tal trascendencia
que los festejos de ese dia se abrieron y se @eran la accion de |&ociedad
cientificg con un programa que se inicid con la inauguraaéhcolectivo en el
Ayuntamiento eh..las habitaciones altas de la parte Norte del gata municipal
para la instalaciéon del museo y biblioteca,.gresidido por el Subgobernador y, en
lugar preferente, por el General Weyler que acad#fiesta, lo cual permitié reforzar
la imagen que cara al exterior queria BaMuseo Canariccomo unaSociedadque
contaba con la presencia de altas jerarquias rgcian.

El discurso inaugural del acto corri6 a cargo dedsklente dekolectivoy
también socio deGabinete Literario(segundo Presidente del mismo), D. Domingo
José Navarro, que se centrd en exponer varias siéas el progreso de la inteligencia,
los avances en la ciudad y la importancia del muAesus palabras le siguieron las del
director del centro museistico, el Dr. Chil, cugervencion versé sobre el movimiento
y el estado de las ciencias modernas y la impdganqee la Antropologia jugaba en
ellas. Y concluyeron las intervenciones con el &acio D. Amaranto Martinez, que
realizd una lectura sobre los proyectos realizagos la Sociedad cientificalLa
Localidad 29-V-1880). Posteriormente, el Sr. Subgoberndectar6é abierto ehuseo
y se procedid a la apertura de los salones derididtatural, Arqueologia y Artes y a
los de la biblioteca municipal.

Los actos del programa de fiestas continuaron deiesa jornada y el cierre de
este se realizé en @abinete Literario dondeEl Museo Canariccelebrd su primera
velada literario musical, que contdé con una grancuoencia de publico y con un
programa cargado de actividades en los que nolfaltdisica, a cargo de la Orquesta
de la Sociedad Filarmonica; varios discursos sdbreaticas diversas comia
felicidad la luz y el reconocimiento a varios patricios canariosjaylectura de
composiciones poéticas y cantos populares. El brdaial del acto lo puso el
Presidente de |I&ociedad cientificaD. Domingo J. Navarro, que concluyé con un
discurso de corte nacionalista en el que expresdvéamtajas de que Gran Canaria
perteneciera a la Corona de Castillal (ndependiente, Periddico de intereses
generales?-VI-1880; La Correspondencia31-V-18805".

De esta forma nacia, cara al publieh,Museo Canarioy con él se abria una
nueva ventana al mundo, a través de la cual logeptos detolectivose desarrollarian
en el Archipiélago canario pero con trascendentiarnacional, como parte de un
posicionamiento cientifico y cultural de las Istasel mapa global de aguel momento a
través de proyectos como la publicacion propiardgg‘Bevista de Ciencias, Literatura
y Artes”, la recopilacion de material y obras con las qoiardde fondos las salas del
museoy los estantes de la biblioteca, el desarrollcalderencias cientificas, artisticas
y literarias, la figura de socios corresponsaléssyintercambios de material con otros
centros culturales (Paris, Bélgica, Argentina,)etc.

6. PARTICIPACION DE EL MUSEO CANARIO EN ACTOS DE AMBITO
NACIONAL. EL Il CENTENARIO DE LA MUERTE DE CALDERON
DE LA BARCA
El plan de acciones deél Museo Canariose completd, en ocasiones, con la
colaboracién con otros colectivos de la época cehfteneo, elGabinete Literarioy
la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Lasd3allo que permitio reforzar su

%0 AMC, Archivo administrativo, Oficios y Corresporuiiia, Acta de la sesion publica inaugural de 24
de mayo de 1880.880.
3L AMC, Coleccién Hojas sueltaBestejos Publicos, Programhas Palmas de Gran Canaria, 1880.
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imagen decolectivo cultural y cientifico de prestigio, a la par quBamzar e
incrementar sus lazos politicos y de relaciones.

Uno de los mayores ejemplos de aquéllas colalmrasipuntuales lo representa
la conmemoracion y los festejos que, patrocinadwsep gobierno liberal, tuvieron
lugar del 24 al 26 de mayo de 1881 con motivo dejusdo aniversario del
fallecimiento de D. Pedro Calderon de la Batea MUSEO CANARIQ1881: t. 3, n.
31, 32, 22, pp.2883. Una iniciativa que naci6 el 30 de junio de 188fando el militar
y escritor D. Luis Vidart presento a la AsociacamEscritores y Artistas de Madrid la
peticibn de que se celebrase el Il Centenario dadarte de Calderén de la Barca,
acaecida el 25 de mayo de 1681. La citada Asociaagdgié con entusiasmo la
propuesta y desde el 15 de julio de 1880 la idedifsadié por toda Esparfia con el
objeto de aunar el mayor nimero de colaboracionstbles en la celebracion -fue tal
su carga politica que autores como Solange Hibésskgues (2010), han visto en él un
medio a través del cual el catolicismo integristi@ntd recuperar protagonismo en el
panorama nacional, en un contexto politico-religies el que se acababa de aprobar la
Union Catdlica de Alejandro Pidal y Mon-.

En Gran Canaria, la idea del Centenario de Caldim@mbrazada e impulsada
por el Ateneo Cientifico y Literarioqgue mantenia el contacto con la Junta General del
Centenario en Madrid y que desde el inicio de sopgsito formé una Junta
organizativa del evento, presidida por D. Eufemianwado Dominguez a la que
progresivamente, previa invitacion, se fueron sutodnstituciones, representantes de
otras Sociedades como la Econdmica, la Prens@akinete Literarig el Casino de
Instruccién y Recreo, la Sociedad Filarménidal Wiuseo Canaripentre otro¥.

En el caso deVluseda participacion en el evento se concretd en dauitricon
una cuantia econémica de 200 reales vellon pargast®s de los festejos; asi como en
la inclusion, entre los actos del programa del @ganio, de las actividades con motivo
de la celebracion del primer aniversario d8dmiedad cientificgue tendria lugar el 24
de mayd®. Para la organizacion del aniversariél Museo Canarisolicitd el
beneplacito de la Junta organizativa del Centengridel Gabinete literaripara
desarrollar una velada literario-musical en lo®sas del viejoTeatro CairascdJna
vez aceptada la peticiébn por ambas partes se péoadrhmitar las gestiones oportunas
para su desarrollo hasta que, finalmente, la veiadalugar en la fecha prevista en el
citado coliseo, en un ambiente decorado e ilumiramotodo lujo de honores y en el
que estaban representados los simbolos de pogeogite la Restauracion borbénica.
El aparato decorativo de la galeria de entradeahto no era mas que el preambulo
del lujo y el esplendor con el que se habia engdl@rel salén, cubierto en los
antepechos de los palcos, en las galenas y enokiados del escenario con varios
tarjetones circulares de coronas de laurel de uaspgndian corbatas con los colores
nacionales y con los nombres de las principalesedas y dramas de Calderén de la
Barca, asi como las fechas de algunos hechos miele®rde su vida impresos con
caracteres de imprenta. El foco de atencion salt@men el fondo del escenario, donde

%2 AHPLP, Festejos, n. inv. 23, leg. 2, expdte. Bediente instruido con motivo de los festejostyure
de celebrarse para conmemorar el 2° Centenaricadelierte del insigne dramatico D. Pedro Calderon
de la Barca 1844-1936, 1881, f. 10r.-10v.

% AMC, Archivo administrativo, Oficios y Corresponuga Ateneo de Las Palmas. Con objeto de
rendir justo homenage & la memoria del insigne ditico D. Pedro Calderon de la Barc@5 de marzo
de 1881, s.n.; AMC, Archivo administrativo, OficipsCorrespondencjaobierno Civil de Canarias. Sr.
Director del periédico El Museo Canario. Centenade Calder6n de la Barca. Proposicién presentada
a la Asociacion de escritores y artista®l de febrero de 1881, s.n.

% AMC, Archivo administrativo, Oficios y Correspomuiga, Centenario de Calderon. La Junta de mi
Presidencia deseando solemnizar debidamente ehdegeentenariol4 de mayo de 1881, s.n.
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el espacio era presidido por un gran retrato defites, realizado por el pintor D.
Manuel Gonzalez Avilés, y rodeado por un rico piéimetie cortinajes, coronas y flores.
Todo ello estaba bafiado, ademas, por una amalgamalares carmesi y franjas de
oro, espejos, alfombras, jarrones y candelabipse..generaron la atmosfera perfecta
para la solemnidad que querian otorgar al actoddcoracion interior de la sala se
completaba con mas elementos decorativos y loglesale Espafia y de Gran Canaria
y todo con un gran predominio del oro y del colgjprcomo simbolos del poder y del
ambiente de solemnidad y exuberancia que pretemo$&rar laSociedad Un juego en

el que ver y dejarse ver era la maxima (las paesasermedios podian aprovecharse
para saludar y, por lo tanto, para ser visto), glaque el espectaculo se encontraba, por
lo tanto, mas alla del acto en si, en el propioitarid asistente y en sus formas de
expresion y relaciorL@ Correspondencia29-V-1881).

En lo que se refiere a la programacion, la velam#st® de dos partes. En la
primera actué la Orquesta de la Sociedad FilarnaéelicPresidente d&l Museo
Canario, D. Domingo J. Navarro, emiti0 un discurso en el grealizd varias
reflexiones sobre el patriotismo; se leyo la Memale laSociedadoor el Secretario de
la misma, en la que realizé un balance generaladeatciones mas relevantes del
colectivo hasta la fecha (especialmente la creacion deln@abiantropoldgico y de
Historia Natural; la biblioteca, que contaba corsrdé 700 volumenes y de la que se
esperaba que la municipal se pusiera bajo su diregcvigilancia; y el nombramiento
de socios corresponsales, asi como las excursicirasificas); y el discurso del
Director del museo, el Dr. Chil, en el que realimbanalisis sobre el debatido origen de
la Atlantida, refiriéndose a la leyenda de Platé@nlgs costumbres de los aborigenes de
Gran Canaria. Tras el descanso, la segunda partactte se abrio también con la
interpretacion de la Orquesta; seguida de dos igsisobre la polémica entre religion
y ciencia y el origen del hombre, con alusioneealas al Darwinismo y sobre los
paralelismos que se podian establecer entre lad#bi@alderon y Shakespeare; para
concluir, finalmente, con la lectura de dos poeftasMUSEO CANARI(OD1881: t. 3,

n. 31-33, pp. 193-223).

Los festejos continuaron el dia 25 de mayo corelada dedicada al Centenario
propiamente dicho, en el mismo salon dehtro Cairascoy organizada por varias
Sociedades de la ciudad en un ambiente en el qUieattq la plaza, la fuente y el
monumento &airascofueron “invadidos” por el pueblo y donde el frenprincipal
del coliseo se ilumind a la veneciana. Al dia sgte se produjo el cierre de los
festejos con una manifestacién publica en la qu @& colaboracion de los
establecimientos de ensefianza, se llevd a caboouatesion, al estilo de la que
también se hizo ese mismo dia en Madrid por lantueescolar, y en el que se portd
un carro triunfal con el retrato déalderén, acompafiado por los alumnos de los
establecimientos de ensefianza publicos y partesildesde la Plaza de San Agustin
hasta las plazas del Espiritu-Santo y de Santa(Aamaorrespondencia29-V-1881;
Revista del Foro Canarjdl881: t. 3, n. 2, pp. 60-6BL. MUSEO CANARIQ1881.: t. 3,

n. 31-33, pp. 193-214).

Finalmente y al término de los actos conmemoratpos el Centenario de
Calderon, la Junta organizativa del programa seideron el fin de levantar acta de lo
acontecido en la festividad. Tras la labor y amteslevantar la sesion se tratdé una
iniciativa presentada por Antonio Lépez Botas, Bagat V.Ramirez Rocha y Agustin
Millares, en la que proponian elevar al Subgobeyrd®l Distrito el proyecto de
levantar en el solar de San lidefonso un edificie Bevase el nombre del insigne poeta
y que se consagrara a todas las manifestacionek deteligencia y donde se
construyeran los departamentos necesarios paraelascipublicas,normal, de
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comercio,Instituto local, museo y biblioteca, Obséorio astronémico y un gran salon
de actospublicos...EL MUSEO CANARIQ1881: t. 3, n. 31-33, pp. 288-291).

Como veremos en las lineas que siguen, esta ptapuediegd a desarrollarse,
pero el destino de aquel enclave iba a estar mixirpo a esta idea y el encargado de
llevar a cabo el cometido seria la SocieBadluseo Canarippara cuya aproximacion
hemos de hacer un viaje en el tiempo y remontaanmoediados del siglo XIX.

7. EL CONVENTO DE SAN ILDEFONSO Y EL MUSEO CANARIO

Tras el periodo desamortizador de 1855 la Junt@i@upde Gobierno de Gran
Canaria puso sus ojos en el monasterio de las i&&ig de San lldefonso hasta
establecer, el 9 de octubre de 1868, que dado lekstado en que se encontraba el
monasterio y la necesidad de dotar a la Isla déawin Botanico y de Aclimatacion y
una Escuela practica de agricultura, era necepesimeder a su demolicion; para lo que
el mencionado edificio y sus accesorias seriargadias al Ayuntamiento con el fin de
gue este procediese a su derribo y a la postedostccion del citado jardin y
escuela.

D. Juan Massieu y Westerling y el artista D. MarRehce de Ledn, que con
posterioridad seria socio fundador Be Museo Canarip sabedores del acuerdo de
derribo del monasterio presentaron un proyecto dutga Superior de Gobierno de
Gran Canaria, fechado a 20 de octubre de 1868madio por ambos, para construccion
del nuevo edificio destinado a jardin y a escuelerementandolo con la iniciativa de
acoger en él un gabinete de Historia Natural. Aapdg lo completo del proyecto, la
propuesta fue desestimada y se encargd otra aaBcibco de la Torre que tampoco se
ejecutd, manteniendo el terreno del convento ddwren estado de solar y destinandolo
a escombrero y basurero durante largo tiempo paqguerra era de mala calidad para
la agricultura. Ante la inoperancia del Ayuntameern este sentido y al haberse
pasado el plazo otorgado para el comienzo dedbsjws, afilos mas tarde se resolvid y
por Real Orden de 18 de diciembre de 1875 quetsegana al Prelado de la Didcesis
de Canarias el solar del exconvento de las Retigiate San lldefonso y una vez
incautado, a nombre del Estado, se entregariaiap®@b a la persona que a tal efecto
se designara. El asunto se resolvié cuando el Ayiento entregé el solar al Estado y
este, a su vez, lo dio el 26 de febrero de 1876. aMiguel de Torres y Daza,
Gobernador Eclesiastico del Obispado de Canariss,agistié en representacion del
Obispo D. José Maria de Urquinaona. A raiz de {eega, la Vicaria del Obispado dio
indicaciones para proceder a la venta del solakigprconsentimiento de las religiosas
del monasterio de San lldefonso y el conforme ddildo Catedral. A partir de ese
momento se pusieron en marcha todos los mecanispuesarios para la venta del
terreno, encargando en primer lugar a D. Cirilo &har, ayudante de Obras Publicas, la
realizacion de un plano y tasacion en el que silidia el terreno en ocho parcelas.
Tras varios intentos de remate y sacar a subastpal@elas del solar, la venta de la
totalidad de la superficie se culminé en julio @Q mediante lotes de a uno o de dos
parcelas como maximo (ver nota 15).

Dos de aquéllos terrenos, nimeros 3 y 4, fueroniadgs por el Dr. D. Gregorio
Chil y Naranjo para la construccion de su viviengi@ipn establecio en su testamento,
otorgado el 10 de septiembre de 1894 ante el Nopaiblico D. Vicente Martinez de
Escobar, como Unica heredera usufructuaria vitabcsu esposa D2. Rosenda Suarez
Tascon y tras la muerte de esta destinaba su e@aaaupicar en ella ehuseoy la
biblioteca. El fallecimiento de la viuda de Chil pedujo el 26 de marzo de 1913 y
atendiendo a esta circunstancia la Junta admid@tatestamentaria se reunio con el
fin de tratar la administracion de los bienes legagdara la conservacion y fomento de
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la Sociedad cientificd No obstante y a pesar de dejar resueltas nunsecosstiones
de la herencia, el traslado B&Museo Canariaal barrio de Vegueta en la vivienda del
Dr. Chil, donde se instalaria definitivamente, etieas6 hasta 1923 debido, en parte, por
la grave crisis economica que afecto a las Islasafas tras la | Guerra Mundial. La
consecuencia de estos hechos hicieron que la teepde los servicios de #ociedad
cientifica canariase demorasen y que durante ese tiempo se proeedasificar y a
ordenar las diferentes colecciones (como las dmlka de Antropologia, realizada por
René Verneau en 1925; la labor, en ese mismo aflogablogo Lucas Fernandez
Navarro, que se encargd de ordenar la de Minegglogila adaptacion de las
instalaciones de la vivienda; entre otros). Hasia q finales de 1930, el 16 de
noviembre del citado afio, se produjo la reaperderéas instalaciones deluseoy se
abrio al publico la biblioteca (www.elmuseocanarom).

Teniendo en cuenta estos datos podemos afirmaemu®01 concluyd la etapa
fundacional d&eEIMuseo Canariccon la muerte del Dr. Chil y Naranjo y el legadeq
dej6 en su testamento para di@aciedad Tras este periodo comenz6 una nueva época
para elcolectivg muy fecunda, en la que la posesion de una sexgapen Vegueta
(que se amplié hasta ocupar dos grandes inmueblks éctuales calles Dr. Chil y Dr.
Verneau) y otros bienes, gracias a la herenciangelico canario, determiné el futuro
de la misma y permitié la celebracibn de numerosgentos, actos y servicios en
materia historica y cultural que convirtieron EAMuseo Canarioen uno de los
principales motores cientifico-culturales de ldadsademas de ocasionar una profunda
remodelacion en el entramado urbanistico del bdeivegueta al edificarse sobre una
parte del solar del antiguo convento de San lldefoe ir ampliandose con la
adquisicion progresiva de parcelas aledanas.

Al llegar a nuestros diagIMuseo Canariopermanece en activo con nuevos
proyectos de futuro entre los que sobresale uneptoyintegral de ampliacion de su
sede y en cuyo concurso participaron 59 estudiosrdaitectura, del que resultd
ganador los arquitectos madrilefios D. Enrique SoloefGarcia y D. Fuensanta Nieto
de la Cierva. Tras la ejecucion completa de laagl#l total de inmuebles destinados a
albergarEl Museo Canarioalcanzard una superficie construida de 10.300 ametr
cuadrados, de los que 5.360 se destinaran al mendét publico y 4.940 para uso
interno.

En materia de activida&l Museo Canariacustodia actualmente en su biblioteca
un material que supera los sesenta mil volumengsgriada por diversos fondos entre
los que sobresale el proveniente de la desapareitiligteca municipal de la ciudad de
Las Palmas (con impresos de los siglos XVI y XVidndos particulares como los de
Ledn y Castillo, el Dr. Chil y D. Agustin MillareBorres; varias ediciones antiguas
entre las que se incluyen diversos incunablesiglel XV; y una biblioteca canaria con
mas de 15.000 volimenes; entre otros. A este imp@material bibliografico se suma
un extenso archivo de documentos canarios queetentondos tan relevantes como el
del Archivo del Tribunal de la Inquisicion de Camar una hemeroteca, una revista
propia y diversas publicaciones sobre temas canavariados.Una labor y un

% AMC, Fondo Doctor Gregorio Chil, Documentacién smeral y familiar, ES 35001 AMC/GCh-1372,
Escritura de compra-venta otorgada por el Muy llti®r. Provisor de esta Didcesis D. José Lopez
Martin, en representacion del Excmo. E Iltmo. Swispo de Canarias a favor de Sr. Don Gregorio Chil
y Naranjq 06 de febrero de 1890, 66 f.

El testamento del Dr. Chil y Naranjo, por su pase,encuentra en el AHPLP, Protocolos Notariales,
Serie Martinez, Secc. Las Palmas, Sign. 3.646,.18%&ta transcrito de forma integra eribro Azul

de la Sociedad Cientifica EI Museo Canario. Sustesis, disposiciones legales, distinciones y
conveniog1995), con introduccion histérica de Lothar Siemelernandez, pp. 49-54.
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patrimonio histérico que ha recibido diversos tsuly reconocimientos, como la
incorporacion deEl Museo Canarioen el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC) y en la Confederacion Espafia@aCéntros de Estudios Locales
(CECEL); la calificacion de su edificio y sus calemes como Monumento Historico-
Artistico; y los galardones de la Medalla de Or&érito en las Bellas Artes y la de la
Ciudad de Las Palmas de Gran Canaria.

En conclusién y tomando por caso la trayectorigdhisa de ambos colectivos, el
Gabinete Literarioy EI Museo Canariodurante el siglo XIX, podremos analizar y
entender la presencia que ambas Sociedades tueerehentramado urbanistico de la
ciudad de Las Palmas, su influencia en los espguitdicos de la ciudad y la
construccion de un patrimonio cultural, tangibléntangible, que forma parte del
pasado y del presente de Canarias. Los efect@sdiesamortizaciones en la ciudad; la
influencia de la presencia extranjera en el debarde las Islas; la adquisicion y
reformas emprendidas en el primer teatro del Arélago; la formacion de las propias
sedes de los colectivos;... son algunos de lospégsnen los que la presencia de estas
Sociedadese materializé a lo largo del ochocientos, infld@ren la transformacion
de la urbe de espacio conventual a ciudad burglezsmondnica.

El estudio de ambos colectivos nos permite demostrao desde la sociedad
civil, representada en este caso por la burguesiandiente y las redes que se
generaron en su seno, se logro consolidar el peste grupo a través de la conquista
del espacio publico y construyendo un imaginariteaovo, con proyeccion local,
regional e internacional.
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