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El No se profiere en el limite. En los mdr-
genes. Nivivo ni muerto, quien contra-di-
ce se situa, aun en vida, en un lugar don-
de el habla es palabra inicial, palabra
antes de la palabra, palabra-resonancia,
palabra-fuerza, palabra activa. Proferir
la palabra, la anti-palabra, el verbo ne-
cesario para la inversion: rebelarse.
CHANTAL MAILLARD

INTRODUCCION

Ningtn texto es inocente. Toda textualidad carga y contiene los
imaginarios simbolicos y las huellas ideolégicas de su cultura, bien
para consolidarla, bien para negarla. Ella es un reflejo que nos devuel-
ve la imagen de un mundo convertido en palabras. Como sabemos,
todo texto es cultura y, a su vez, la cultura —ese conjunto de valores,
costumbres, creencias y practicas simboélicas— es, a juicio del critico
cultural Terry Eagleton “el sedimento en el que el poder se asienta y
arraiga™. Todo texto, asi, pertenece a una red de discursos legados,
impuestos e inoculados del que el sujeto no se puede desligar. De
acuerdo con Althusser?, todos los sujetos estamos interpelados por la

' Terry Eagleton, Cultura, trad. de Belén Urrutia Dominguez, Barcelona, Tau-

rus, 2017, p. 79. )
2 Louis Althusser, La filosofia como arma de la revolucidn, trad. de Oscar del
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ideologia. Nuestra subjetividad social estd construida por esos aparatos
ideologicos del Estado, de modo que las manifestaciones textuales de
los sujetos son el producto de ese macrotexto que nos envuelve, que no
solo nos lega la ideologia sino también sus pricticas.

Es lo que sucede con la escritura y con el modo en que ela-
boramos nuestros discursos y empleamos la palabra. No obstante,
hay veces que el sujeto textual se encara ante el designio fatal que
lo determina y se revuelve contra el propio texto. Se hace conscien-
te de su determinacién y entonces emprende desde el interior de la
pagina una lucha dialéctica contra el mundo y contra la praxis lega-
da. Es asi como la escritura femenina se convierte, tanto consciente
como inconscientemente, en una practica que desestabiliza los usos
consignados por la tradicion literaria falogocéntrica, asi como en un
territorio de subversion y resistencia de la hegemonia cultural, pro-
poniendo nuevos sujetos e imaginarios que contrarfan la ideologia
patriarcal, que de manera casi invisible recorre toda nuestra tradicién
escrita, como pretende demostrar este articulo. Asi, la escritura fe-

menina es un espacio reconquistado en donde la mujer como sujeto

subalterno toma de manera revolucionaria el lugar que se le ha nega-
do, favoreciendo asi la creacion de una literatura contrahegemonica.

El objetivo de partida serd demostrar que este tipo de escritu-
ra ha operado como un ejercicio de resistencia en el que el sujeto
femenino toma la palabra y alza la voz desde su propia corpora-
lidad negada por las pricticas hegeménicas del discurso literario
Yy su canon, para reivindicar y reapropiarse de un territorio que
histéricamente ha sido producido bajo los efectos del patriarcado,
una estructura de dominacion que se manifiesta y consolida en las
practicas culturales, asi como en el orden del discurso, como bien
demostré Michel Foucault en 1970 al publicar su conferencia titu-
lada El orden del discurso, donde analiza los métodos de comtrol

Barco, Barcelona, Anthropos, 2014.

r

JosE ISMAEL GUTIERREZ (ED.) ' 37

que operan en €l, aunque el filosofo nos advierte de que debemos
tener en cuenta que “...el discirso no es solamente aquello que
traduce las luchas o los sistemas de dominacién, sino aquello por
lo que, y por medio de lo cual se lucha, aquel poder del que quiere
uno aduefarse’>. Esto es asi puesto que a través de la palabra y del
saber se instituye e institucionaliza el poder, que funge al mismo
tiempo como sistema de exclusién: “nadie entrara en el orden del
discurso si no satisface ciertas exigencias o si no estd de entra-
da cualificado para hacerlo™. La exclusion serd siempre necesaria
para la implantacion de toda hegemonia. En consecuencia, la mujer
serd excluida del discurso y de cualquier lugar en él, hasta que ella
misma tome la palabra y subvierta asi el orden establecido.

LA LITERATURA ESCRITA POR MUJERES Y EL CANON

En las ultimas décadas, el canon y su fundamentacién han
sido objeto de controvertidas polémicas en el dmbito de la teoria
literaria. Estas han desembocado no solo en el debate académico
sino en el cuestionamiento de la nocién misma de canon. En lo
que compete a nuestro tema, esto es, la legitimacion de la escritura
femenina, serd indispensable dicho cuestionamiento, pues es uno
de los aspectos medulares de la critica literaria feminista. Pero
veamos a qué hace alusiéon y cémo se utiliza el concepto en los
estudios literarios. Para Enric Sulla, coordinador del monogréfico
El canon literario, publicado en 1998 por Arco Libros, el canon
es “una lista o elenco de obras consideradas valiosas y dignas por
ello de ser estudiadas y comentadas™>. En la misma linea, Fernan-

3 Michel Foucault, El orden del discurso, trad. de Alberto Gonzalez Troyano,
Buenos Aires, Tusquets, 2005, p. 15.

4Ibid., p. 39. . .
5 Enric Sulla, “El debate sobre el canon literario”, en Enric Sulla (coord.), El

canon literario, Madrid, Arco Libros, 1998, p. 11.
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do Gomez Redondo considera que esta relacién de obras “en vir-
tud de determinados criterios, se consideran esenciales, en cuanto
portadoras de unos valores estéticos y/o morales que merecen ser
preservados y transmitidos de una generacién a otra”®. Sin em-
bargo, Walter Mignolo, atendiendo a los diversos acercamientos
tedricos sobre el tema, nos invita a pensar en la formacién del
canon en un nivel epistémico a partir de las siguientes pesquisas:
“(c6mo se forman y transforman los cdnones?, ;qué grupos o cla-
ses sociales se representan mediante el canon?, ;qué esconde el
canon?, etc.””.

Estas preguntas, precisamente, fueron el punto de partida de
la critica literaria feminista que inicié su andadura en la década de
los setenta del pasado siglo. Fueron, asi, las primeras respuestas a
estas cuestiones las que iniciaron el camino de una teoria propia.
El primer ensayo sobre el asunto serd el escrito por la profesora
y activista Lillian S. Robinson “Traicionando nuestro texto. De-
safios feministas al canon literario™®, en el que pone en solfa la

propia institucionalizacion del canon, ese acuerdo entre caballe- ‘

ros, pero también propone hacer una revisién de la literatura con
el fin de identificar los valores sociales que estos transmiten, pues
“el canon de autoria masculina contribuye al conjunto de infor-
maciones, estereotipos, deducciones y conjeturas sobre el sexo
femenino que se hallan generalmente en la cultura™. Y es que,
como ha apuntado Zavala, ningtin canon est4 libre de ideologia,
mas al contrario:

$Fernando Gémez Redondo, Manual de Critica Literaria contemporadnea, Bar-
celona, Castalia, 2019, p. 463.

7 Walter Mignolo, “Los cdnones y (més alla de) las fronteras culturales (o ;de
quién es el canon del que hablamos?)”, en Enric Sulla (coord.), El canon literario,
op. cit., p. 245.

8 Lillian S. Robinson, “Traicionando nuestro texto. Desafios feministas al canon
literario”, en Enric Sulla (coord.), £/ canon literario, op. cit., pp. 115-137.

°Ibid., p. 119.
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...toda evaluacion —lo que sea buena literatura, un clasico,
o lo considerado mala literatura, o lo silenciado e ignorado—
no es simplemente un juicio formal de la critica académica
[...] sino una compleja red de actividades sociales y culturales
que se revelan ademds en las relaciones de poder existentes
dentro de cada comunidad y en su enfrentamiento con otras
sociedades...!0.

Asimismo, Robinson, por su parte, propone elaborar un con-
tracanon femenino como alternativa a una tradicion literaria emi-
nentemente masculina, para lo cual presenta dos opciones: “poner

el acento en lecturas alternativas de la tradicion, lecturas que rein-

terpreten el caracter, las motivaciones y las acciones que iden.tifi-
can y desafian la ideologia sexista; o concentrarse en conseguir la
aceptacion de la literatura escrita por mujeres en el canon”!!.

De acuerdo con la fil6sofa y critica literaria Héléne Cixous,
“...si interrogamos a la historia literaria, el resultado es el mismo.
Todo se refiere al hombre, a su tormento, su deseo de ser (en) el
origen. Al padre...”!2. Si la mayor parte de nuestra literatura esgri—
ta y conservada estd escrita por hombres, la consecuencia logica
devendra en un canon masculino y androcéntrico, mds atin cuando
a las mujeres durante mucho se les prohibi6 el aprendizaje de la
escritura, negandoseles el acceso a la educacién y condendndolas
al analfabetismo. Como demuestra la profesora e investigadora en
el drea de historia de la lengua y la escritura femenina, Belén Al-
meida Cabrejas: “Durante los siglos XVI'y XVII, algunas personas
advirtieron de los peligros de ensefiar a escribir a las mujeres. De-

10 Iris M. Zavala, “Introduccion. El canon, la literatura y las teorias feministas”,
en Iris M. Zavala (coord.), Breve historia feminista de la literatura espafiola (en lengua
castellana). II. La mujer en la literatura espariola, Barcelona, Anthropos, 1995, p. 14.

111 jllian S. Robinson, Op. cit., p. 119.

12Héléne Cixous, La risa de la medusa, prol. y trad. de Ana Maria Moix; trad.
rev. por Myriam Diaz-Diocaretz, Barcelona, Anthropos, 1995, p. 16.
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cian que si una mujer sabia escribir, podria ponerse en contacto con
otras personas sin que lo supieran sus padres o su marido”!3. Con
este testimonio, comprobamos cudn peligrosa resulta la escritura
en cuanto herramienta para la autonomia y la liberacién. Escribir
significa, pues, comunicar, expresarse, conectar con el mundo e
interactuar con los otros. La escritura es asi una ventana abierta a la
realidad, la ruptura con el aislamiento y la posibilidad de agencia.
Quien escribe se transfigura de objeto a sujeto.

De este modo, la escritura, considerandose un privilegio y una
herramienta de institucionalizacién del poder, se configur6 como
una préctica reservada tnicamente a los hombres. Dominar la pa-
labra significaba crear y apropiarse del orden establecido. Tal y
como indica la escritora uruguaya Cristina Peri Rossi, “[e]n la di-
vision del trabajo que corresponde a las sociedades patriarcales, la
escritura fue una actividad masculina. Las Musas eran diosas que
inspiraban al varén [...] y a veces se encarnaban en una mujer [...],
pero el obrero de la palabra escrita era siempre el hombre”!#. Con-

forme a esto, durante mucho tiempo la escritura fue un territorio

vedado para las mujeres, y las que tomaron la pluma contravinien-
do los imperativos sociales fueron, en palabras de Peri Rossi, las
primeras transgresoras; sin embargo, “[cJomo toda transgresion,
portaba el fantasma del castigo: Safo se suicidd, igual que Virginia
Woolf, Alfonsina Storni, Sylvia Plath, Alejandra Pizarnik, Marta
Lynch, etc. El suicidio parecia el castigo inevitable para aquellas
que habian osado romper la norma no escrita, implicita, de que el
verbo escrito es territorio del varon, no de la mujer”'.

13 Belén Almeida Cabrejas, “Cuando los hombres y las mujeres no escribian igual”
The Conversation, 23 febrero 2022, parr. 2, https://theconversation.com/cuando-los-hom-
bres-y-las-mujeres-no-escribian-igual-168675 [Consulta 8 de septiembre de 2022].

14 Cristina Peri Rossi, “Escribir como transgresién”, Lectora: Revista de Dones i
Textualitat, 1 (1995), p. 3. https://revistes.ub.edu/index.php/lectora/article/view/6405/8173
[Consulta: 27 agosto 2022].

3 1bid., p. 3.
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Precisamente, debido a esta apropiacién del hombre sobre la
palabra es que conocemos a muchos de los escritores de la lite-
ratura universal que forman parte de nuestra cultura general, de
nuestro acervo y de nuestra tradicién. Aun sin que la sociedad los
haya, en muchas ocasiones, leido, son nombres que se enaltecen, se
glorifican, y se ensefian afios tras afio en las escuelas, universidades
e instituciones. Todo el mundo conoce a Homero, a Cervantes, a
Shakespeare, a Pérez Galdos o a Gabriel Garcia Marquez. Sin em-
bargo, no conocemos, o no de la misma manera ni con la misma
trascendencia, a personalidades femeninas que han logrado hitos

" pastante significativos de nuestra cultura literaria. No forma parte,

por ejemplo, de nuestra cultura general el primer autor de nombre
conocido de nuestra civilizacion, por ser ese nombre uno de mu-
jer. Se trata de la sacerdotisa Enheduanna, hija del rey Sargén de
Akkad, nacida en el 2354 a. C. y que fue la primera mujer poeta,
cronista y musica de que se tenga constancia. Tampoco conoce-
mos a la escritora japonesa Murasaki Shikibu, quien en el siglo XI,
seiscientos afios antes de que Cervantes escribiera el Quijote, com-
puso el Genji monogatari, la primera novela moderna del mundo.
Destaca también, en el siglo XIV, como la primera escritora pro-
fesional de la historia, Christine de Pizan, cronista y autora de La
ciudad de las damas, un libro que se puede considerar la primera
utopia literaria, en este caso de indole feminista. En Espaiia, uno de
los casos més sangrantes a este respecto es el acaecido a la figura
de la escritora Maria de Zayas y Sotomayor, una de las plumas
mds aventajadas del siglo X VII, por su enorme éxito y popularidad.
Elogiada y reconocida en vida por sus contemporaneos y por la
critica, ha caido en el profundo olvido desde que en el siglo XVIII
la Inquisicion prohibiera sus libros.

Estos son solo algunos de los ejemplos mas significativos
de la gran losa que ha caido sobre la produccion femenina. La
mayor parte de este acervo estd bajo tierra, sepultado. Y es aqui
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donde la critica y el canon tienen un papel fundamental. En con-
tra de lo que suponia una critica androcéntrica, que privilegiaba
la produccion masculina frente a la femenina, cuando no direc-
tamente la obviaba —y cuyo paradigma lo podemos encontrar
en El canon occidental (1994), de Harold Bloom—16, la escri-
tora y académica estadounidense Elaine Showalter, en el ensayo
“Toward a Feminist Poetics” (1979)!7, propone una critica que,
restafiando este menosprecio histérico, centre sus investigacio-
nes en los temas, las imédgenes y las estructuras de las obras
escritas por mujeres. Es a partir de esta propuesta que nace la
Ginocritica como disciplina.

Si bien en las dltimas décadas se ha hecho un gran esfuerzo
desde las Universidades y los grupos de estudio feministas para
rescatar la literatura escrita por mujeres, a dia de hoy, a pesar
de las investigaciones académicas y del boom comercial que ha
acercado la literatura de mujeres al gran publico, muchas son las
escritoras que ni se conocen, ni se divulgan y que se quedaran sin

el reconocimiento del que debieron ser merecedoras en vida, de

haber sido otra la historia.

Revertir los efectos del sistemdtico silenciamiento y la des-
autorizacion que ha sufrido la produccién femenina supone una
ardua tarea. Mds cuando las técnicas que se han puesto en fun-
cionamiento para socavar la escritura femenina han sido variadas
y a menudo imperceptibles. Sobre dichos métodos trata el ensa-
yo escrito por la académica y escritora de ciencia ficcién Joanna
Russ, titulado Cémo acabar con la escritura de las mujeres'®, en
donde enumera las técnicas usadas en pos de este ocultamiento

16 Harold Bloom, EI canon occidental. La escuela y los libros de todas las épo-
cas, trad. de Damién Alou, Barcelona, Anagrama, 1995.

!7Elaine Showalter, “Towards a Feminist Poetics”, en Elaine Showalter (ed.),
Feminist Criticism, London, Virago, 1986, pp. 125-143.

18 Cf. Joanna Russ, Como acabar con la escritura de las mujeres, trad. de Gloria
Forttin, Sevilla/Madrid, Barrett/Dos Bigotes, 2018.
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sistematico. En concreto, se trata de once métodos que la autora
tipifica en distintos capitulos a o largo del libro y que van desde
la prohibicién explicita o implicita de la escritura, pasando por
técnicas de devaluacion u ocultamiento, como pueden ser la nega-
cion y la contaminacién de la autoria, la infravaloracion, la falsa
categorizacion, el aislamiento, la anomalizacion, el refuerzo del
canon masculino en detrimento de los femeninos, hasta técnicas
de desprestigio tajantes de la obra y la autoria.

La autoria, de esta forma, es una nocién contaminada por lo
ideoldgico en tanto en cuanto permitir que un sujeto sea el autor

" de un texto conlleva la legitimidad de la autoridad del que escribe.

No en vano la palabra autoridad (auctoritas) proviene de autoria
(auctor, -oris), que en su significado etimoldgico designa al que
‘agranda, aumenta y hace progresar las cosas’. De acuerdo con las
sociedades misoginas de los siglos pasados era inconcebible que
una mujer fuera autora, pues la mujer pertenece al orden de lo na-
tural y no de lo cultural. Su creacién no debia ser sino procreacion.

Asi, en vida, a muchas de ellas se les prohibi6 escribir por el sim-
ple hecho de ser mujeres, se las censuro, se las desprecio y desvalo-
riz6. Muchos son los obstaculos a los que se enfrentaban las mujeres
que querian escribir. Es lo que Margaret Atwood llama la maldicion
de Eval®. Pero tras una lucha incansable por tomar la palabra y con-
quistar la escritura, algunas mujeres consiguieron empufiar la pluma.
Unas lo hacian bajo pseudénimos, enmascaradas bajo otra identidad,
o desde sus casas a cobijo, sin publicar; otras, publicaron sus libros y
muy pocas tuvieron el reconocimiento de sus obras en vida. Algunas
utilizaron la escritura para un ejercicio personal e intimo, liberador; y
otras, pudieron profesionalizarse en el arte de contar historias.

Sin embargo, a pesar de todo el esfuerzo, en la mayoria
de las ocasiones la produccién femenina ha caido en el olvido

19 Cf. Margaret Atwood, La maldicion de Eva, trad. de Montserrat Roca Comet,
Barcelona, Lumen, 2013.
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y cuando no en el desprestigio. Hemos visto que a lo largo de
la historia ha habido multiples estrategias de ocultamiento de
la voz femenina y de su legado; por eso, irénicamente Virginia
Woolf diria que muchas veces Anénimo era un nombre de mu-
jer. Sin embargo, entre estas técnicas, también encontramos las
que desautorizan la voz de las escritoras, la voz y la escritura
femenina, imponiendo el adjetivo femenino como una mécula o
un aviso de insustancialidad. Es asi como a la par que surgia la
escritura de mujeres, se empez6 a utilizar la categoria de litera-
tura femenina para un tipo de obras donde el sentimentalismo y
la superficialidad caracterizaban las obras. Un prejuicio que se
ha perpetuado hasta el dia de hoy convirtiendo toda literatura
femenina en un gueto. Es, por esto, por lo que muchas escri-
toras rechazan este marbete desde una pretendida bisqueda de
igualdad para con los hombres y con el intento de integrarse en
una literatura no femenina, sino universal. De modo que, si las
propias mujeres huyen de la literatura femenina, ;qué serd en-

tonces la literatura femenina? La respuesta la tomaremos de las_

palabras de la filologa M.* Angeles Cabré:

La literatura femenina seria ese acervo de temaiticas y trata-
mientos literarios que dotan al texto de un aura ajena a las
escenas de dominio. Asi, las mujeres no parecen estar de-
masiado interesadas en contar ardores guerreros ni en hacer
apologias de la prostitucién y los abusos sexuales, asi como
tampoco tienen tendencia a contar juergas alcohdlicas y otros
episodios que parecen dotados de un aura masculina. Por el
contrario, en muchos textos si cuentan la historia de protago-
nistas que se sienten prisioneras en un mundo hostil, que no
les deja expresarse tal como quisieran, y se cuestionan el peso
de las convenciones y el papel otorgado a las mujeres (como
dominadas, como objetos...). Igualmente, una de las aporta-
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ciones de la literatura escrita por mujeres es dibujar personajes
masculinos en proceso de transformacién, que se alejan del
ideal patriarcal, que se “democratizan”™?’.

Sin embargo, debemos tener en cuenta, como nos evidencia
Patricia Gabancho, que la propia categoria “literatura femenina” es
el sintoma de una desigualdad cultural histdrica que nos ha exclui-
do de la representacion universal:

Este es un problema de trincheras. El mundo es un table-
ro en el que los hombres han ocupado, por sorpresa, todas
las posiciones. Suyas. La mujer, que ha empezado la carrera
maés tarde, debe ir resarciendo para ella cada trozo: es el ex-
plorador que a trancas y barrancas llega a un nuevo terreno
virgen y planta la bandera. Como el hombre ya estd —¢l es la
literatura— no necesita definiciones: jamas nadie ha hablado
de literatura masculina. Pero la mujer hace como Edmund
Hillary cuando llegé por primera vez al Everest, que necesi-
taba dejar testimonio de su presencia. Reivindica para el}a la
literatura femenina, se ampara en el adjetivo y lo convierte
en arma a su favor?!.

Con todo, algunas tedricas y escritoras han optado por rea-
propiarse y resemantizar el adjetivo “femenino” de la fetiqueta ex;l
puesta, despojandolo de su sentido sexista. Asi, por eJemplo,.M.”
Angeles Cabré propone distinguir entre “la literatura en femenino
para designar a la literatura escrita por mujeres, y reservar 1?1 den.o-
minacién “literatura femenina” para cualquier “creacion literaria,
hecha por hombres o por mujeres, que si responde a esa idea ini-

20 M2 Angeles Cabré, Leer y escribir en femenino, Bellcaire dEmporda (Giro-

na), Aresta, 2013, p. 252. '
21 Citado en M.? Angeles Cabré, Op. cit., p. 254.
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cial de literatura distinta, que apuesta por sendas diversas a las que
manda el canon patriarcal, no solo en el fondo sino en la forma”?2,
En la actualidad, podemos comprobar cémo la literatura escrita
por mujeres, sea esta literatura en femenino o literatura femenina,
ha revolucionado el panorama literario, incluyendo nuevos temas,
nuevos puntos de vista y nuevos abordajes. Incluir el punto de vista
femenino ha universalizado atn mas si cabe la literatura, pues toda
experiencia es experiencia humana y la diversidad no puede mas que
enriquecer el ancho y vasto territorio literario. Con ello, el canon li-
terario estd experimentando un proceso de transformacion que tiene
que ver con el cambio de época y de paradigmas, siendo este “un
proceso paulatino y colectivo” en el que interviene un conjunto so-
cial formado por “agentes culturales: editores, escritores, profesores,
eruditos, criticos y otros lectores cualificados...”, pero en el que cada
vez tiene mayor peso la comunidad lectora y el comercial editorial?,
Y, como es logico, seguird sufriendo reajustes de acuerdo con los
cambios culturales que las nuevas generaciones promuevan.

DEL SILENCIO A LA REVOLUCION TEXTUAL

Cuando ellas despierten de entre los
muertos, de entre las palabras, de entre
las leyes.

HELENE CIxous

Desde los comienzos de la historia de la civilizacién occi-
dental la mujer ha sido apartada del conocimiento y de la pala-
bra. Con este objetivo, necesario para la supeditacion de unos
seres sobre otros en el establecimiento de una jerarquia sexual,
comienza el libro més importante de todos los tiempos. “El mito

2 bid., p. 259.
3 Cf. Carmen Servén Diez ef al., (eds.), “Introduccion”, en La mujer en los
textos literarios, Madrid, Akal, 2007, p. 22.
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de la creacion tal y como es narrado en el Génesis —la mu-

ada por Dios a partir de la costilla del hombre— sirvio

jer form oy

de sustento teoldgico a la creencia de su innqtg ipferioridg
Pero, ademas, la rebeldia de Eva ante la prohibicién de DIF)S. de
acceder al conocimiento que le lleva a probar el fruto pI’OhlbldO
del 4rbol del bien y del mal y que conduce. a la humanidad a
una condena eterna, al pecado original, convierte a. todo el sexo
femenino en el simbolo de la perdicién. Como bleg Cf)ncluye
Mary Wollstonecraft en su disertacion acerca del nacimiento de

Eva en Vindicacion de los derechos de la mujer:

...debe permitirse que la deduccion se venga .abajo 0 so}o se
admita para probar que el hombre, desde la antigiiedad més re-
mota, le parecié conveniente ejercer su fuerza para subyugar,a
su compafiera y utiliz6 su invencion para mostrar que esta debl,a
doblar su cuello bajo el yugo porque toda la creacion se habia
sacado de la nada para su conveniencia y su placer?.

La Biblia serd, en palabras de Anna Caballé, el “hipqtexto de-
cisivo en la medida en que actuard como aval de creencias poit2e6-
riores. Su efecto en la cultura medieval es enorme, 1.naba.rca.1ble ,
pero ese efecto permanecera hasta nuestros dias. La 1nfeqor1dad de
la mujer sirvio, de este modo, para apartarla .del c01}oc1rment0 y de
la vida publica. San Pablo, en la controverpda Epistola a los Co-
rintios, impone la siguiente orden: “Las mujeres deben permanecer
calladas en las iglesias, pues no les corresponde a ellas hablar, sino
vivir sometidas, como dice la Ley”?’. De la misma manera, entre

2 Angeles Caso, Las olvidadas. Una historia de mujeres creadoras, Barcelona,

ket, 2019, p. 29. ‘
oo ‘325 Mary 3Vollstonecraft, Vindicacion de los derechos de la mujer, ed. de Isabel

Burdiel; trad. de Carmen Martinez Gimeno, Madrid, Catedra, 2018, p: 140.
26 Anna Caballé, Breve historia de la misoginia, Barcelona, Ariel, 2019, p.54.

27 Citado en Anna Caballé, Op. cit., p. 31.
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los siglos IV y V, San Agustin sentencia lo siguiente: “Por el bien
del orden, es necesario en la familia humana que sean los mas sa-
bios quienes gobiernen. Y por esta clase de sujecion estd la mujer
de modo natural sometida al hombre, porque en el hombre predo-
minan el discernimiento y la razén”28,

Se impone asi un mutismo secular del que serdn prisioneras
las mujeres. No obstante, las Sagradas Escrituras constituyen solo
una de las estrategias de codificacion y legitimacion de las rela-
ciones de dominio ya existentes en la cultura y en sus costumbres.
La prohibicion de participar en la officia publica, para la cual era
indispensable el uso de la palabra, y el mandato de silencio, pro-
vienen de épocas remotas y han atravesado el curso de la historia,
del tiempo y de la geografia. Ya desde el siglo XXIV a. C. en
Mesopotamia el Edicto de Urukagina recogia el siguiente decre-
to: “Si una mujer se dirige irrespetuosamente a un hombre, se le
aplastara la boca con ladrillo al rojo vivo”?. Muchos milenios
mas tarde, en la Antigua Grecia, la cultura helénica se caracteri-

zard igualmente por una concepcion misogina®®. Asi, Aristételes,

uno de los filésofos mds importantes para la conformacién del
pensamiento occidental, nos legara su consideracion de la mujer
como un hombre incompleto o como un animal sin alma, para la
cual el silencio es ornato. De ahi que la gran poeta Safo de Lesbos
se quejara en vida de la misoginia imperante y de la ocultacién
a la que se veria sometida su obra y su escuela, dejando escrito
como una sentencia para la posteridad “Sé que mas tarde alguien
se acordara de nosotras™3!,

28 Citado en Anna Caballé, Op. cit., p. 29.

2 Citado en Carmen Servén Diez et al,, (eds.), “Introduccién”, en La mujer en
los textos literarios, op. cit., p. 36

30 Para un estudio detallado, véase La misoginia en Grecia (Madrid, Catedra,
1999), de Mercedes Madrid.

31 Safo, Poemas, introd., trad. y notas de Carlos Montemayor, México, D. F,
Trillas, 1986, p. 59.
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En el Imperio romano se consideraba que el silencio de las mu-

jeres no solo era una virtud, sino ‘un deber. En la mitologia romana

se hizo de la obligatoriedad del silencio un mito: en el libro de los
Fastos de Ovidio, la ndyade Lara, también conocida como Tacita
Muta, fue castigada al silencio por hablar mas de la cuenta. Un cas-
tigo ejemplarizante para las romanas, que imponia a las muJ:eres una
personalidad forzosamente silenciosa, definiendo roles sociales que
estatuirian la dominacién masculina, a través del mito, erigido como
“una construccion social que sirve al patriarcado romano para impo-
ner modelos o representaciones ideales de comportamiento [...]".
Por otro lado, en la antigua Roma se 1legd incluso a asociar el silen-
cio con la virginidad. Como ilustra Evelyn Hobenreich, los médicos
hipocraticos, quienes ignoraban la existencia del himen, creian que
existia una correspondencia entre los labios de la mujer, los de la
boca y los de la vulva, y asi creian que para mantener la virginidad
era necesario tener cerrado no solo el ttero sino también la boca®.
Callar implica anular la voz y la conciencia que la mueve, vi-
vir en el mutismo y desposeerse por completo de la palabra. Desde
este posicionamiento, la educacion de la mujer sera innecesaria.
Y, como hemos visto en paginas anteriores, improcedente para su
supeditacion. Por eso, se hardn necesarios también los discursos
que adoctrinen a las mujeres para aprender a callar y amoldarse asi
a los codigos de su género. En este sentido, Fray Luis de Leon en
La perfecta casada dictaminaba que las mujeres, para ser buenas
esposas, debian “guardar siempre la casa y el silencio. Porque ver-
daderamente el saber callar es su sabiduria propia...>*

32 Sara Casamayor Mancisidor, “Tacita Muta y el silencio femenino como arma del
patriarcado romano”, Panta Rei. Revista Digital de Cienciay Diddctica de .Za Historia, IX
(2015), p. 28. http://dx.doi.org/10.6018/pantarei/2015/2 [Consulta: 15 septiembre 2022].'

33 Evelyn Hobenreich, “Andréginas y monstruos. Mujeres que hablan en la a}ntl-
gua Roma”, VELEIA, 22, (2005), p. 173. https://ojs.ehu.eus/index.php/Veleia/article/
view/3264/2890 [Consulta: 20 septiembre 2022]. .

34 Fray Luis de Leén, La perfecta casada, Alicante, Biblioteca Virtual Cer-
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Como reflejo de las costumbres y de las ideologias en boga,
en la literatura encontramos los mismos discursos que legitiman las
relaciones de dominio. Es paradigmitico a este respecto el pasaje
de La Odisea en el que Telémaco manda a callar a su propia madre,
a Penélope: “...Conque marcha a tu habitacién y cuidate de tu tra-
bajo, el telar y la rueca, y ordena a las esclavas que se ocupen del
suyo. La palabra debe ser cosa de hombres, de todos, y sobre todo
de mi, de quien es el poder en este palacio”3,

La creencia de que la palabra debe ser una posesion masculina
ha marcado el designio de nuestra historia, silenciando y acallando
toda voz de mujer: “...son cientos de miles las mujeres olvidadas
que el poder, y con él, la sociedad de cualquier pais y tiempo han
ninguneado hasta hacerlas desaparecer e impedirles perpetuarse en
la memoria colectiva™. De modo que durante siglos y milenios se
ha condenado a todo el género femenino al analfabetismo y alaigno-
rancia. Como ha dicho la escritora estadounidense Rebeca Solnic, el
silencio ha sido la condici6n histérica de las mujeres®, lo cual les ha

impedido construir su propia historia, su propia narrativa. La autora

del libro Los hombres me explican cosas, Rebecca Solnic, reflexiona
sobre lo que ella llama “Una breve historia del silencio” en el libro de
ensayos La madre de todas las preguntas (2017), donde denuncia la
violencia de esta condena y reivindica la importancia que adquieren
las historias en las vidas de las personas, c6mo estas pueden ser el
soporte o el asidero de la existencia, de la identidad y de la relacion
con el entorno. Reproduzco a continuacién dicho pasaje:

vantes, 2003, cap. XVI, parr. 6. https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-
perfecta-casada--1/html/ffbbf57a-82b1-11df-acc7-0021 85ce6064_4.html [Consul-
ta: 25 septiembre 2022].

35 Homero, Odisea, ed. de José Luis Calvo, 23% ed., Madrid, Catedra, 2015, p. 58.

% Rosa Regis, “Prélogo”, en Angeles Caso, Las olvidadas. Una historia de
mujeres creadoras, op. cit., p. 2.

37 Cf. Rebecca Solnic, La madre de todas las preguntas, trad. de Lucia Baraho-
na, Madrid, Capitan Swing, 2021.
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Ser incapaces de contar nuestra historia es una muerte en Vi‘da, y
a veces esto resulta literal. Sinadie nos escucha cuando delemos
que nuestro exmarido est4 tratando de matarnos, si nadie nos
cree cuando decimos que sentimos dolor, si nadie nos escucha
cuando pedimos ayuda, si no nos atrevemos a pedir ayuda, si
hemos sido entrenadas para no molestar a nadie pidiendo ayu-
da. Si se considera que estamos fuera de lugar cuando decimos
lo que pensamos en una reunion, no somos admitidas en una
institucion de poder, estamos sujetas a criticas irrelevantes cuyo
trasfondo es que las mujeres no tendrian que estar ahi, ni ser
escuchadas. Las historias nos salvan la vida. Y las historias son
nuestra vida. Somos nuestras historias, y estas al mismo tiempo
pueden ser una prision y una palanca para descerrajar la pueI"ta
de esa prision. Creamos historias para salvarnos a no.sotrc‘)s mis-
mos o para atraparnos a nosotros mismos o a otros, historias que
nos elevan o nos aplastan contra el muro de piedra de nuestros
propios limites y miedos. La liberacién es sie¥npre', en parte,
un proceso de narracion de historias: anunciar historias, romper
silencios, crear nuevas historias. Una persona libre cyenta su
propia historia. Una persona valorada vive en una sociedad en
la que su historia tiene cabida. o

La violencia contra las mujeres a menudo estd dirigida
contra nuestras voces y nuestras historias. Supone el rechazo de
nuestras voces, y de lo que significa tener una voz: el derecho
a la autodeterminacion, a la participacion, al consentimiento o
al disentimiento, a vivir y a participar, a interpretar y a narrar3s.

Asimismo, esta desposesioén de la palabra ha imposibilitado la

construccion y la concrecion de una genealogia propia. Las palabras
de Adrienne Rich dan cuenta de las implicaciones de esta orfandad:

8 Ibid., p. 27.
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Toda la historia de la lucha de las mujeres por su autodetermi-
nacién ha quedado sepultada bajo el silencio una y otra vez.
Un grave obstaculo cultural con el que se topa cualquier auto-
ra feminista es la tendencia a recibir cada obra feminista como
si surgiera de la nada; como si cada una de nosotras hubiera
vivido, pensado y trabajado sin un pasado histérico y sin el
contexto de un presente. Este es uno de los procedimientos
por los que las obras y el pensamiento de las mujeres se han
presentado como algo esporadico, accidental, huérfano de tra-
dicién propia®.

Estas palabras de Adrienne Rich que hacen alusion a la cultura
y el pensamiento de la lucha feminista se pueden extrapolar al cam-
po literario, donde las escritoras también se han sentido huérfanas
de tradicion, sin apenas referentes y modelos en los que mirarse.
Es esta una violencia epistémica que impide y limita la autoria fe-
menina, pues esta falta de tradicién imposibilita que las mujeres

legitimen su voz y su escritura y, con ello, se autoricen, para poder .

asi ejercer la escritura sin miedo a ser defenestradas de un espacio
en el que ellas han sido consideradas siempre intrusas.

Una manera de justificar la obra y la osadia de tomar la palabra
ha pasado en muchas ocasiones por apelar a esa tradicion oculta,
pero existente. Es el caso, por ejemplo, de Maria de Zayas y Soto-
mayor, célebre figura del Siglo de Oro hispano. En el prélogo a su
obra Novelas amorosas y ejemplares, titulado “Al que leyere” ela-
bora todo un manifiesto en defensa de las mujeres, de su educacién
y capacidad, en el que, con el objetivo de legitimar su propia obra y
escritura, apela a una tradicién de mujeres ilustres que escribieron
en la Antigiiedad, construyendo asi su propia genealogia literaria:

39 Adrienne Rich, Ensayos esenciales. Cultura, politica y el arte de la poesia,
trad. de Mireia Bofill Abellé, Madrid, Capitan Swing, 2019, p. 31.
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De Argentaria, esposa del poeta Lucano, refiere €l mismo que le
ayudé en la correccion de los tres libros de La Farsalia, y le hizo
muchos versos que pasaron por suyos. Temistoclea, hermana
de Pitagoras, escribi6 un libro doctisimo de varias sentencias.
Diotima fue venerada de Socrates por eminente. Aspano hizo
muchas lecciones de opinion en las academias. Eudoxa dejé es-
crito un libro de consejos politicos; Cenobia, un epitome de la
Historia oriental. Y Cornelia, mujer de Africano, unas epistolas
familiares con suma elegancia, y otras infinitas de la antigliedad
y de nuestros tiempos que paso en silencio, porque ya tendréas
noticia de todo, aunque seas lego y no hayas estudiado®.

Asi, ausentes en la literatura, sin ellas mismas —escritoras o
lectoras—, sin una voz o una imagen que las devolviera a si mis-
mas, que las acogiera y las enfrentara ante un espejo, ausentes ante
larefraccion especular, solo veian a aquellas mujeres creadas por la
mirada del hombre. Vistas desde la otredad, la mujer objeto carecia
de una voz propia. Salvo contadas excepciones de grandes escrito-
res que supieron captar la psicologia de sus personajes femeninos,
la mujer en la literatura ha sido también mujer-objeto, ha existido
supeditada a otros deseos, a otras historias, a otros cuerpos. Ella es
la mufieca inmévil de un ventrilocuo: proyecta la voz, amplifica e
incorpora la gestualidad a su boca, pero no habla por si misma.

En la tradicién literaria, como en toda la cultura, ha dominado la
subjetividad masculina. Al respecto, Rivera Garretas explica como la
experiencia masculina se ha convertido en conocimiento universal:

...tradicionalmente, el sujeto del pensamiento, el sujeto del deseo,
el sujeto del discurso, el sujeto de la historia es un ser masculino
que se declara neutro universal, que se declara representante de la

40 Maria de Zayas y Sotomayor, Novelas amorosas y ejemplares, ed. de Julian
Olivares, Madrid, Céatedra, 2010, p. 160.
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humanidad. Segun el pensamiento de la diferencia sexual, el suje-
to del deseo, el sujeto del conocimiento no seria neutro universal,
sino sexuado; y el conocimiento que ese sujeto pretendidamente
universal ha producido a lo largo de la historia, seria solamente
conocimiento masculino, conocimiento en el que las mujeres no
estarfamos representadas. Porque, en las sociedades patriarcales,
los hombres habrian construido la identidad masculina como tnica
identidad posible y nos habrian negado a las mujeres una identidad
propia. De ahi la condena al ancestral silencio*.

Siguiendo el planteamiento anterior, podemos considerar que
hasta el momento hemos visto, observado y analizado el mundo a
partir de un ojo unico, de la mirada de otro, instituida como la ni-
ca forma de vision. De ahi que la autora catalana Montserrat Roig
apele a una mirada tuerta, en la que la ceguera, en lugar de velar la
imagen, devuelva la vision hacia el interior:

...mas que la mirada bizca, o la de reojo, me gusta la mirada . |

tuerta. Eso significa que en un ojo llevamos un parche, y esto
nos permite seguir mirando hacia dentro, escuchar nuestra voz,
la no expresada o no admitida como la Gran Voz, la de los Sa-
cerdotes que rigen los canones a seguir, tanto en la critica como
en las universidades; mientras que el otro 0jo mira hacia fuera,
vuela libre, activamente, sin gafas oscuras, ni cdmaras, ni bind-
culos. El ojo que mira hacia fuera se ha escapado del tedioso,
redundante tema de la mujer. El otro, pasa cuentas. No podemos
ocultar que “todavia” llevamos un parche*?.

41 Maria Milagros Rivera Garretas, “Cémo leer en los textos de las mujeres
medievales. Cuestiones de interpretacion”, en Cristina Segura Graifio (ed.), La voz
del silencio II. Historia de las mujeres: compromiso y método, Madrid, Asociacion
Cultural Al-Mudayna, 1993, p. 33.

42 Montserrat Roig, Dime que me quieres aunque sea mentira, trad. de Antonia
Picazo, Barcelona, Peninsula, 1992, pp. 83-84.
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El totalitarismo de la mirada masculina es omnipresente, se ex-
tiende y se proyecta hacia todas partes. En el terreno artistico, la es-
critora e historiadora del arte Linda Nochlin denunci6 la dominacién
de la subjetividad masculina en un ensayo pionero para el feminismo
titulado ;Por qué no han existido grandes artistas mujeres? (1971),
en el que intenta dar respuesta a esta realidad y analizar sus posi-
bles causas. Sostiene asi que “el punto de vista del hombre blanco
occidental, inconscientemente aceptado como el punto de vista del
historiador del arte, puede resultar y resulta de hecho, inadecuado no
solamente al considerar cuestiones morales y éticas o por su elitismo,
sino por razones tinicamente intelectuales”*, pensamiento que la Ile-
va mas adelante a proponer lo siguiente:

De la misma manera en que [Stuart] Mill consideré la domina-
¢cién masculina como una de una larga serie de injusticias sociales
que debfan ser superadas si hubiese de crearse un orden social
realmente justo, podemos considerar la ticita dominacién de la
subjetividad del hombre blanco como una serie de distorsiones
intelectuales que deben ser corregidas para lograr alcanzar una
vision mas adecuada y precisa de las situaciones historicas*.

Como vemos, el dominio masculino ha impuesto una he-
gemonia cultural que aseguraba su existencia defenestrando a la
mujer de este espacio e impidiendo su acceso a la educacion, a
la vez que se apropiaba de los bienes simbélicos de nuestra so-
ciedad. El derrumbe de este orden ha llegado con la ruptura de
este silencio coercitivo, cuando la mujer ha comenzado a tomar la
palabra y a ser emisora y sujeto de un discurso propio, haciendo
hablar a esa voz interior naciente de su propio cuerpo, consciente

4 1inda Nochlin, ;Por qué no han existido grandes artistas mujeres?, comp. de
Karen Cordero Reiman e Inda Séenz, México, Universidad Iberoamericana, 2001, p. 17.
41bid., p. 18.
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de su diferencia. La correccion de la que habla Linda Nochlin
acaeceria con la inclusién de nuevos puntos de vista y nuevas
subjetividades en el entramado cultural.

Asimismo, la filésofa Susana Carro en Cuando éramos dio-
sas. Estética de la resistencia de género afirma que las mujeres
necesitamos una ideologia propia, nuevos valores y simbolos que
nos ayuden en nuestra experiencia vital, pero que nos ayuden
también a ejercer una resistencia®. Es 1o que denomina la estética
de la resistencia de género, que se basa en representar los cuerpos
femeninos a través de otros c6digos y de otras practicas simbo6-
lico-culturales. El campo del arte para Carro es una practica que
abastece de resistencias estéticas, al mismo tiempo que propor-
ciona una ética. En palabras de la autora, “el arte [...] ofrece un
nuevo orden de lenguajes, simbolos y valores con los que resistir
frente a la conceptualizacion patriarcal del cuerpo y del amor.
Se impone pues una narracién histérica que revise el modo en
que se han ido construyendo los conceptos de cuerpo femenino y

amor”*%. De la misma manera, en el ambito literario estamos ante .

un nuevo panorama en el que las autoras han conseguido hacerse
con un espacio propio desde donde estin tejiendo unas y otras a
través de sus palabras y de sus historias la experiencia femenina,
con una clara conciencia feminista de reconstruccion.

En consecuencia, hacer hablar a la mujer, traer su cuerpo y su
lenguaje hacia el texto, significa desafiar la cultura literaria patriar-
cal, amenazar sus cimientos, instalando la fuerza de la diversidad
simbolica. Conquistar el texto implica transgredir sus codigos y
su naturaleza monoldgica. En consecuencia, la escritura femenina
se manifiesta como una textualidad revolucionaria que perturba y
desestabiliza el orden falogocentrista patriarcal.

# Cf. Susana Carro, Cuando éramos diosas. Estética de la resistencia de géne-
ro, Gijon, Trea, 2018.
4 1bid., p. 9.
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Se hace indispensable, por tanto, que la mujer escritora
empufie la pluma y ejerza su derecho a escribir. Pero no a escribir
como lo hace un hombre, con su lenguaje y sus modelos literarios,
sino escribir como una mujer. Pues como apunta Virginia Woolf,
“[s]erfa una pena enorme que las mujeres escribiesen como los
hombres, o viviesen como los hombres, o parecieran hombres,

orque si dos sexos son bastante insuficientes para la vastedad y
la variedad del mundo ;c6mo nos las arreglariamos con uno solo?
;No deberia la educacion investigar y fortalecer las diferencias mas
que las semejanzas?”*. Sin embargo, al decir de la critica chilena
Nelly Richard, “muchos textos de mujeres —por mimetismo
pasivo o subordinacion filial a la autoridad paterna de la tradicion
canénica— solo obedecen al protocolo de la cultura dominante y
reproducen sus formatos de subyugacion masculina™8.

De modo que escribir no basta si se siguen perpetuando los mo-
delos hegemonicos de representacion. “Escribir al modo femenino es
en si desafiar la constitucion ideolégica de los modos predominantes
de representacion”, sentencia Richard. Por tanto, no cualquier texto
escrito por una mujer se convierte ipso facto en escritura femenina;
la conditio sine qua non para esta pertenencia es su disidencia con
respecto al canon, una sedicion de la voz que se extiende al género y
desestabiliza la estructura textual y semidtica. Desde esta perspectiva
es que Hélene Cixous acufia el término écriture féminine, Luce Iri-
garay teoriza sobre el habla-mujer y Kristeva habla de la revolucion
textual del marginado. Con sus diferencias, las principales tedricas
de la critica literaria feminista francesa han determinado que la toma
de la palabra femenina debe suponer una alteracion y una transgre-

47 Virginia Woolf, Un cuarto propio, trad. de M.* Milagros Rivera Garretas,

Madrid, Horas y horas, 2008, p. 123. .
48 Nelly Richard, “; Tiene sexo la escritura?”, Debate Feminista, 1X (1994), p.

137. https://doi.org/https:/doi.org/10.22201/cieg.2594066xe.1994.9.1755 [Consulta:
5 septiembre 2022]. 137.
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sién del orden simbdlico y representacional, por cuanto este es re-
productor de la ideologia dominante, construyendo asi desde otros
cimientos una nueva literatura.

En la década de los setenta, la lingiiista y psicéloga francesa
Luce Irigaray se dedica a analizar y detectar las variadas formas
de exclusién que la sociedad y la cultura ejercen sobre la mujer
en su tesis doctoral Espéculo de la otra mujer, publicada en 1974,
una obra que revolucionaria el espacio académico por contrariar
las tesis que el psicoandlisis vertia sobre la identidad y la sexuali-
dad femeninas y que conllevaria su expulsién como docente de la
Universidad de Vincennes. En esta obra, Irigaray se detiene am-
pliamente en develar como se excluye a las mujeres del lenguaje
y del orden simbdlico, percatdndose de que en nuestra cultura y
en sus discursos el que habla es siempre el mismo sujeto, un suje-
to tnico, que toma la forma del masculino. Para su comprobacion
reunié un corpus de muestras comparativas entre enunciados escri-
tos por hombres y por mujeres, en el que llegé a la conclusion de

que las mujeres sexualizan sus discursos, mientras los hombres no. .

Su conclusién determinaba que para el desarrollo de la identidad
femenina el cédigo lingiiistico, tanto en su nivel gramatical, se-
mantico y lexicoldgico era trascendental®. Tras este estudio, en los
afios subsiguientes centraria sus investigaciones en la importancia
del discurso y del lenguaje como configuradores de la identidad
hasta llegar a afirmar en su libro de ensayos Yo, ti, nosotras que
“...la liberacion sexual no puede llevarse a cabo sin cambios en
las leyes lingiiisticas relativas a los géneros. La liberacion subje-
tiva requiere un empleo de la lengua no sometido a las reglas que
sujetan o anulan [...] la diferencia sexual®®. Y otorga entidad asi-

4 Cf. Luce Irigaray, Espéculo de la otra mujer, trad. de Ratl Sanchez Cedillo,
Madrid, Akal, 2007.

0 Luce Irigaray, Yo, tii, nosotras, trad. de Pepa Linares, Madrid, Catedra, 1992,
p- 30.
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mismo a la nocién de un habla femenino o un habla de mujer que
ha de practicarse entre mujeres y, especialmente, de las madres con
las hijas, debido a que en nuestra sociedad la mujer es rechazada
como mujer-sujeto y “la hija no recibe un reconocimiento paritario
como hija-sujeto”!. De acuerdo con esto, propone que las madres
empleen con sus hijas el femenino plural y que puedan también
“inventar palabras y frases para designar las realidades que experi-
mentan e intercambian, pero para las que no poseen un lenguaje’2.

De la misma manera, para Héléne Cixous las mujeres deben
inscribirse en una escritura nueva, insurrecta, deconstruir el cuerpo
y su lenguaje, rehaciendo la vida de las palabras en un nuevo orden
simbolico. En el ensayo La risa de la medusa, publicado origina-
riamente en L”Arc en 1975, esta fildsofa y critica literaria acufié un
término que incluso en el campo de la critica literaria feminista ha
sido ampliamente discutido y desacreditado. Se trata del concepto
de écriture féminine, articulado sobre la base del analisis previo del
poder simbélico del lenguaje como arma o herramienta de institu-
cionalizacién de la ideologia masculina en la cultura. El cuestio-
namiento de este falogocentrismo y la contraofensiva solo puede
darse a través de una transgresion del lenguaje, en el que el otro (en
este caso la mujer), el sometido en la jerarquia dual falogocéntrica,
el marginado, tome la voz del discurso y conquiste la enunciacion
en una revuelta de sentido. Esto y no otra cosa es la escritura feme-
nina. Teorizada sobre el sujeto femenino, realmente se construye
como una herramienta necesaria de todo discurso que encarne la
diferencia, sea cual sea su género, sea cual sea su voz. La escritura
femenina no es otra cosa que la practica escritural de esa diferencia
en el texto. Es la resistencia de la escritura hegemonica. Asi, dird
Cixous que “al escribir, desde y hacia la mujer, y aceptando el de-
safio del discurso regido por el falo, la mujer asentard a la mujer en

51 Ibid., p. 44.
S21bid., p. 45.
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un lugar distinto de aquel reservado para ella en y por lo simbolico,
es decir, el silencio. Que salga de la trampa del silencio. Que no
se deje endosar el margen o el harén como dominio®. Se trata de
quebrar el lenguaje masculino como voz tnica haciendo emerger
la voz en letargo de las mujeres. Por tanto, la denominacién no
apela a un esencialismo sobre el cardcter sexuado de la escritura,
como muchos han querido ver, sino a un discurso propio de ese es-
tado latente del lenguaje oculto bajo el mandato de silencio, en un
mutismo continuado de supervivencia. La escritura femenina es la
posibilidad de una liberacién, la reverberacion de un grito que nace
para morir, en cuanto su propdsito deje de ser necesario.

Por el contrario, la semi6loga Julia Kristeva, coincidiendo con
muchos de los planteamientos de Cixous, rehiye de cualquier di-
ferenciacion sexual de la escritura. La sentencia “la mujer como
tal no existe™* que proclama en Des Chinoises (1974), revela una
postura abiertamente antiesencialista. Para Kristeva, “los seres hu-
manos no son tanto ‘identidades’ como viajes, siempre en transito

[...]"%5. La escritura para Kristeva serd pues mas un devenir, una . |

contingencia que una esencia, en consonancia con las ideas de Gi-
lles Deleuze: “Escribir es un asunto de devenir, siempre inacabado,
siempre en curso, y que desborda cualquier materia vivible o vivi-
da. Es un proceso, es decir un paso de Vida que atraviesa lo vivible
y lo vivido. La escritura es inseparable del devenir; escribiendo se
deviene-mujer, se deviene-animal o vegetal, se deviene-molécula
hasta devenir-imperceptible™,

53 Heléne Cixous, Op. cit., p. 56.

54 Citado en Toril Moi, Teoria literaria feminista, trad. de Amaia Barcena, Ma-
drid, Catedra, 1995, p.172.

> Julia Kristeva, EI genio femenino. La vida, la locura, las palabras. 2. Mela-
nie Klein, trad. de Jorge Piatigorsky, Buenos Aires, Paidés, 2003, p. 74. http://www.
diariofemenino.com.ar/documentos/kristeva_julia_-_el genio_femenino. melanie
klein.pdf [Consulta: 23 septiembre 2022]. B -

% Gilles Deleuze, Critica y clinica, trad. de Thomas Kauf, Barcelona, Anagra-
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No obstante, Kristeva reflexiona en La révolution du langage
poétique (1974) sobre la adquisicion del lenguaje y diferencia dos
procesos que se encuentran en pugna constante. Por un lado, el
proceso significante prelingiiistico que caracteriza al estado pre-
edipico, carente de sistematizacion y cuyo centro es la madre, al
que Kristeva aludird como el estado semi6tico y que vincula con el
chora platénico. A este le continta el orden simboélico, en donde
el sujeto se inserta en la ley del padre, del logos, produciéndose
una separacion insalvable con el estado anterior. Una vez dentro de
este orden simbolico, el chora se encuentra condenado a un estado
de represion y exclusién, que ha de emerger por medio de la escri-
tura. Asi, la caracteristica del lenguaje y del sujeto poético es que
se halla en el umbral y en lucha constante entre esos dos ordenes.
Por consiguiente, Kristeva reivindica una escritura que recupere el
lenguaje propio del estado semi6tico, porque a través de €l se puede
construir una cultura cuya fuente y esencia sea el desplazamiento y
de tal forma dé voz a todo aquel que esté fuera del discurso. Se trata
de ““...]la memoria puesta en palabras y la implicacién de la pulsién
en aquellas palabras, que otorgan un estilo”’, implantando de este
modo lo que la autora conceptualiza como una “cultura-rebeldia”>®.
- Como podemos observar, Kristeva no teoriza sobre la es-
critura femenina, pero si lo hace sobre la diferencia que esta-
blece la marginalidad y la disidencia, justamente el lugar en el
que se encuentran las mujeres. De hecho, la propia autora defi-
nird la feminidad como “aquello que margina el orden simboli-
co machista”®. De este modo, su planteamiento se acerca a los
postulados de la filésofa india Gayatri C. Spivak, quien analiza,

ma, 1996, p. 11.
57 Julia Kristeva, Sentido y sinsentido de la rebeldia. Literatura y psicoandlisis,

trad. de Guadalupe Santa Cruz, Santiago de Chile, Cuarto Propio, 1996, p. 58.
8 bid.
59 Citado en Toril Moi, Op. cit., p. 173.
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en su conocido ensayo ;Pueden hablar los subalternos? (1985),
la imposibilidad que tienen los sujetos subalternos y oprimidos
de realizar el acto de habla completo. Es decir, de poder hablar,
pero también de poder ser oido, escuchado, reconocido y com-
prendido socialmente®°.

En consecuencia, como hemos visto hasta aqui, a la mujer se
le ha sustraido el lenguaje y la voz, se la ha sumido en un mutismo
de siglos, en los que ha tenido que luchar primero para conquistar
la palabra del otro, empezar asi a hablar con palabras prestadas
para, una vez tomado el lugar de enunciacién, empezar a decons-
truir ese lenguaje erigiendo uno propio que pueda acoger y expre-
sar la experiencia femenina tanto tiempo invisibilizada.

CONCLUSION

En sintesis, tras haber realizado una aproximacion de la con-
cepcion de la escritura femenina, en la que se ha analizado el lugar

que esta ocupa en el canon literario y habiendo realizado una sin-

gladura histdrica desde el primigenio mandato de silencio hasta la
revolucion textual emprendida por las criticas feministas, se pue-
den plantear las siguientes conclusiones.

Primero, que toda élite cultural toma el espacio de representa-
cién para si, secuestrando el discurso y estableciendo estrategias de
exclusion que son dificiles de quebrar para los grupos oprimidos.
En este sentido, la mujer ha sido y, en algunos casos, sigue siendo,
un sujeto subalterno al que se le ha sustraido su posicién discursiva.
De ahi que la critica literaria feminista y, especialmente, el femi-
nismo francés de la diferencia, hayan abogado en primera instancia
por la toma de la palabra, por hacerla suya frente al monopolio
masculino, y desde ahi que hayan apelado a un lenguaje propio

0 Cf. Gayatri Chakravorty Spivak, ; Pueden hablar los subalternos?, trad. y ed.
critica de Manuel Asensi Pérez, Barcelona, MACBA, 2009.
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que arme y cohesione una cultura que afirme al sujeto femenino en
Jugar de hacerlo desaparecer en el discurso y en el lenguaje.

En segundo lugar, que con este objetivo y desde este posicio-
namiento se ha asumido el ejercicio literario de la escritura como
una forma de resistencia, entendiendo que la palabra posibilita y
articula la conciencia de si mismas como realidad diferencial que,
ademas, visibiliza esa otredad opacada por la cultura hegemonica.
Asi, la escritura femenina, entendida como una escritura de la di-
ferencia, donde toda voz al margen tiene cabida, opera como un
contradiscurso o una contranarrativa que favorece la produccion de
una cultura contrahegemonica de despatriarcalizacion.

Por tltimo, se ha comprobado que la construccién de una
genealogia, la conservacién de la memoria y la construccion de
una Historia es trascendental en el desarrollo de la identidad de
los individuos, asi como de su reconocimiento social y cultural,
propiciando la integracion y el valor de la diversidad, elementos
idiosincraticos e ineludibles de toda sociedad democratica.
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