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EVOLUCION URBANA 1849-1975

PROYECTO DE CONESTA, 1937
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EVOLUCION URBANA 1883-1975

PROYECTO DE MORALES, 1947
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P.F.C. VIBRACION, CONTEXTO Y COMPLEJIDAD

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
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PROYECTO DE PICO, 1954
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EVOLUCION URBANA 1914-1975
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SEDE CINEMATROGRAFICA Y ESPACIO CULTURAL

i EVOLUCION URBANA 1900-1981
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INCREMENTO 1960-1981
[ INcremento 1945-1960

INCREMENTO 1910-1945
[ INncremenTo 1900-1910

EN 1883 - CONSTRUCCION DEL PUERTO REFUGIO DE LA Luz

EN 1854 - CARRETERA LAS PALMAS-PUERTO DE LA Luz.
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PRIMERA FASE EN 1900 - SE APRUEBA EN PLAN DE ENSANCHE DE LAUREANO ARROYO.

SEGUNDA FASE
EN 1945 - AUMENTO RELACIONES COMERCIALES PUERTO DE LA Luz Y
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

EN 1951/1960 P.G.O.UrBANA DE Las Paimas (CARDONA Y MARGARIT)

En 1980 - Plan de Recuperacién Intensivo
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EVOLUCION URBANA 1945-1975
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SO v -~ . EN 1946 EVOLUCION ALCISTA. SE QUIERE CUBRIR NECESIDADES Y HACER-
o 8 ° 9 ; ¢ LO MAS COMPETITIVO. SE INCLUYE MUELLE PESQUERO POR PRIMERA VEZ.
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DADO LA EVOLUCION HISTORICA DE LA CIUDAD, SE OBSERVA QUE EL AREA DE ESTUDIO, LA ISLETA, HA IDO CONFORMANDOSE A LO LARGO DE DIVERSAS ETAPAS
DE CRECIMIENTO Y COMO CONSECUENCIA EXISTEN ALGUNOS ASPECTOS QUE PERDURAN ACTUAMENTE.
ALGUNOS DE ESOS ASPECTOS SE REFLEJA EN UNA SERIE DE ELEMENTOS QUE PODRIAMOS CONSIDERAR PARTE DEL PATRIMONIO HISTORICO Y CULTURAL DE LA
N =57 ISLETA YA QUE SON EL RESULTADO DE OTRO TIEMPO Y ANTUGUEDAD, SU CARACTER Y EL CONTEXTO LES OTORGA CIERTOS ASPECTOS INTERESANTES.
/ Ve 77 DENTRO DE LOS DIFERENTES EDIFICIOS ENCONTRAMOS TANTO NAVES INDUSTRIALES COMO VIVIENDAS UNIFAMILIARES Y OTROS MAS RECONOCIDOS COMO EL
4 CASTILLO DE LA LUZ O LA PARROQUIA DE SAN PEDRO.
EN LA PARTE INFERIOR APARECE OTRO EJEMPLO, EL CONOCIDO POPULARMENTE COMO EL CINE LITORAL CUYA CONSTRUCCION DATA DE 1959. LA MAYORIA
DE ESTOS ELEMENTOS HAN CAMBIADO SU USO O SE ENCUENTRAN EN ESTADO DE SEMI ABANDONO. SON EL ELEMTOS QUE REFLEJAN OTRO TIEMPO AHORA OLVIDA-
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ESPACIO LIBRE
EL AREA RESIDENCIAL TIENE ESPACIOS INTERSTI-

LOS DIAGRAMAS ARANA EN FORMA PENTAGONAL Nk S
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TODOS LOS CONCEPTOS SE DAN DE ALGUNA MANERA EN LA ZONA DE PROYECTO SELECCIONADA, EL AN-
TIGUO CINE LITORAL. EN ESTE CASO, EL ESPACIO LIBRE SE CARACTERIZA POR REPARTIRSE EN DOS ESPACIOS
CONEXOS PERO MUY DIFERENTES QUE SON: EL PASEO Y LA PLAZA DEL ARRECIFE.

EN DICHA PLAZA NO SE GENERA NINGUN TIPO DE ACTIVIDAD MIENTRAS QUE EL PASEO MARITIMO ES
IDONEO PARA PRACTICAR DIFERENTES DEPORTES AL AIRE LIBRE COMO CICLISMO, RUNNING, PESCA O SIMPLE-
MENTE PARA DISFRUTAR CAMINANDO DE MANERA INDIVIDUAL O EN COMPARIA.

EL PAISAJE QUE RODEA EL ENTORNO SE CONFORMA DE UNA VISTA COMPLETA DE LA PLAYA DE LAS CAN-
TERAS Y TODO EL FRENTE MARITIMO DE LA CIUDAD. HACIA EL NORTE POR EL PAISAJE NATURAL DE LA ISLETA,
LAS COLORADAS Y EL CONFITAL, LO QUE COMPLEMENTA TODA ACTIVIDAD CON EL DISRUTE DE LAS VISTAS.
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OBSOLESCENCIA

EL PROPIO CINE ES UN EJEMPLO DE OBSOLESCENCIA DE LA ISLETA YA QUE ES UN EDIFICIO QUE FORMA
PARTE DEL CONTEXTO SOCIAL HISTORICO DEL BARRIO Y DE LA CIUDAD PERO QUE ACTUALMENTE SE HA
DESVIRTUADO HASTA EL PUNTO DE ALBERGAR UN USO INAPROPIADO Y POCO CUIDADO.

DENTRO DE ESTE ENTORNO NO ES EL UNICO DANNIFICADO, YA QUE PODEMOS ENCONTRAR DOS SOLA-
RES VACIOS QUE YA ESTABAN DEFINIDOS EN EL MOMENTO DE LA CONSTRUCCION DEL CINE EN LA DECADA
DE LOS CINCUENTA, PERO QUE PARECE QUE QUEDARON EN EL OLVIDO, ENCAJADOS ENTRE EDIFICOS Y
UNA PLAZA, QUE AUNQUE APARENTEMENTE ESTA BIEN CUIDADA ES UN FRACASO PROYECTUAL YA QUE NO
APORTA ABSOLUTAMENTE NADA DEBIDO A SU CONFIGURACION ESPACIAL.

EN ULTIMO LUGAR, LA CONOCIDA COMO CASA ROJA, ORIGINALMENTE ERA UNA ESTACION DE
BOMBEO DE AGUA Y ACTUALMENTE ESTA EN ABANDONO.

VIBRACIONES

LAS VIBRACIONES, DEFINIDAS COMO LAS SENSACIONES INTANGIBLES DEL ESPACIO, SE HACEN MAS
LATENTES EN LAS CALLES TRANSVERSALES AL MAR YA QUE EL ESPACIO INTERSTICIAL QUE QUEDA ENTRE
LOS EDIFICIOS ENMARCA EL PAISAJE Y LA LUZ.

AL LLEGAR AL PROPIO BORDE DEL LITORAL ENCONTRAMOS UNA EXPLOSION POSITIVA Y PASAMOS DE
VER UNA VENTANA A ESTAR COMPLETAMENTE RODEADOS DE VIDA, DE TODO AQUELLO QUE NO SE EN-
CUENTRA EN EL ENTORNO URBANO INMEDIATO.

LAS VIBRACIONES FORMAN PARTE DEL ESPACIO DE MANERA NATURAL, NO SE PUEDE FORZAR Y
FORMAN UN PUNTO ATRACTIVO PARA EL LUGAR DEL PORYECTO.

ESTADO ACTUAL
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EL ENTORNO URBANO Y EL PASEO MARITIMO COMO LIMITES ANTAGONICOS DEL ESPACIO QUE RODEA
EL LUGAR DEL PROYECTO.AMBOS SON CONSIDERADOS POR TENER UNA ESCALA MAYOR Y UN CARACTER
MAS MARCADO.

EL PRIMERO ES UNA VIA RODADA CON UNA DENSIDAD DE TRAFICO MODERADO PERO CONSTANTE
DENTRO DE LO NORMAL EN EL ENTORNO URBANO, FORMADO POR UNA SECCION DEFINIDA ENTRE EDIFI-
CIOS DE VIVIENDA. ES UN LIMITE RESULTADO DE UN PROYECTO ARQUITECTONICO.

EL LITORAL ES UN LIMITE FiSICO NATURAL, PERO SU RELACION CON EL BARRIO ES FRUTO TAMBIEN DE
UN PROYECTO ARQUITECTONICO, AUNQUE DEPENDIENDO DEL EDIFICIO HAY UNA RELACION INTENCIO-
NADA O TODO LO CONTRARIO, LE DAN LA ESPALDA AL MAR, CON LO QUE DURANTE EL RECORRIDO EL
LIMITE TIENE DOBLE SENTIDO
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EL CONTEXTO SOCIAL DE LA EPOCA EN LA QUE SE EJECUTA EL PROYECTO ORIGINAL DABA LA
ESPALDA AL MAR Y POR ESE MOTIVO LA ORIENTACION DEL MISMO HUYE DE TODO CONTACTO
CON EL SIENDO LA ENTRADA PRINCIPAL AL ESTE, HACIA LA CALLE BENTAGACHE.

EL EDIFICIO ORIGINAL CONSTA DE UNA NAVE PRINCIPAL A DOS AGUAS CON FALSO TECHO Y
PATIO DE BUTACAS DESCENDENTE QUE CULMINA EN UN PEQUENO ESCENARIO.

EN LA PARTE SUR SE ENCUENTRAN LOS ASEOS Y LAS TIENDAS DE DULCES, UN PROGRAMA QUE SE
ABRE A LA CALLE MIENTRAS QUE EN EL OTRO EXTREMO ESTA LA PARTE MAS PRIVATIVA CON LA
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ALZADO ESTE

EXISTE UN PASO INTERMEDIO ENTRE EL EDIFICIO ORIGI-
NAL Y EL PROYECTO, Y ES EL ESTADO ACTUAL. ESTE
MOMENTO NO PUEDE SER OBVIADO, EL PASO DEL
TIEMPO Y LA EVOLUCION AFECTAN Y POR ESO QUE
NO SE PUEDE VOLVER AL PRINCIPIO, SINO QUE ESTE
PROYECTO ES UN PASO MAS DENTRO Y LA HISTORIA
DEL EDIFICIO.

LA EVOLUCION DEL ESPACIO SE VE REFLEJADO DE
MANERA MAS LLAMATIVA EN SU EXTERIOR, COMO
CONSECUENCIA DEL CAMBIO DE USO.

PRINCIPALMENTE DESTACA EL LOCAL DE LA
CADENA DE SUPERMERCADOS, YA QUE SIGUE SIENDO
EL FRENTE PREDOMINANTE. LA SENSACION ES QUE EL
VALOR DEL EDIFIICIO ORIGINAL, SU HISTORIA, SU FOR-
MALIDAD, HA DADO PASO AL ABANDONO EN PRO
DEL BENEFECIO ECONOMICO MAS HUMILDE. UN EJEM-
PLO DE ELLO ES COMO LAS LETRAS CON LA PALABRA
"CINE" SE CONSERVAN BAJO UNA CAPA DE PINTURA
ROJA, A FIN DE QUE QUEDEN CUBIERTAS, PARA QUE
SIN DUDA DESTAQUE EL CARTEL DEL COMERCIO QUE
ABARCA TODO EL FRENTE LONGITUDINALMENTE.

SU INTERIOR AUN CONSERVA PARTE DEL EDIFICIO
ANTERIOR, COMO LA CUBIERTA. SIN EMBARGO EL
RESTO DEL ESPACIO SE HA ADAPTADO A LA CONVE-
NIENCIA DEL USO ACTUAL, CON PASILLOS, ESTANTES E
INCLUSO ZONA DE CARNICERIA DONDE ANTIGUAMEN-
TE ESTABA EL PEQUENO ESCENARIO DONDE SE PRO-
YECTABAN LAS PELICULAS.

EN LA PARTE SUR DEL EDIFICIO HAN SURGIDO UNA
SERIE DE VIVIENDAS. SOBRE EL NIVEL ORIGINAL SE HA
SUBIDO UNA PLANTA MAS DE ALTURA. LA FACHADA
EN ESTE NUEVO NIVEL ES DE ASPECTO ACABO DIFE-
RENTE CON RESPESTO A LA ORIGINAL. LAS PUERTAS DE
LAS TIENDAS QUE HABIA ADOSADAS AL CINE, HAN
SIDO TAPIADAS O RECONSTRUIDAS PARA ADAPTARLAS
A LOS ACCESOS A LAS VIVIENDAS.

EL ESPACIO EXTERIOR DEL EDIFICIO SE HA QUEDADO
EN EL OLVIDO, YA QUE NO HA HABIDO GRANDES
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LA TRAMA RESALTADA PERTENECE A UNA PRIMERA FASE DE URBANIZACION DE ESTA AREA DEL PRO-
YECTO. ALGUNOS DE LOS SOLARES SIGUEN SIN SER EDIFICADOS. EL MAR EN ESE MOMENTO ERA UNA
FUENTE DE PESCA PERO NO FORMABA PARTE DE LA IDEA DE PAISAJE O DISFRUTE SOCIAL, POR ESE
MOTIVO LOS EDIFICIOS PRINCIPALES TIENEN ORIENTACION ESTE Y NO OESTE.

LOS EDIFICIOS NUEVOS SIMPLEMENTE SE ADAPTAN A LA TRAMA PREEXISTENTE, QUEDANDO EN OCASIO-
NES ESPACIOS RESIDUALES COMO LOS DE LA PLAZA.

|
\
SUPERMERCADO |

VIVIENDAS

CAMBIOS . EL PROPIO EDIFICIO PASA INADVERTIDO EN -
EL PASEO, Y TODO EL ESPACIO QUE LO RODEA NO ES

MAS QUE UN RECORRIDO DE PASO COTIDIANO. DE

NUEVO LA SENSACION DE ABANDONO SURGE EN EL

CONTEXTO Y EL PROPIO CINE.
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DURANTE EL SIGLO XIX SE CREARON UNA SERIE DE INVENTOS QUE BUSCABAN REPRODUCIR LA ILUSION
DEL MOVIMIENTO. ALGUNOS DE ESOS ANTECEDENTES DEL CINE SON EL PRAXINOSCOPIO, EL TAUMATROPO
O EL ZOOTROPO. SU SIGNIFICADO EN GRIEGO SON "“VIDA™ Y “LUZ". POR SEPARADO SON IMAGENES QUE NAVE CENTRAL
MUESTRAN UN MOMENTO INDIVIDUAL, PERO EN CONJUNTO CREAN UNA UNICA HISTORIA QUE COBRA
VIDA.

CUBIERTA DE

ESTA ES LA IDEA DEL PROYECTO, TRATAR DE COMBINAR ELEMENTOS QUE PUEDEN FUNCIONAR POR SEPA- COBRE PATINADO

RADO PERO QUE TAMBIEN FORMAN UN UNICO EDIFICIO. LA IDEA ES QUE PUEDA FLUIR LA VIDA, EL MOVI-
MIENTO, LA LUZ Y EL ESPACIO DENTRO DEL MISMO ELEMENTO, COMO LO HACIAN LOS INVENTOS ANTERIO-
RES.

EL OBJETIVO ES BUSCAR EN EL ORIGEN, HACIENDO UN HOMENAJE AL CINE CON UN PROGRAMA QUE

BUSCA FOMENTAR, CONSERVAR Y PROMOVER EL SEPTIMO ARTE. AL MISMO TIEMPO SIN OLVIDAR EL CON-

TEXTO URBANO, SE TRATA DE UN EDIFICIO QUE HA CAMBIADO DURANTE EL TIEMPO Y POR SU UBICACION,

\) EL PROGRAMA TAMBIEN BUSCA INCLUIR SERVICIOS PARA LOS USUARIOS DEL BARRIO POR LO QUE EL PRO-
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GRAMA INCLUYE ESPACIOS CULTURALES. TODO ELLO PUEDE FUNCIONAR DE MANERA CONJUNTA O INDE-
PENDIENTE.

ELEMENTOS
PREEXISTENTES

PROYECTO:

LO PRINCIPAL ES ABRIR EL ESPACIO INTERIOR AL PUNTO MAS VALIOSO DEL ENTOR-
NO, EL PASEO, MANTENIENDO LA FACHADA PRINCIPAL Y EL ELEMENTO FORMAL DE
LA PARTE TRASERA. LA CUBIERTA Y LA ESTRUCTURA TAMBIEN SE MODIFICAN PARA
DESCUBIRSE AL INTERIOR Y AL EXTERIOR.

ESTADO ORIGINAL :

LA NAVETIENE UNA CUBIERTA A DOS AGUAS CON ESTRUCTURA DE CERCHAS DE
MADERA Y CHAPA EN EL EXTERIOR. EN EL INTERIOR HAY UN FALSO TECHO QUE
TAPA LA VISION HACIA ARRIBA. EL EDIFICIO ES UN BLOQUE CERRADO E INDE-
PENDIENTE.

DESARROLLO FORMAL
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J — ALZADO OESTE
[ \);/ PROLONGACION DE LAS SIMETRIA ESPACIAL QUE UNIFICAN LA PARTE ANTERIOR Y LA PARTE NUEVA CREA UN PERFIL DI
MANTENIMIENTO DE LAJ e LINEAS QUE DEFINEN LAS LA NUEVA CREANDO UN SOLO CONJUNTO QUE RES- FERENTE PERO QUE COMPLEMENTA
PIEL ORIGINAL e TENSIONES PRINCIPALES PONDE AL ENTORNO EXTERIOR E INTERIOR. EL CONJUNTO.
RELACION ESPACIAL | BLANTA ALTA - | |
\ — T J -
PLANTA BAJA : | %/
= CADA ZONA TIENE /_—
EL PROGRAMA ES MAS PUBLICO PARA CONSE- - | — | P N gt NI YA & ’
GUIR UN ACERCAMIENTO MAYOR DE USUARIOS. LA - _— } TRAL DONDE SE BUSCA —
PARTE NUEVA SE CONFIGURA DE TAL MANERA QUE — I~ [~ [ VER Y NO SER VISTO N TERRAZA
PUEDE FUNCIONAR DE MANERA INDIVUDUAL O 7 ) Y IV F GRACIAS A A
COMO PARTE DEL CONJUNTO, ESTAS ZONAS PUEDE \@ T 3 A CEOH s PARA CON
ABRIRSE AL EXTERIOR Y CERRARSE AL RESTO DEL EDIF-  POSIBLES USOS ZONA NUEVA: 5 SERVAR LA INTIMIDAD
CIO AL MISMO TIEMPO, ABRIRSE AL INTERIOR Y CE _ CINE AL AIRE LIBRE 4 - DE ESTOS ESPACIOS RE.
RRARSE AL EXTERIOR, CERRARSE A AMBOS AMBIENTES  _ ESPACIO PARA EXPOSICION ) SERVA DS, ESTA CELO-
O ABRIRSE TOTALMENTE. EN EL ESPACIO EXTERIOR - AULAS MULTIUSOS Six E ABRE PARA VER
PUEDE ACOGER DIFERENTES USOS RESULTADOS DE - SALAS DE ENSAYO

LA PELICULA EN LA
ZONA DEL CLUB Y PARA
VER LA REACCION DEL
PUBLICO EN LAS SALAS
DE REUNION.

ESE FUNCIONAMIENTO, COMO UNA EXPOSICION - ESPACIOS PARA MUSICA EN

QUE SALE AL AIRE LIBRE O UN CINE DE BARRIO QUE SE VIVO HACIA EL AUDITORIO O

PROYECTA EN LA FACHADA, COMO MUESTRAN LOS AL EXTERIOR

CUADROS MARCADOS EN EL ALZADO. - RECIBIDOR DE ENTRADA
EXTRA A LA NAVE
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