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La Bienal de Venecia: jun modelo obsoleto?
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Que la Bienal de Venecia esta fuera de contexto en este mundo globalizado es algo que pocos
pondrian ya en tela de juicio. Iria incluso mas lejos. Dicha Bienal es un modelo tan obsoleto a
través de sus representaciones nacionales que cuesta justificarla méas alla de su propia particula-
ridad obsolescente, como quien preserva un objeto de otro tiempo por interés nostalgico. Basta
con pasear por los Giardini, con sus apabullantes pabellones nacionales —algunos como el de
Aalto muy especiales, no digo que no-; lugares que funcionan casi a modo de embajada y territo-
rio, propiedad de cada pais, para darse cuenta de que sobrevuela cierto regusto extrafio en todo
el entramado. Parece fuera del tiempo, trasnochado para la época en la que nos ha tocado
vivir.

La pregunta surge de inmediato: ;se puede seguir hablando de lo nacional? Y mas todavia: ;qué
hace falta para representar a un pais? ;Haber nacido alli? ;Vivir alli? ;Sentir simpatia por dicho
pais? ;Ser adoptado por el comisario? Han habido casos en los cuales artistas extranjeros -y hasta
no nacionalizados- han representado a un pais o todo lo contrario. [..] De verdad, ¢alguien se
sigue creyendo lo de los pasaportes y los nacionalismos en el territorio del arte? ;De donde
es uno? ;De donde nace? ;De donde vive? ;O de ninguna de las partes y de todas a la vez?

Pero Venecia sigue obsesionada con las representaciones nacionales. Lo prueba el pequefio texto
para la edicion de este aflo donde se explica el recorrido continuo del edificio principal de los
Giardini hasta el Arsenal. Este afio, cuentan, habra nuevos paises representados: Dubai, la Santa
Sede, Paraguay, Kosovo o Angola y Costa de Marfil. ;Qué tipo de evento es éste, incluso aceptan-
do que la peculiaridad de la Bienal de Venecia sea el reparto por nacionalidades? ;Eurovision?
;No se trata en el mundo actual —o la parte mas sensata del mundo actual al menos- de todo lo
contrario, acabar con las “representaciones nacionales” que no tienen nada que ver por cierto
con la defensa de lo local frente a lo globalizado, sino que estan enraizadas con un ejercicio de
poder pasado de moda, incluso de raices colonialistas?

La asociacion de las representaciones nacionales y los tics colonialistas tampoco son nuevas, a
pesar que, desde hace afos, todos han buscado encontrar su “visibilidad” por paises en la Bienal
de Venecia. Ahi radica parte de la trampa, dado que en muchos casos han tenido que situar sus
sedes nacionales fuera de los Giardini, diseminadas las muestras por la ciudad como sedes de
segunda, lejos del recinto donde estan las nacionalidades “de toda la vida”. [...]

Pero ese no es el tinico problema en la Bienal de Venecia. Da igual los esfuerzos que se hagan
por cambiar la esencia y hasta la topografia de la Bienal ya que, entre otras cosas, la organizacion
misma del evento es la que configura su relato. Se diria que hay tres bienales: los Giardini -lejos
de la ciudad y mientras no hay eventos—, la bienal de arte y arquiectura -solitarios y lleno de
hierbajos; el Arsenale; y, por fin, todas las muestras que van proliferando, cada vez mas abundan-
tes en una Venecia que busca ser también la capital del arte contemporaneo tras la inauguracion
de la Dogana, entre otros nuevos espacios para el arte contemporaneo.

Tanto es asi, Los “Giardini” viven de espaldas a la ciudad, tanto es asi que cuando no hay bie-
nales, el director de la Fundacién Peggy Guggenheim de Venecia, duefia del pabellén norteame-
ricano, propone convertir los pabellones nacionales en residencias de artistas durante los
meses de invierno para evitar que Venecia sea un mero escaparate. Sin embargo a dia de hoy lo
es. Es un modelo trasnochado preso de los valores vigentes en el momento de su creacion en
1895.

Venecia es muy distinta de la Bienal de Sao Paulo, que desde su creaciéon en 1951, ha ido evo-
lucionando dentro del espléndido edificio de Niemeyer. El modelo se iba poco a poco configu-
rando y se hacia definitivo con la propuesta inteligente y radical de Ivo Mesquita —quien apostaba
por una bienal de silencio y reflexién y no un caos de obras mezcladas, como han sido a veces
las bienales. Junto a él ha proseguido en la Ultima edicion Luis Enrique Pérez Oramas, en la cual
cada artista ha tenido su espacio separado en un ejercicio elegante de poesia del espacio.

Sin embargo, la opcion de acabar con lo nacional no es la tinica diferencia entre Sao Paulo y
Venecia: si bien la segunda es un reducto de expertos y turistas a menudo de espaldas a la
ciudad, la segunda es un lugar muy vivo donde los nifios pasean con sus profesores y la gente
goza de lo que ve; un acontecimiento integrado en la ciudad, un evento que desde su inaugura-
cion ha supuesto una oportunidad Unica de ver arte.

Y luego queda, claro, la otra gran Bienal, aunque mucho mas joven: la de Estambul, que este
afo reflexiona sobre lo publico, las acciones ciudadanas, las politicas de transformaciones en ba-
rrios...

Se prometen sorpresas agradables como ocurrié con la Ultima edicién. Y en medio de la discu-
sion, asuntos como la crisis, los movimientos ciudadanos o la primavera arabe se dan respuestas
y posibles nuevas férmulas de narrar lo politico. No habra pabellones nacionales porque los
problemas -y tal vez las soluciones- son globales, igual que el sufrimiento y las frustraciones
de la gente, a los cuales se apela en la presentacion a la Bienal. Igual que su reaccion frente a las
frustraciones: la accién ciudadana.

Por eso la Bienal de Venecia me parece un modelo obsoleto con sus pabellones nacionales y
su ritmo detenido en el tiempo; un escaparate que no tiene vigencia en la nueva historia. Porque
el mundo ha cambiado y hay que adecuarse al mundo. Lo mismo parece pensar Philip Rylands,
el director del Peggy Museo Guggenheim de Venecia, al tratar de optimizar los recursos y evitar
que la Bienal siga siendo un mero escaparate.

W ;POR QUE LA BIENAL DE VENECIA?

W CARACTERISTICAS DE LA ACTUAL BIENAL DE VENECIA

PROBLEMAS DE LA ACTUAL LOCALIZACION DEL FESTIVAL
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El espacio expositivo del Arsenale de Venecia es originalmente un astillero y base naval que jugé un papel principal en
la construccion del poderio naval veneciano. Tiene una estructura de origen bizantino y ha albergado diferentes usos a
los largo de su historia (construccion de barcos, manufactura de sogas, armas de fuego). Se construy en el 1104 y ha
padecido tres fases de ampliacion (nuovo e nuovissimo) y actualmente sirve como centro de investigacién, espacio de
la bienal y base naval. Por tanto, confluyen varios usos independientes y no muy bien integrados. El sistema expositivo
de la bienal es el de galerias y se reparten a los artistas por diferentes sectores por lo que presenta un reparto cémodo
y un recorrido lineal.
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I giardini o pabellones nacionales de la bienal siempre han estado en entredicho por los venecianos debido a que se en-
cuentra en un lugar muerto, rompiendo la continuidad del parque Sant’Elena y no pudiéndose utilizar en ningin mo-
mento por los ciudadanos. De hecho, llegar a este punto resulta incomodo sin el vaporetto, alejado de cualquier punto
de interés turistico se convierte en la razon de mayor peso para trasladar la bienal de lugar, liberar un espacio libre
enorme y de inmeso valor sabiendo los problemas de espacio sin construir que quedan en Venecia.

En la imagen observamos un plano de la isla de Venecia y de rojo los diferentes puntos expositivos que se desarrollan
en el periodo de las bienales. Es interesante que la ciudad participe de estos espacios que siempre puedan mantenerse,
lo que no tiene tanta logica son los dos grandes espacios (arsenale y giardini) que se desaprovechan en invierno y que
podrian servir como nuevos espacios a proyectar en un lugar demasiado privilegiado para solo vivirlo mitad de afio.

SUPERFICIES DE USO Y ESPACIO URBANO LIBERADO POR EL DESPLAZAMIENTO DE LA BIENAL

ESPACIO DE

EXPOSITIVO ESPACIO LIBRE SERVICIOS EXPOSITIVO

total 17.900 m? 62.790 total 44.890

galerias y no hay otra posibilidad. En nuestro proyecto mantenemos la posibilidad de este tipo de recorrido
a
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demaés de abrirlo a un espacio verde. Vemos también en el esquema la falta de superficie de servicios. .

En este plano vemos el espacio urbano til e interesante que ocupan actualmente los expacios expositivos de la bienal.
Otro uso urbano propuesto ayudaria a la conectividad de los espacios interiores de la isla potenciando la zona.

14812 m? 33%

En "Giardini” hay mucho mas espacio libre que en el arsenale, pero hay una notable falta de servicios y equi-
pamientos. También observamos cierta desorganizacion ya que los pabellones estan “tirados” o desperdi-
gados. Otro inconveniente es el largo recorrido que hay que hacer desde la entrada al pabellon de Italia.
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( PROYECTO - VENEZIA ISLA )

( PROGRAMA FUNCIONAL )




" IDEA FORMAL W GEOMETRIA DE LA ISLA 1 PROCESO PROYECTUAL

PLANTA DE CUBIERTA DE LA ISLA E INSERCION EN EL LUGAR DEL CONTORNO DECIDIDO i
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actividades. Se libera la idea de encerrarse, de protegerse del exterior y se llega al rectagulo ‘ -1.70 -1.62

mas abierto conservando aun asi la capacidad de tener un espacio interior propio.
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Como una organizacion celular, los organismos poseen una estructura ordenada. Buscamos
el nucleo central, en nuestro caso el agua, que es rodeado por el cuerpo, una estructura verde
que protege y recorre el limite del nicleo para dar forma a la isla. Un elemento singular que
puede agruparse, pero siempre manteniendo una estructura ordenada que le aporta identi-
dad.

Con todo ya ortogonalizado, dividimos en sectores la
isla'y creamos un anillo verde interior que funciona
como parque y espacio servidor a toda la “mura-
lla-edificio” exterior.
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"Objeto y lugar se entraman sin perder cada uno su caracter, cada escala confirma la eleccion,
no importa cuan pequefia sea la arquitectura. Una geografia mayor: un amplio territorio: un
lugar, una pequefia casa. La arquitectura se asume, se hace responsable, importante, no por
escala sino por “ser" y "pasar a ser” parte del mundo artificial y natural.”

( PROYECTO - VENEZIA ISLA ) ( ANALISIS DE LA LAGUNA)



W PROCESO TEMPORAL DE LA SECCION DEL PROYECTO

= PROCESO CONSTRUCTIVO

PASO 1 [ ]
Localizacién del area : : :
Replanteo sobre lodo

[
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Puerto de aguas profundas, Northport, Nueva Zelanda

Ejemplo de construccion de fundamenta en Northport, Nueva Zelanda, donde las grtas

van hincando el tablestacado. Golocacion del tablesta-

cado metdlico que da
forma a la isla y contie-
ne el terreno que nece-
sitamos.

PASO 2
Tablestacado metalico
Nivel extraccién de lodo

Edificio de oficinas, Amsterdam, Paises Bajos

PASO 3 ‘
Relleno con tierra seca :
Compactacién de nuevo te‘rreno

Vemos como este tipo de contencién metalica permite la contencién de grandes volime-
nes de agua y poder asi construir por debajo del nivel de éste.
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Nueva instalacién\:{e c\tt}\u\qt)e, Irlanda

En la banda exterior ha-
cemos la losa de cimen-
taciony los muros. En el
interior rellenamos con
terreno seco.

PASO 4

Pilotes de hormigén
Losa de cimentacion

Se trata de un sistema eficaz en cuanto a rapidez de construccién y dada nuestra forma
rectangular se hara también de forma precisa al ser la mas elemental.

PASO 5 [
Muros de contencion [
Pilares de hormigén armado
[
[
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Se puede utilizar el tablestacado metélico como encofrado perdido, siempre que se reali-
ce una correcta impermeabilizacion para el hormigon armado.

Se constuyen los muros
interiores que nacen en
el sétano y sirven de
estructura. Pavimenta-

mos el exterior. PASO 6

Estructura interior
Tierra vegetal exterior

PASO 7

Por ultimo levantamos
el resto del edificio y
plantamos el verde inte-
rior.

Como se puede observar en la secuencia de secciones, se trata de fijar tres limites de contencion creando tres espacios. El lago de agua en el interior, la banda verde que hemos rellenado con tierra seca encima del lodo existente y una tercera
banda que seria un vaso de hormigdn que contendra toda la estructura del edificio sobre esta losa de hormigdn armado. Por tanto, tres espacios diferentes, tres sistemas diferentes y tres naturalezas diferentes.

Existen numerosos ejemplos que han utilizado esta técnica constructiva, algunos tan es-
pectaculares como el que se ve en la imagen que han creado una superficie estanca.

( PROYECTO - VENEZIA ISLA ) ( CONSTRUCCION DE LA ISLA )

~—a -
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