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Variaciones en torno
a la reflexion

Por Carmen Marquez Montes

Giovanni Sartori, el pensador italiano y Premio Principe
de Asturias en Ciencias Sociales de 2005, menciona en su
ensayo Homo videns' que el hombre es un animal loguax,
que habla continuamente consigo mismo y con los demds,
pero no s6lo para comunicar, sino que es el modo de cons-
truir pensamiento, y esto es lo que diferencia al hombre del
resto de las especies:

El hombre posee un lenguaje capaz de hablar de
si mismo. El hombre reflexiona sobre lo que dice. Y
no sélo el comunicar, sino también el pensar y el
conocer que caracterizan al hombre como animal
simbdlico se construye en lenguaje y con el lenguaje.
El lenguaje no es sélo un instrumento del comunicar,
sino también del pensar. (Sartori, 2005: 31)

Pero esta cualidad, dice Sartori, va desapareciendo en
pro de la imagen, que se va imponiendo cada vez mis en
nuestra llamada “sociedad de la informacién y la comunica-
cién”, en la que prima la imagen en detrimento de los con-
ceptos, de manera que:

El homo sapiens es suplantado por el hbomo
videns. En este dltimo, el lenguaje perceptivo (abs-
tracto) es sustituido por el lenguaje perceptivo (con-
creto) que es infinitamente mds pobre: mds pobre no
s6lo en cuanto a palabras (al nimero de palabras),

' Homo videns. La sociedad teledivigida, cito por la edicién espafiola
de Suma Letras (2003), con traduccion de Ana Diaz Soler.



sino sobre todo en cuanto a la riqueza de significado,
es decir, de capacidad connotativa. (Sartori, 2005: 56)

Traigo la reflexién de Sartori no para continuar en la
linea derrotista, si bien certera, que sostiene a lo largo de
todo ese ensayo, sino para resaltar los textos que se editan
en el presente volumen. Son los tres premiados del Premio
Maria Teresa Leén correspondientes al afio 2005. Tres tex-
tos muy diferentes entre si, pero que guardan una peculia-
ridad comin, la de ser tres reflexiones y tres propuestas
hacia la reflexion del lector-espectador. En las tres obras
hallamos a diversos personajes hablando y confrontindose
en situaciones tensas. En ninguna de ellas encontramos
consignas ni respuestas, sino que abren un debate sobre
temdticas y situaciones de nuestro entorno, para queé noso-
tros los lectores v espectadores extraigamos nuestras pro-
pias conclusiones. Son obras elaboradas con conceptos e
ideas, es decir, significan una voz discordante frente a ese
homo videns del que habla Sartori.

Textos que, ademds, estdn en la linea de los postulados
que defendia Maria Teresa Le6n para el teatro y la cultura
en general, a saber, que tengan la calidad que corresponde
a su funcién estética y también que cumplan con una fun-
cién social, que porten “ideas nuevas, sentidos diversos de
la vida [...], vivo con la vida de su tiempo” .

El Premio Maria Teresa Leon nos ha venido dejando una
larga némina de obras premiadas, a través de las cuales
casi podria realizarse un recorrido por la produccion dra-
mética de las autoras de habla hispana de las dltimas déca-
das, con sus diversas lineas temdticas y estructurales.

Buena prueba de lo mencionado son las tres obras
publicadas en este volumen, tres textos muy diferentes en
su concepcién, muestra palpable de la riqueza y diversidad
de la produccién de las autoras del 4mbito hispano.

* Cfr. Obras dramdticas, Escritos sobre teatro (edicidn de Gregorio
Torres Nebrera), Madrid, ADE, 2003.
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En esta ocasion las autoras galardonadas son de América
Latina, aunque de tres zonas bien distintas y con tradicio-
nes teatrales también bastante diversas, si bien las diver-
gencias en las obras no obedecen tanto a esa distinta tradi-
cién, sino a tres estilos y mundo creativos propios.

La ganadora es La casa de todos, de la venezolana Neher
Jacqueline Bricefio. Es una pieza circular creadora de
atmoésfera, El accésit fue para No matards. Rompecabezas
tematico (policial) en 52 piezas y una coda, de la costarri-
cense Claudia Barrionuevo. Es una suerte de thriller con
muchas deudas de lo fractal; y mencién de publicacién obtu-
vo Notas que saben a olvido, de la argentina Araceli Mariel
Arreche, que esti cercana a la linea del psicodrama.

A pesar de estas diferencias, hay una serie de elementos
comunes, pues en todos los casos se trata de una reflexion
sobre tres cuestiones de los respectivos entornos y realida-
des. Aunque con la nota comin de significar apuestas
hacia la indagacién sobre temas y problemiticas, que, si
bien tienen significacién en el entorno mis inmediato, tam-
bién lo tienen en la sociedad occidental en general. La
casa de todos presenta una visién més abarcadora del ser
latinoamericano —aunque no hay por qué leerla con esa
filiacién sélo continental—; No matards. Rompecabezas
temdtico (policial) en 52 piezas y una coda se centra en las
relaciones traumdticas de un grupo reducido de personas; y
Notas que saben a olvido presenta una problematica indivi-
dual y familiar que tiene gran calado en la sociedad con-
tempordnea. Las tres se centran en el individuo y sus rela-
ciones con el otro, bien en el dmbito familiar o social, o
ambos.

Es decir, cuando nos acercamos a estos textos nos indu-
cen a la reflexion sobre diversas cuestiones que han venido
preocupando al hombre desde la noche de los tiempos,
estamos en el 4mbito de las ideas. Puede afirmarse, por
ende, que significan también una suerte de teatro de gue-
rrilla que continda luchando desde los conceptos y las
ideas generadoras del pensamiento contemporineo, en el
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sentido de que reflexionan v nos hacen reflexionar sobre el
hombre como ente social. Cualidad que ha tenido siempre
el buen teatro a lo largo de la historia.

La argentina Araceli Mariel Arreche hace mencidn expre-
sa en la presentacion de la obra de que “se propone como
un espacio de reflexién que ayude a comprender y mejorar
los vinculos entre el paciente de Alzheimer y su entorno”.
En efecto, Notas que saben a olvido afronta la dificil y trau-
mitica enfermedad que afectz a un gran niimero de perso-
nas de la sociedad occidental; se trata, en lineas generales,
de una enfermedad degenerativa del cerebro que deteriora
las capacidades de la persona para gobernar sus emociones,
coordinar sus movimientos v recordar. Asi que poco a poco
va perdiendo la memoria y su funcionamiento mental.

La obra se divide en tres partes o “cuerpos de escritura”
—come los denomina la autora—, con sentido completo y
que se corresponden con tres estadios de la enfermedad.
“Saverio y Anita” es el primer cuerpo, dividido en seis esce-
nas; presenta a dos personajes afectados de alzheimer, Ani-
ta y Saverlo. Ambos parecen tener comportamientos nor-
males, pero pronto se perciben sus lagunas y el modo en
que se pierden en su propic mundo personal, aunque atdn
tienen momentos de reconocimiento de la realidad. Y se
apunta el desconcierto de los familiares que no saben muy
bien cémo comportarse. Tiene lugar en una sala de espera,
cada una de las escenas se cierra con la llamada de un
paciente por megafonia.

“Su nombre es Anita”, segundo cuerpo, se desarrolla en
casa de la enferma, quien cada vez se aleja mis del mundo
circundante. Ahora la principal problemaética se genera en
la hija de la enferma, que ve con desolaciéon cOmo estd per-
diendo a su madre y se niega a aceptar la situacion.

“Feliz cumpleafios, Anita” es el tercer y dltimo cuerpo
de la obra, que tiene lugar en una institucidn donde se
hallan internados los enfermos. Significa un tercer estadio
de la enfermedad, cuando ya los pacientes se han perdido
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en su mundo y no se reccnocen ni a ellos mismos ni a sus
familiares. Ahora se suma un personaje nuevo, Raquel, una
mujer que tiene los primeros sintomas de la enfermedad y
que se resiste a estar internada. Es una suerte de alter ego
de Anita, introducido con la intencidén de dotar de circulari-
dad a la pieza. Si bien hemos visto la evolucién de la enfer-
medad en Anita, ésta es sdlo un ejemplo, que se repite
continuamente.

Con Notas que saben a olvido, hace Araceli Mariel Arre-
che una exposicién clara y nada alarmista de la sintomato-
logia del alzheimer y del modo en que esta enfermedad
afecta a los familiares del enfermo. Obedece a la declara-
cién de propositos realizada al inicio de la misma. De ahi
que no se detenga apenas en la descripcion de los perso-
najes ni en los espacios, tampoco en una fijacién cronolégi-
ca precisa. Sino solo en presentar la situacién precisa por la
que atraviesa el personaje protagbnico en los diversos
periodos de la enfermedad.

A pesar de que la autora deja sentadas, de un modo
preciso, las bases de sus pretensiones, creo que se abre a
otras reflexiones, ademis de mostrar el gran calado que tie-
ne esta enfermedad contemporinea? Pues nos hace refle-
xionar sobre la memoria, que es creadora de identidad per-
sonal, social e historica. Esa capacidad que permite que
extraigamos sabiduria de la experiencia, propia o ajena, y
que, en definitiva, marca todos los aspectos de nuestra
vida. Si perdemos la memoria, perdemos nuestra identidad
y también nuestro sentido de la realidad, que no es otra
cosa que la construccion a partir de la informacion y del
conjunto de impresiones que nos sitan como sujetos en
un espacioc y en un tiempo. Como muy bien se expresa en
la obra, pero desafortunadamente, al igual que el alzheimer
es una enfermedad contemporinea, también lo es otra
enfermedad social y contemporidnea, que es el desprecio a
la memoria.

3 Recuérdese que fue el doctor Alois Alzheimer el que la describié
por primera vez en 1900,
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Por su parte, No matards. Rompecabezas temdtico (poli-
cial) en 52 piezas y una coda, de Claudia Barrionuevo, es
una obra de corte policial, subgénero que no ha gozado de
demasiado cultivo en el teatro del d4mbito hispano. La obra
estd estructurada en 52 escenas —“piezas”, las llama la
autora— vy una Coda.

La trama es sencilla y sigue los postulados del género.
Hay un asesinato que debe ser resuelto, como es propic
del género policiaco. Pero la exposicién de la misma y la
configuracién de los personajes es de una gran riqueza. Ini-
cialmente s6lo conocemos que un personaje tiene un acci-
dente en el bafo, después sabremos que ha muerto y que
la muerte no ha sido motivada por la caida, sino por enve-
nenamiento. Junto a la muerta, hay cuatro personajes, fami-
liares de ella en diversos grados, creindose un entramado
de lazos muy complejo entre todos.

Los datos de los momentos previos a la muerte, asi
como la relacidon de la fallecida con los demis los conoce-
mos gracias a las grabaciones que un detective —Ricardo
Tapia— realiza. Es el prototipo del inspector analitico que
s6lo con los interrogatorios y deducciones llega a la solu-
cién del crimen. De manera que las 52 escenas se corres-
ponden con la reconstruccidn de los hechos, tal y como los
implicados van contdndoselo al detective, En la linea del
Jair play, en tanto en cuanto que el lector-espectador tiene
en todo momento los mismos datos que el detective, de
modo que averiguard quién es el criminal al mismo tiempo
que éste. Pero este juego limpio se rompe en la coda de la
obra, cuando los cuatro implicados vuelven a casa libres de
toda sospecha y nos dan a conocer la verdad de los
hechos.

Claudia Barrionuevo plantea un gran juego, en primer
lugar con la disposicién de la informacién y desarrollo de
la trama, y también con uso de los recursos propios del
género policiaco.
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El thriller comienza ad finem, como es propio, y tiene
lugar en un espacio cerrado. A partir de ese momento las
escenas discurren con celeridad, y con continuos saltos
temporales que van presentando de un modo fragmentario
la investigacion policial. Durante la misma hay una detalla-
da caracterizacitn de los personajes, cada uno con una
patologia muy clara de personalidad y marcados por lacras
personales muy acusadas, tanto los cuatro implicados como
la victima, rasgos que el detective va matizando con
comentarios una vez realizado el interrogatorio a cada uno
de ellos. Del mismo modo, todos deseaban la muerte de la
fallecida por razones muy poderosas.

Pero esos hechos no son presentados de un modo li-
neal, sino con continuos saltos temporales y con las diver-
sas interpretaciones de los cuatro implicados, que rebaten y
glosan lo mencionado por los demds. De tal manera que
esa trama sencilla se complica hasta la hipérbole. En un
continuo juego de reiteraciones con la superposicién de la
informacion, en una linea muy cercana a la literatura frac-
tal, en el sentido de la fragmentacién de la trama y las con-
tinuas reiteraciones y recurrencias. Un mismo hecho se
repite desde diversas perspectivas o incluso es completado
o alterado en otra escena, en una suerte de juego de cajas
chinas. De manera que el seguimiento de la trama deviene
ya en una especie de juego que genera una gran intensifi-
cacién de la intriga.

Como dije con anterioridad, No matards. Rompecabezas
temdtico (policial) en 52 piezas y una coda es una obra
ladica, toda ella estd concebida como un juego. Juego con
respecto a su filiacién a los recursos del género, aparente-
mente fieles al modelo cldsico policiaco; pero el crimen no
es inexplicable y por motivos recénditos, sino absoluta-
mente comprensible; el detective analitico no es ese hom-
bre curtido, con gran experiencia y muy inteligente, sino
un jovencito de veintiocho afios que juega a serlo. El fair
play queda roto al final con la introduccién de una coda,
en la que simultanean fragmentos de las grabaciones de los
interrogatorios ya oidos y la solucién del caso por parte del
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inspector; con una conversacién de los cuatro implicados
que explican discursivamente la verdad del asesinato. Aun-
que si es fiel al uso de descripciones breves e impresionis-
tas, al ritmo 4gil y casi cinematogréfico, etc.

El interés de la obra no gira sélo en torno a la solucién
del crimen, sino que tiene mis que ver con la reflexion
sobre la violencia cotidiana, sobre las vidas truncadas, los
deseos deshechos. Y sobre la venganza y la doble moral.
Algo que queda patente, especialmente, en la coda, con la
confrontacién de la conclusion a Ia que llega el detective y
la conversacion final de los cuatro sospechosos; ¢la conclu-
sién coincide con los hechos que mencionan éstos o que-
daré burlado el cldsico —y joven en esta ocasiéon— detecti-
ve analitico y con €[ la justicia?

La casa de todos, de Neher Jacqueline Briceiio, fue la
ganadora. Pieza en ocho cuadros que presenta una historia
circular en la que siete personajes viven confinados en una
casa, supuestamente de huéspedes,

Comienza con una extensa acotacién inicial que crea
una atmosfera onirica, Beba recuerda vy esos recuerdos se
materializan en escena, trayendo una serie de personajes
que se supone vivieron o viven en una casa. Esta atmosfera
se romperd para dar inicio al primer cuadro. A pesar de
que la autora menciona en una acotacidn que se rompe esa
atmosfera, lo cierto es que permaneceri a lo largo de toda
la obra. En una sucesidn de cuadros y escenas abiertos,
donde los personajes mds bien parecen espectros que per-
sonas, algo que se acrecienta debido a las continuas refe-
rencias al carnaval que tiene lugar fuera de la escena v que
también se refleja en ella debido a las alusiones continuas a
las mdscaras y los disfraces, que a menudo usan también
los personajes.

La sucesion de los ocho cuadros deviene en una suerte
de juego en el que todo parece tener un valor diferente.
Las acciones parecen no contribuir a la solucién de conflic-
to alguno. Sino que mds bien pareceri una exposicién

16

general de unas circunstancias, de unos hechos ya aconte-
cidos, pero que no son narrados, sino que se exponen s6lo
ciertos extractos. Todo lo que se presencia en escena pare-
ce ir mis alli, en una metifora o, mds bien, alegoria de
vidas truncadas y fracasadas.

Asi, el primer cuadro, bastante més extenso que los res-
tantes, cumple con la funcién de presentar a los personajes:
Beba tiene problemas psicolégicos que le impiden hablar;
Francisquito, muchacho alocado que juega béisbol y sélo
desea ir a vivir al Norte; Rocio, una exprostituta que hace
miéscaras con las que unas monjas hardn una exposicion, a
la que le gustaria marcharse con Francisquito al Norte, pero
debe quedarse para cumplir una promesa; Tata, que estd a
punto de dar a luz y se niega a decir quién es el padre de
su hijo; Dolores, la duefia de la pension, que se niega a
admitir la muerte de su hijo y marido y con los que habla
continuamente; y Dolorita, su hija, una nifia adn llena de
miedos y culpa. Poco mis tarde se sumard Chucho, al que
todos temen vy odian. Junto a ellos, dos personajes latentes,
sobre los que se habla continuamente. Esteban Jests, hijo
de Dolores recientemente muerto y al que su madre cree
ver v le habla continuamente. Y Alfonso Estrada, €l alcalde
del pueblo en que estd la casa y que ejerce un poder de
cacique sobre todos, de ahi que sea odiado y temido. Las
referencias a este personaje y la megafonia anunciando un
desfile de carnaval son las Onicas alusiones al exterior pre-
sentes en la obra. Al final de este cuadro Rocio hace men-
cién a que la casa en la que estdn es “la casa de todos”,
parece como si la autora quisiera dar alguna pista de lo
que acontece en la escena.

El segundo cuadro estd, pricticamente, centrado en las
conversaciones entre Dolorita y Chucho, que en el cuadro
anterior no habian estado presentes, La nifia vive corroida
por la culpa al haber comunicado el lugar donde su herma-
no Esteban Jesds se hallaba escondido, lo que propicié su
muerte. Parece que Chucho aprovecha este sentimiento de
culpa para poder tener relaciones con la chica. Termina el
cuadro con la llegada de un nuevo ser: Tata ha dado a juz
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a una nifia. El tercero, muy breve, continiia con el asedio
de Chucho a Dolorita, pero todos la protegen, especial-
mente Beba. El cuarto es el (inico que porta un titulo “El
suenio”, y es de gran brevedad. De nuevo son visiones o
recuerdos de Beba, que ve danzar a todos los personajes
con las mdscaras que realiza Roclo, en el baile se destaca
Chucho, quien semidesnudo y con un puiial en la mano
corta las cuerdas del columpio que usa habitualmente Beba
cuando suefia o recuerda. Tras ello y continuando con la
atmésfera de irrealidad, Dolores habla con su marido muer-
to sobre su hijos, scbre Beba y su deseo de hundirle los
dedos en la mente para sacarla de su mundo, y sobre su
hijo muerto, al que quiere que le devuelvan sano y salvo.

El quinto parece ser un punte de inflexion; obtenemos
mds datos de los personajes y su pasado, a través de las
preguntas que Tata le hace a Rocio, quien parece no que-
rer responder a todo. La carga de misterio e irrealidad del
espacio y sus personajes se incrementa notablemente, En
linea similar continda el sexto cuadro, en el que se simulta-
nean dos conversaciones, la de Dolores con Rocio y la de
Francisquito con Dolorita en presencia de Beba. En ambos
casos se usa un lenguaje criptico, simbélico, lleno de
medias palabras. Todos estin relacionados, ¥y no sélo por
convivir en la misma casa, sinoc por afectos, fazos u odios
muy fuertes. Finaliza con una foto fija en la que todos —sal-
vo Tata— portan antifaces. Nueva recurrencia al carnaval y
juego de mascaras. Que sigue presente en el séptimo: aho-
ra todos se han disfrazado y colocado mascaras o antifaces
para celebrar el cumpleafios de Dolorita, la mis joven de la
casa. Pero la llegada de Chucho da un nuevo giro que con-
tribuye a que al menos uno de los misterios se resuelva. Si
bien Dolorita confiesa ante todos, ahora, que reveld al
alcalde el lugar donde su hermano estaba escondido, nadie
quiere oirla. Ella termina la escena preguntando: “;Tengo
que estar muerta para que me escuchen? ;Hay que estar
muerto en esta casa para que entiendan?”

Contindia el octavo cuadro con las confesiones de cul-
pas: Francisquito también delaté al hermanc de Dolorita; la
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hija que tuvo Tata era del cacique y ella estd en esta casa
para vigilar a Rocio. Chucho para vigilar a todos. Todos
estan llenos de culpas, ninguno es lo que parece. El juego
de carnaval y miscaras presente en toda la obra era un
motivo recurrente y una clave. Ahora, de modo precipita-
do, se descubren todas las incognitas, como dice Francis-
quito: “Ya dijimos todo lo que teniamos que decir. Ya no
hay secretos entre ninguno de nosotros. Ahora iremos a
otro plano donde seremos juzgados.”

Y la pieza se cierra tal y como se abri6, con Beba en su
columpio, 1a atmésfera onirica similar a la inicial y musica
de carnaval fundida con una vieja melodia. Pero antes hay
un parlamento de Dolores que termina diciendo: “Mi casa,
techo de los ausentes... puerta del purgatorio. Mi casa, la
casa de todos...”

Como decia inicialmente, esta obra es una exposicion
general que mis bien parece una mise en abime de la reali-
dad hispanoamericana. Ese espacio cerrado, esa casa, simi-
lar a otros muchos de las letras de América Latina®. Espa-
cios cerrados y estiticos que son el simbolo desde el que
interpretan la realidad de sus paises o el continente, y en el
que sitian a personajes encerrados o bien de paso, como
simbolos también del ser latinoamericano. Tiene deudas
también con el realismo mégico, con ese intento de buscar
la identidad del ser latinoamericano que tanto preocupd a
los autores y pensadores. Y encontraron un modo a través
de la magia de la propia realidad, tal y como ha intentado
la autora de La casa de todos, pues, como dijo Alejo Car-
pentier en El reino de este mundo (1949): “4Qué es la histo-
ria de América Latina sino una crénica de lo maravilloso en
lo real?”

En el teatro también encontramos bastantes ejemplos de
la biisqueda de la identidad o del intento de explicarse, y

1 Recuérdese la de Cien aiios de Soledad de Garcia Mirquez, el pue-
blo —Comala— de Pedre Pdramo de Rulfo; el Santa Maria de Onetti, por
citar algunas.
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también usando el recurso de la creacién de un espacio
acotado desde el que trascender, asi lo hallamos en En
Jamilia (1905), de Florencio Sdnchez; Los soles truncos
(1957), de René Marqués; Los dngeles terrible (1967), El pez
que fuma (1968) o Vesicula de ndcar (1992), del venezola-
no Romén Chalbaud; £l vigjo criado (1980) o El sur y des-
pués (1987), de Roberto Cossa; o Bl paso (1987), de La Can-
delaria, entre un largo etcétera. Y, como he mencionado ya,
suele utilizarse ese espacio como un lugar de trinsito don-
de se retinen una serie de personajes tipos v dan cuenta de
la realidad social, o bien se trata de clausurar el espacio
para que nada del exterior pueda entrar, en un intento de
salvaguardarse de todo lo negativo que de &l procede.

Neher Jacqueline Bricefio presenta en La casa de todos
un espacio que parece querer cerrarse sobre si mismo para
evitar los males que proceden del exterior y que estd sim-
bolizado por el cacique Alfonso Estrada —que presenta
muchas deudas con los personajes de la novela del dicta-
dor—, quien, de un modo u otro, ha generado todas las
lacras que asolan a los personajes. De tal manera que
devienen en una suerte de espectros que deambulan tra-
tando de evitar el dafio y sobrevivir como pueden, tratando
de generar lazos con algunas personas de su entorno, pero
sin lograrlo del todo. Son seres a la deriva, sin esperanzas y
cargados de unas culpas de las que no son responsables.

Esta apuesta de Bricefio estd muy relacionada con la
que otros autores y grupos de Hispanoamérica. Sobre todo
a partir de la década del ochenta, en el sentido de que la
autora venezolana lo que muestra en su obra es una situa-
cién general que trasciende lo meramente anecdético, tra-
tando de crear una visién abarcadora del mundo complejo
v cadtico por el que atraviesa su continente, pero sin apor-
tar ninguna respuesta, Es s6lo un planteamiento, en el que
se hace preguntas a la vez que las realiza a los lectores y
espectadores,

Desde mitad de los ochenta es dificil encontrar en His-
panoamérica un teatro con consignas o respuestas, como el
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que si encontrabamos en las décadas del sesenta o setenta,
momentos en los que el teatro, como otras manifestaciones
artisticas, tenia unos referentes ideolégicos v politicos defi-
nidos sobre los que sustentarse, pero esas certitudes ya no
existen, se derrumbaron. A lo que se suman los diversos
procesos vividos por los paises, como el derrumbe de la
esperanza en Argentina tras la vuelta a la democracia, trun-
cada, entre otros motivos, a la Ley de “Punto Final” vy la de
“Obediencia debida”. Lo que conduce a continuas reflexio-
nes a la intelectualidad que, ante la incertidumbre, vuelve
la mirada hacia el pasado para intentar discernir cudles son
los motives del declive de la sociedad argentina. Asi, se
produce un auge de la novela historica y testimonial, con
Respiracion artificial (1980), de Ricardo Piglia, Bl entenado
(1983), de Juan José Saer, 0 Los perros del paraiso (1983),
de Abel Posse, como ejemplos significativos. Y en el teatro
los dramaturgos de todas las generaciones reflexionan y
buscan un referente; asi, algunos, como Roberto Cossa,
escriben un teatro realista reflexivo®, u otros, como Ricardo
Monti, textos de tono marcadamente histérico®. Del mismo
modo que miran al pasado para intentar explicarse la situa-
cibn preserite, también miran hacia él para buscar estructu-
ras dramaticas que se adecuen 4 lo que quieren expresar,
hallando en el sainete cricllo v en el grotesco las herra-
mientas adecuadas. En este sentido, especial interés tienen
los textos de la nueva generacidén de dramaturgos, que
crean metiforas a través de la historia y de la idiosincrasia
argentina. Se pueden observan tres grandes tendencias que
desembocan en la misma idea, explicar lo que acontece y
explicarse a si mismos: 1) Relectura critica de los grandes
mitos, tradiciones, rituales, etc.; 2) Basqueda del ser nacio-
nal en clave jocosa o poética o dramdtica: Gardel, la Argen-
tina campeona del mundo, la “Argentina potencia”, etc,;
3) Psicologismo individual.

* De este momento se pueden mencionar, entre otros: Los compedri-
tos (1985), Yepeto (1987), Angelito (1991), Viejos conocidos (1994).

6 Algunos de ellos: La cortina de abalorios (1981), La pasitn sudame-
ricana (1989), Asuncion (1992), La oscuridad de la razén (1993), etc.
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O en Colombia, donde la violencia de la guerrilla, junto
a la de los narcotraficantes, la contra, los ejércitos de los
terratenientes, ete., han propiciado que un gran nimero de
personas hayan tenido que abandonar sus tlerras y casas
para desplazarse a las ciudades, sobre todo Bogotd, dando
lugar a grandes cantidades de personas que viven en la
calle y que no encuentran solucién alguna a sus proble-
mas. Unido, desde luego, a otras problemiticas politicas,
econdmicas y sociales en las que no podemos entrar ahora.
Del mimo modo, el teatro, dado a buscar soluciones en
décadas pasadas, ahora sdlo presente visiones generales.
Santiago Garcia, uno de los grandes directores del pais y
de Hispanoamérica, dice que en estos momentos el grupo
trabaja desde la teorfa del caos y del vacio, pues son los
dnicos postulados desde los que puede afrontarse la reali-
dad del pais, v de hecho en La Candelaria se percibe un
cambio de concepcién desde los ochenta, a partir del estre-
no de E! Paso (1988); en esta obra confrontan, en una suer-
te de cantina —lugar de paso— a varios personajes que
viven la violencia de la Colombia del momento. Destaca la
carga onirica y ese espacio que deviene cuasi mitico. Esta
creacidén de atmdsfera queda de manifiesto en Maravilla
Star (1989), en el que un-hombre busca su lugar en el
mundo, y salta continuamente de la realidad a la fantasia.
En la raya (1992) dan entrada a los marginales (fieros) que
pueblan las calles colombianas. Los actores deambulaban
en escena como sondmbulos que no tenian a donde con-
ducirse, del mismo modo que esos personajes andnimos,
absolutamernte, pues no existen en las estadisticas, carecen
de filiacién, de arrajgo, de todo. Confrontacién entre la rea-
lidad vy Ia fantasia o las necesidades de las personas se ins-
cribe Manda Patibularia (1996), cuyo personaje principal
vive una suerte de pasidn hacia el calvario sin que encuen-
tre nada a lo que poder aferrarse. Linea que continfian en
A fuego lento (1997), De caos & Cacaos (2002) y en su 1lti-
mo montaje Nayra (2004). De caos & Cacaos esti confor-
mado por diez cuadros con argumentos independientes
que se van sumando y creando un sentido nuevo en su
conjuncioén. Nayra (2004) incide también en esa idea, pero
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ahora dotada de una mayor carga ritual; de hecho, Santiago
Garcia ha reconocido que traté de crear un espacio a ima-
gen de un santuario, desde ese espacio de ceremonia y rito
parten y van llendndolo de significacion.

O bien en Pert, donde la violencia alcanzd grandes
cotas en la década de los ochenta, momentos en los que
los dramaturgos estdn mds inclinados a explicar su realidad
desde un posicionamiento abarcador o desde la problema-
tica individual, quizd porque la violencia ha generado en la
sociedad de este pais otra que, como menciona Cronwell
Jara, “no sélo destruye la vida fisica, sino ademds nuestras
posibilidades de hacernos y sentirnos méds humanos”’. De
ahi que los personajes aparezcan asolados y alienados,
buscando continuamente una identidad y un espacio en el
que poder desarrollarse. Quizd donde mejor pueda verse
esa evolucién hacia nuevos rumbos y modos de mostrar la
realidad sea a través del grupo Yuyachkani, que, tras pasar
por varios periodos, opté hace algunos afios por la decons-
truccién como principio estético. Hasta cudndo, corazon
(1994) es uno de sus primeros especticulos en esta linea.
En ella una serie de personajes de distinta procedencia
comparten un tugurio en el centro de la ciudad, del cual
van a ser desalojados. Retorno (1996) se inspiraba en los
desplazados, es decir, la gente del campo que tuvo que
huir de la guerra y luego de muchos afios regresa a su pue-
blo de origen. Dos personajes se encuentran €n una encru-
cijada de senderos y dudan sobre la direccién que deben
tomar para volver a su lugar de origen. No saben realmente
si “van o vienen”. El grupo plantea, metaféricamente, la
duda de su propio derrotero, a mediados de una década
donde nada parecia cierto, donde no habia lugar para afir-
maciones. Hecho en Perii (vitrinas para un museo de la
memoria) (2001) es un especticulo donde prima la variabi-
lidad, el cambio, lo mutable, lo transitorio, tal y como

7 Cronwell Jara Jiménez, “Visién de la violencia y del paisaje urbano
en Lima en dos nuevas novelas”, en Karl Kohut, José Morales Saravia y
Sonia V. Rose (eds.), Literatura periana boy. Crisis y creacion, Frank-
fur/Main-Madrid, Vervuert, 1998, p. 119.
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acontece en el devenir existencial y, desde luego, en el
devenir del pais; que carece de memoria y, por ende, estd
condenado a no tener futuro. Mientras que Sin fitulo (téc-
nica mixta) estd inspirado en los momentos de la guerra
del Pacifico (con Chile) v en los altimos veinticinco afios
de Ia historia de Per, para poner de manifiesto qué poco
o nada carnbia en la historia.

Y asi podriamos continuar realizando un recorrido por
el teatro de los diversos paises y en todos ellos hallaremos
unas referencias similares, es decir, el abandono de las res-
puestas v Ia presencia del interrogante. Pues si el presente
es incierto, el futuro lo es atin méds. De modo que lo que
queda es salvaguardar la memoria del pais, darla a conocer
para que el plblico sea el que reflexione y encuentre sus
propias respuestas,

En esta misma linea, como he mencionado con anterio-
ridad, se inscribe la obra de la venezolana Neher Jacqueli-
ne Bricefio, imbuida también de la compieja realidad social
y politica de su pais, que pasd de ser la Venezuela Saudita
en las décadas del sesenta y ochenta a un pais en banca-
rrota desde mistad de los ochenta. Por referirnos sélo a la
cuestién econdmica. Y su obra indaga en el presente ca6ti-
co vy la faita de horizontes, y parece ser que el modo que
ha encontrado es a través de una casa, la casa de todos los
alienados, que se conducen como si estuviesen muertos o
quizi lo estén realmente.

La casa de todos se trata de una exposicion de actos mis
que acciones, que muestra la falta de horizontes y el mun-
do cadtico de esos personajes que se encuentran en un
espacio irreal, tanto que ni siquiera han percibido que
estdn muertos. O quizi estén muertos porque no han sido
capaces de afrontar su propia realidad. Lo cierto es que Ia
eleccion es dificil, serd cada uno de los lectores y especta-
dores los que extraigan su propia conclusién.

Del mismo modo, puede afirmarse que No matards.
Rompecabezas temdtico (policial) en 52 piezas y una coda,
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de Claudia Barrionuevo, y Notas que saben a olvido, de
Araceli Mariel Arreche, son también exposiciones. Llamadas
a la reflexién y no propuestas de pensamiento cerrado y
univoco. Lo que me conduce a la idea inicialmente expues-
ta, es decir, las tres obras que se publican en este volumen
presentan diversas problemdticas, diversos personajes alie-
nados y en situaciones precarias por diversos motivos, y no
hay respuestas ni consignas, no van dirigidas al homo
videns, sino al ser pensante interesado en confrontarse des-
de la escena con el mundo v con su propia vida.
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ACTA DE LA REUNION DEL JURADO DE 1A
XIT EDICION DEL
Premio Marfa Teresa Ledn
para Autoras Dramaticas
CORRESPONDIENTE A 2005

El jurado del Premio Maria Teresa Leén para Autoras

Dramiticas 2005, integrado por don Pedro Alvarez-Ossorio,
don Juan Antonio Hormigon, dofia Carmen Mérquez Montes
y don Carlos Rodriguez Alonso, reunido en Madrid el dia 12

de
1.-

2.-
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noviembre, hace constar Io siguiente:

A la presente convocatoria han concurrido 127 obras
de escritoras de Espafia, Argentina, Estados Unidos,
México, Suiza, Costa Rica, Venezuela, Cuba, Francia,
Portugal, Perti y Bélgica. El jurado desea subrayar el
alto nivel de los textos recibidos,

Realizadas las consiguientes deliberaciones, el jurado ha

decidido: -

a) conceder una mencién especial, recomendando su
publicacién, a la obra: Notas que saben a olvido, pre-
sentada bajo el lema «Anita-, con el nimero 109, que
corresponde a Araceli Mariel Arreche (Argentina).

b) conceder el Accésit del Premio Maria Teresa
Ledn para Autoras Dramaticas correspondiente a
2005, a la obra: No matards, presentada bajo el lema
«Nueler, con el nimero 79, que corresponde a
Claudia Barrionuevo (Costa Rica).

¢) conceder el Premio Maria Teresa Ledn para
Autoras Dramiticas correspondiente a 2005, a Ia
obra: La casa de todos, presentada bajo el lema
«André Gerards, con el ntimero 57, que cotresponde
a Neher Jacqueline Bricefio (USA-Venezuela).

Madrid, 12 de noviembre de 2005




