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Hoy en dia, no hay tan clara distincion entre artificialidad y natura-
lidad, entre el mundo rural y el entorno urbano o industrial, puesto
que los sedimentos o huellas generadas por tantas culturas han
producido un territorio cambiante, hacen que se deba pensar en un
paisaje nuevo, fruto de la intervencién proyectual desde una mira-
da reflexiva, que entiende el paisaje como algo inacabado, comple-
jo y lleno de potencialidades.

En los paisajes portuarios es donde mas directamente confluyen
naturaleza, artificialidad, industria, relaciones con el mar, arquitec-
turas portuarias... sin aparecer una forma clara predefinida, mas
bien de acuerdo a las condiciones topogréficas, climéaticas o cultu-
rales, pero con formas abstractas que se perciben cotidianamente
en las ciudades-puerto, y que nos descubren nuevos paisajes en
continuo movimiento y sus sonidos industriates.

“Somos o buscadores o0 maguinas. Si el pasado, los automatismos
gue poseemos, lo que determina la accidn, nuestra conducta sera
estereotipada y rutinaria. Solo cuando permitimos que el futuro guie
nuestra accién, embarcando a nuestros mecanismos en una singla-
dura desconocida, podemos crear.”’
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MAREAS

El mar es la gran masa de agua salada que cubre la mayor parte de
la superficie de la tierra?. Ademas de ser un hecho fisico ha sido
fuente de mitos, historias, poesia, pintura, con ejemplos tan bellos
como Moby Dyck de Melville o Veinte mil leguas de viaje submarino
de Julio Verne, o incluso historias de seres miticos, monstruos como
las sirenas de las que se libré Ulises.

La pesca, el comercio, la industria de la sal, etc. han sido los moto-
res de muchas ciudades y pueblos costeros, propiciando el desa-
rrollo arquitecténico, civil e industrial.

“El mar es como un viejo camarada de infancia

a quien estoy unido con un salvaje amor;

yo respiré, de nifio, su salobre fragancia

y aun llevo en mis oidos su barbaro fragor.

Yo amo a mi puerto, en donde cien raros pabellones
desdoblan en el aire sus insignias navieras,

y se juntan las parlas de todas las naciones

con la policromia de todas las banderas” ?

El mar debido a la atraccién del Sol y de la Luna produce un movi-
miento periddico y alternativo de ascenso y descenso de las aguas
del mar, denominado mareas, unido a los cambios climaticos pro-
duce, en determinadas épocas, encuentros violentos entre el agua
y el frente maritimo. Debido a esta causa es en este territorio, en el
limite mar-tierra donde se establecen escolleras, diques, rompeo-
las como defensa de dos medios fisicos antagdnicos.

“El limite no es aquello donde algo cesa, sino aquello donde empie-
za el ser de algo. Segun eso, los espacios reciben su ser de los
lugares y no del espacio™

En ese movimiento de mareas, entre dos limites, es donde se pue-
den establecer encuentros entre la arquitectura y el mar, los cam-
bios, posicién y la movilidad deben relacionarse espacialmente vin-
culando la forma de la ciudad a su frente maritimo. La escala de los
puertos interactua en la relacion ciudad-puerto y ha de entenderse
el espacio portuario como parte de la ciudad con un marcado ca-
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racter industrial, manteniendo su funcién original (tréfico maritimo)
y superponiendo nuevos usos y necesidades con proyectos mas
vinculados con la realidad actual (espacios de ocio, facilidad de
accesos publicos...)

Acercarse a un paisaje portuario es un desafio lleno de fragmentos
diversos, debemos hacerlo con una actitud interpretativa, las posi-
bilidades son infinitas, pero el entendimiento del lugar como territo-
rio vinculado al mar nos exige reconocer los materiales que alli se
encuentran: agua, aire, maquinas, sol, tierra y elementos no tangi-
bles como son las energias presentes .

LA LINEA CONSTRUIDA

Desde los Fenicios y Griegos, hasta la actualidad siempre ha resul-
tado dificil construir en el mar, es por ello que se han ideado obras
de gran ingenio y complejidad, todas ellas para facilitar la labor de
construcciéon y mantenimiento de muelles, diques, etc. con ejem-
plos tan brillantes como la del ingeniero canario Agustin de
Betencourt y Molina (1758-1824), que fundd la primera escuela de
ingenieria civil en Espafia (1802) y en Rusia (1809).

Con la aparicion de nuevos materiales, como los pilotes de fundi-
¢ion, unido a la utilizacion de la maquina de vapor, facilitéd la cons-
truccion de espigones. Pero es en el XIX con la utilizacion del hor-
migén cuando se avanza mas, con la construccién de grandes blo-
ques, generando estructuras seriadas de gran belleza. Estas cons-
trucciones irrumpen en el mar tratando de colonizarlo, y estable-
ciendo con él una relacion musical producida por los sonidos
aleatorios que genera el oleaje en su encuentro con la nueva fron-
tera, fuente de transmision de numerosas sensaciones expresadas
en pintura, poesia, incluso arquitectura...

“Ambas, arquitectura y mdsica, ... ... trabajan en la frontera y dan
forma y determinacién a esa frontera en tanto que frontera: la musi-
ca, abriendo un espacio cultivado y formado por donde conducir el
movimiento, el fluido temporal o el <<eje de sucesiones>>; la arqui-
tectura abriendo y cultivando, o dando forma y determinacion al
espacio mismo, a eso que reposa en si, a esa dimension del topos
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que se desprende del cerco del aparecer. Pero toda vez que ese
doble componente (espacio y tiempo)estéa sintetizado en el ser con-
creto, ambas, arquitectura y musica, revelan, al dar forma a uno y
otro de los componentes de la sintesis, al verse en la exigencia de
analizar esa sintesis destacando el tiempo o el espacio, la necesi-
dad de presuponer en la forma misma la dimension reprimida”®

El tratamiento de los territorios ganados al mar tratan, sin
intencionalidad, el plano del suelo como si se tratase de un paisaje,
la textura del terreno como una sombra, e incluso en ocasiones
como relojes de sol naturales, tratando de dar respuesta a un pro-
blema técnico sin ninguna finalidad estética, es por ello que se tra-
ta de estructuras de una logica y racionalidad méaxima.

La linea construida sobre el mar se convierte en un descubrimien-
to, como un escultor con una pieza de marmol, pero tratando en
todo momento abrigar un espacio, construido con materiales de
volumenes compactos, densos, opacos, y sin embargo, tienen la
capacidad de llegar a ser cambiantes a lo largo del dia. Es un pai-
saje formado por elementos dispuestos, segun movimientos que
ordena el p/ano liquido. Objetos dependientes entre si que ocupan
un lugar atendiendo a las necesidades de crear un espacio vacio
dentro del mar. La necesidad de matizar y controlar el contacto con
el medio marino es lo que conduce a generar un recinto en torno a
una linea, que a modo de coraza protege del entorno tan agresivo
en el que se encuentra. Esta opacidad hacia el exterior se refleja
en las implantaciones de la gran mayoria de puertos que conoce-
mos, siempre respondiendo a los condicionantes exteriores y a los
requerimientos funcionales del interior. Se intenta dominar el limite
maritimo por medio de estas construcciones, y en la que ademas
por el propio funcionamiento del puerto, con un gran acopio de con-
tenedores que luego deberan ser distribuidos, se suelen disponer
otras instalaciones o maquinas que facilitan la carga y descarga
desde el mar a tierra, estas magquinas son elementos caracteristi-

Cos del_ paisaje portuario y lo que es mas importante del paisaje de
la propia ciudad.

La ciudad era un Iy

| gar desde la cual se controlaba el puerto. Era un

vgar que se protegia del mar por su puerto, como muchas ciuda-
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des con murallas y fortalezas, asegurando la defensa de las mis-
mas. Con el paso del tiempo y el crecimiento de ciudades portua-
rias, han perdido su unidad y caracter, permaneciendo como frag-
mentos muy diferenciados. Pero visualmente siguen intimamente
relacionados, desde el mar la superposicién de paisajes ofrece una
amalgama en la que se funden y se intercambian elementos. Desde
la ciudad, el telén de fondo es un mévil en continua mutacion.

PAISAJES EN MOVIMIENTO

La ciudad y el mar se intercambian materiales y objetos continua-
mente. Parte de esta trueque sucede por el puerto, lugar de flujos
permanentes, continuamente el trasiego de barcos cargados sugie-
ren el desprendimiento de un edificio que se aleja con lentitud y
deja de pertenecer a la silueta urbana para perderse en la inmensi-
dad del horizonte y volver a formar parte de otra ciudad. Es un
continuo prestamo de elementos significativos en el paisaje de los
waterfronts.

‘.. porque cada dia de la vida del barco parece cerrar un circulo
dentro de la inmensa esfera del horizonte marino. La majestuosa
monotonia del mar le presta su similitud y con ella una cierta digni-
dad. Quien ama el mar ama asimismo la rutina del barco.

En ningln sitio se hunden en el pasado los dias, las semanas y los
meses mas rapidamente que en el mar..."

Pero no sélo se transportan mercancias, sino ademas desde el pri-

mer tercio del siglo XIX comenzd el servicio regular de viajeros, en
aquella época el transporte era con veleros, que no poseian una
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regularidad de servicio debido a las condiciones climatologicas. Con
la aparicion del vapor mejor6 el transporte, hasta la actualidad, con
la presencia de jet-foil, fast ferrys y grandes trasatlanticos, siendo
estos ultimos ciudades en miniatura, donde uno puede obtener to-
dos los placeres de la ciudad (ejemplos televisivos y cinematografi-
cos como Titanic, Vacaciones en el mar...).

CIUDAD Y MAR

Los paisajes portuarios estan por reinterpretar, hasta hace
poco eran lugares poco queridos, misteriosos, no transitados, pero
estan pasando a ser lugares de ocio, produccion... teniendo un gran
peso en la estructuracion de la ciudad.

Debemos estudiar, comprender, analizar, mirar y encontrar
otras maneras de conocer lo que nos rodea, proyectando los terri-
torios que interactian en el limite de la ciudad y el mar, ademés
nos hacen descubrir desde la distancia otros paisajes, fruto de las
marcas acumuladas que hemos ido depositando sobre la naturale-
za. Cada ciudadano tiene que experimentar el paisaje de su ciudad
personalmente, como escenario donde obtiene experiencias
creativas fruto de las cuales, surgen intenciones de crear un paisa-
je imaginario donde nos ilusionaria habitar.

“En este espacio el sujeto se descubre, paradojicamente en el obje-
to. Se trata, pues, de transformar la mirada del observador para
convertirla en otra reflexiva, que se observa. El cambio es, en este
sentido, esencial: el arte ya no consiste en contemplar un objeto,
sino en experimentar nuestra naturaleza en el.”
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En este sentido podemos encontrar un paralelismo con determina-
das obras de Land Art con un marcado caracter abstracto (lineas,
espirales, rectangulos...) realizadas en la naturaleza y con voca-
cion de marcar huellas, al igual que nuestros antepasados de la
edad de piedra. En ambos casos son huellas que se superponen, y
que deben seguir yuxtaponiéndose sobre un paisaje inacabado que
es interpretado por cada cultura.
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