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Tomas Morales (1884-1921) es un clasico moderno que ha abierto y marcado un camino creativo para muchos au-
tores canarios posteriores, que reconocen su magisterio por el modo contemporaneo de concebir la creacién, mirando
siempre al horizonte de la obra total, de la produccién como unidad. Ello desde su espacio e imaginario rigurosamente
contemporaneos, que supo insertar en la tradicion clasica grecolatina y con €l su produccion toda. Por lo mencionado
podemos afirmar que Tomas Morales es un poeta clasico, mundo que transita con maestria y en el que instala su mundo y
su obra; moderno, porque su poesia es un ejemplo singular de la poesia moderna y modernista; y contemporaneo porque
sus versos siguen surcando los mares en la mente de lectores de este siglo xx1y de creadores que hacen guifios y recrean

Sus versos con ecos diversos.

omas Morales (1885-1921) es, sin duda, el
poeta canario de mayor trascendencia y re-
conocimiento dentro y fuera de las Islas, afir-
macion indiscutible incluso en vida del autor. Ello lo
prueban las numerosas publicaciones de sus versos
en las revistas mas influyentes del primer tercio del
siglo xx!, las resefas de sus libros firmadas por cri-

1 Confrontese en este sentido la Gltima edicién de Las rosas de
Hércules (2011), asi como los dos trabajos de Oswaldo Guerra
de 2008 y el de Jenaro Artiles de 1971 que dan cuenta de ello;
asi como el libro de Méarquez-Montes (2011) que, incluso, recoge
reproducciones de algunos de los poemas que fueron publicados
con ilustraciones. Si bien debemos destacar aqui tres revistas mo-
dernistas fundamentales que publican sus poemas en la primera
década del siglo xx: Renacimiento Latino (1905) y Revista Latina
(1907-1908), dirigidas por Villaespesa, Prometeo (1908-1912),
de Javier Gomez de la Serna o la Revista Critica (1908-1909), de
Carmen de Burgos [Colombine], entre otras.

ticos prestigiosos? y los articulos que sobre él fueron
apareciendo en diversas publicaciones?, asi como su
inclusion en antologias que devinieron esenciales
para la historia de la literatura espafiola®. Y, desde
luego, a lo largo del siglo xx y durante las prime-

2 Desde la publicacion de su primer libro, Poemas de la gloria,
del amor y del mar (1908), aparecieron un buen ndimero de re-
sefias y articulos sobre el libro y el poeta, en este sentido cfr.
Diez-Canedo (1908, 1922 y 1964) o Gonzélez Sosa (1992), por
citar solo dos ejemplos.

3 A los estudios antes referenciados debo mencionar y remitir al
articulo de Adolfo Febles: «Canarios que triunfan: Tomas Mo-
rales», aparecido en El Diario de Las Palmas (6-11-1908), en el
que se hace eco de la proyeccion del poeta en la Peninsula y en
Europa.

4 Antologias publicadas en vida del autor y otras posteriores, como
ejemplo baste citar las de De Ory (1908), Diego (1934) y Onis
(1934).
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ras décadas del siglo xx1 han seguido menudeando
trabajos de investigacion cada vez mas colmados de
datos nuevos y de estudios minuciosos y precisos, de
manera que disfrutamos de una bibliografia® amplia
y diversa sobre el poeta modernista. Sobre todo, hay
que destacar que, por fin, esté representado en la co-
leccion de Letras Hispanicas de Catedra, gracias a la
excelente edicion de Oswaldo Guerra.

Solo le faltaba el salto a otra lengua mas y lle-
g6 en 2016. Ahora podemos decir sus poemas en
la lengua a la que tanto debe el modernismo, la de
Verlaine, Rimbaud y Baudelaire, ellos, desde don-
de estén, pueden degustar esta poesia misteriosa y
aventurera, que ha emprendido, no una penosa parti-
da, sino que abre una senda esperanzada:

[...] Y emprender, agobiados, la penosa partida,
sin que un blanco pafiuelo nos dé la despedida
ni haya una voz amiga que nos grite: jbuen viaje!

Et entreprendre, épuisés, le pénible départ
sans un seul mouchoir blanc pour nous dire au revoir
et sans une voix amie pour nous crier: Bonne traversée!

Tomas Morales (1884-1921), el clasico moder-
no por excelencia de la literatura canaria y miembro
singular del modernismo espafiol y del &mbito his-
pano, es quizas el autor que, desde la publicacion de
su primer poemario, Poemas de la gloria, del amor
y del mar (1908), se ha mantenido de manera cons-
tante en el imaginario de los lectores y de la critica
hasta el momento. Su muerte prematura le impidi6
ver su obra publicada en conjunto, que, como sabe-
mos, es uno de los rasgos de gran modernidad de su
creacion.

Como ya he mencionado, inicia su produccion
en 1908 con la publicacion de Poemas de la gloria,

° En este sentido confrontese la edicion que Oswaldo Guerra hizo
en 2011 y la bibliografia de Marquez-Montes (2011), ambas han
realizado un esfuerzo por incluir todas las referencias bibliografi-
cas hasta el momento de sus publicaciones.

del amor y del mar, pero pronto ideé Toméas Morales
crear un unico libro «un libro que fuera al mismo
tiempo una expresion unitaria de su vision del mun-
do y un ordenado y concertado universo»®, desde
estos momentos y hasta 1919, elabora el segundo
volumen de Las Rosas de Hércules, mientras que el
primer volumen seria su primer libro reelaborado,
que se publicara poéstumamente en 1922. Habia co-
menzado, poco antes de morir, a redactar la tercera
parte de Las Rosas, que no pudo realizar.

Menciona Sanchez Robayna que Las Rosas de
Hércules en su totalidad podria ser visto como «una
“reedicion” corregida y ampliada de Poemas de la
gloria, del amor y del mar, libro que se estructura,
como aquel, en tres “libros” o secciones mayores»’.

Estoy completamente de acuerdo y asi debe
afrontarse la lectura de su obra, como esa unidad de
produccion de la que quiso dotarla su autor. Rasgo
de una gran modernidad y contemporaneidad, como
volveremos a mencionar mas adelante.

En este trabajo no realizo un estudio pormenori-
zado de la produccion de Tomas Morales, sino que lo
que hago es acercarme un poco a la triple dimensién
del poeta, como autor clasico, moderno y contem-
poraneo.

Es clasico porque una parte importante de sus
metros son clasicos, de la tradicion clésica espafiola,
en los que destaca su ritmo, que, como dice Sanchez
Robayna, «esculpe incesantemente imagenes inau-
gurales; el ritmo como descubrimiento y fundacién
del mundo»®. Como ejemplo qué mejor que citar un
romance, con su historia completa, elementos dia-
l6gicos, guifio a la Egloga primera de Garcilaso,
introito propio de los juglares, etc. como es el «Ro-
mance de Nemoroso»:

MoraLEs, Tomas: Las rosas de Hércules. La cena de Bethania.
Versiones de Leopardi. Con prologo de Andrés Sanchez Ro-
bayna. Santa Cruz de Tenerife, Editorial Interinsular Canaria,
1984, p. 9.

" lbidem, p. 11.
8 lbidem, p. 11.
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ROMANCE DE NEMOROSO
(fragmento)

Romance de Nemoroso,
vieja historia no sabida,
oyérola yo a un cabrero;
bien veréis, que aqui principia:

Por hacer llorar la flauta
Nemoroso le decian;

como era muy bondadoso
por Nemoroso atendia. ..
iMafiana de primavera,

de abril era mafanita!

Por las riberas del Tajo

su rebafo discurria,
cuando del agua, llorosa
viera salir a una ninfa:
triste llevaba la cara,

de gran pena le dolia.

- ¢ Qué mal habedes, sefiora?
Nemoroso le decia.

- Cuitada busco una ajorca
que mis tobillos cefiia;
toda de oro es compuesta
y de esmeraldas guarnida;
perdiérala yo esta noche
cuando mi tocado hacia...
- Yo buscaré vuestra ajorca,
Nemoroso respondia.

Ella le miraba atenta;
Nemoroso enrojecia.

El buscaba y rebuscaba,
ella miraba y reia;

y él buscando y ella riendo
se pasaron todo el dia...

Lo que nos conduce a otra linea de la conside-
racion de Tomas Morales como un autor clésico,
en esta ocasion a nivel tematico y con un salto a la
tradicion grecolatina, partimos del ritmo de funda-
cion del mundo y lo misturamos con la mitologia

grecolatina, tematica que siempre esta presente en la
historia de nuestra literatura occidental, que vuelve
con nuevos brios con el modernismo, que permite a
estos creadores trasladarse a otros mundos, si bien
Tomas Morales no se traslada con ellas al Olimpo u
otras sendas, sino que latomay trasvasa a la realidad
canaria, como dice Oswaldo Guerra:

Morales [...] toma la mitologia como un sistema de
signos en si misma, un lenguaje diferente que contie-
ne la dimension existencial, un lenguaje en segundo
grado. En este sentido, el lenguaje mitico reorganiza
la Historia y crea un discurso inaugural en Canarias
e Hispanoamérica; en definitiva, mezcla mitos, los
extrae de su lugar y los inserta en otros contextos,
creando ast una subversion del mito®.

Y, desde luego, se percibe de manera clara en su
«Oda al Atlantico:

ODA AL ATLANTICO
(fragmento)
A Rafael Cabrera

I
El mar: el gran amigo de mis suefos, el fuerte
titan de hombros certleos e imponderable encanto:
En esta hora, la hora més noble de mi suerte,
vuelve a henchir mis pulmones y a enardecer mi canto...
El alma en carne viva, va hacia ti, mar augusto,
jAtlantico sonoro! Con animo robusto,
quiere hoy mi voz de nuevo solemnizar tu brio.
Sedme, Musas, propicias al logro de mi empefio:
iMar azul de mi Patria, mar de Ensuefio,
mar de mi Infancia y de mi Juventud... mar Mio!

Era el mar silencioso...
Diriase embriagado de olimpico reposo,
prisionero en el circulo que el horizonte cierra.

9 MORALES, Tomas: Las rosas de Hércules. Edicion e introduccion
de Oswaldo Guerra. Madrid, Catedra, 2011, p. 29.



158 ToMAS MORALES, VERSOS CLASICOS, MODERNOS Y CONTEMPORANEOS

El viento no ondulaba la brufiida planicie

y era su superficie

como un cristal inmenso afianzado en la tierra.
En lucha las enormes y opuestas energias,

las potencias cadticas, sustentaban bravias

el equilibrio etéreo

—a la estatica adicto y al Aquildn reacio—

en un inmensurable atletismo de espacio:

lo infinito del agua y el infinito aéreo...

Como muy bien ha sefialado toda la critica, in-
serta a las Islas en la cultura grecolatina, retomamos
las palabras de Oswaldo Guerra que explicitan clara-
mente la idea de Tomas Morales en la composicion
de la Oda:

La Oda esta inserta en los relatos miticos y rituales
cosmogonicos, una creacion natural del nacimiento
del héroe y su odisea ante el medio, en este caso, el
mar. Ast, la Oda consta de una Introito, el primer can-
to, que enuncia el proposito del autor (con el contexto
del océano Atlantico como referencia); en segundo
lugar, aparece la Creacion (cantos II-Vill) que permite
sustraer tiempo y espacio de la creacion e incide en el
prestigio del Origen —ajeno a la mano del hombre—;
seguidamente, se centra en el Héroe y trabajos fun-
dacionales (cantos x-xvi) en el que se desarrolla el
surgimiento del héroe, la mision, la dominacion del
espacio y la construccion de la Nave (acto de funda-
cion) en un espacio que recuerda a una isla y al Jardin
de las Hespérides (Canarias). Tras ello, aparece la
Odisea Moderna (cantos xvi-xxi) en la que encon-
tramos las odiseas de la gente de mar —mdaximo grado
de acercamiento a la realidad y al presente—. En ulti-
mo lugar, encontramos el poema «Final», que recoge
todo lo anterior y conecta con la Introito creando una
vision circular dentro del poema, una vuelta al origen
que recuerda al eterno retorno.

Esta misma idea se puede hacer extensible a la
obra completa, pues debemos recordar que el Canto
Inaugural «Rosas de Hércules» cumple con la mis-

0 1hidem, p. 31.

ma funcion de engarzar las Islas y su existencia con
la edad de oro de la mitologia clasica.

Y, desde luego, sus versos son modernos, porque
es, como hemos dicho, el maximo representante del
modernismo canario, un modernismo tardio, que no
es un demeérito, sino, como se ha dicho:

El aislamiento natural de nuestro espacio geogra-
fico y, por ende, cultural, presuponia en el pasado que
las manifestaciones artisticas de las islas sufrieran
un retraso cronologico que a la larga fue beneficio-
so para la asimilacion de estéticas que ya se recibian
plenamente consolidadas y daban ocasion de progre-
sarlas y transformarlas del centro al margen™.

Transita Tomas Morales todas las sendas moder-
nistas. Participa de la revolucion métrica: ruptura de
los modelos clasicos, usa nuevos ritmos, versos y
combinaciones. Usa alejandrinos, hexametros grie-
gos, eneasilabos, endecasilabos con acentos cambia-
dos y el versolibrismo, tan importante. Y que abre
tantas sendas. Se hablard ahora del alejandrino, de
San Alejandrino, para los modernistas. Rechaza lo
vulgar y lo comun (si bien da entrada a su entono).
Depura el lenguaje, trabaja intensamente el ritmo, el
color, la musicalidad. Introduce, como hemos visto,
los mitos clasicos y paganos. La presencia del yo es
notable, sobre todo en el sentido del «voyeur». Y,
especialmente, hallamos del modernismo esa mira-
da hacia la naturaleza, mitificada en este caso. Asi
como por todas las caracteristicas de su poesia, que
no podemos detenernos a mencionar aqui.

Es moderno porque abre una nueva concepcion
de la creacion, desde la reflexion de la obra como una
totalidad. Me refiero a la concepcion de su creacion
no como la escritura de libros que venian a engrosar
su acervo productivo, como era lo habitual, sino que
concibe su produccién como una totalidad, que debe
ser publicada siempre unida. Los poetas escriben

11 MArQuEz-MonTes, C. y PAEz MarTiN, J. (coord.): Tomas Mora-
les. Versos y ecos entre dos siglos. Las Palmas de Gran Canaria,
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, 2011, p. 31.
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desde la modernidad libros sobre tematicas que tra-
bajan, reflexionan y nos dan ese proceso en forma de
poemario cerrado. Pero, como sabemos, tras la pri-
mera entrega de Poemas de la gloria, del amor y del
mar (1908), Tomas Morales concibe su obra ya como
una unidad, y debera publicarse en su conjunto, asi
esta en Las rosas de Hércules de 1919 y asi lo era
también en la que preparaba cuando fallecio.

El siguiente en concebir su produccion de este
modo, como sabemos, es Juan Ramén Jimeénez, pero
lo hard un poco més tarde que Tomas Morales. Y
luego vendran Luis Cernuda y otros.

Esta idea estaba ya esbozada en Gustavo Adol-
fo Bécquer, del que tanto bebieron los hombres del
modernismo y de toda la poesia contemporanea, Si
bien no fue materializada antes de Tomas Morales.
Por eso, me parece que debemos hacer hincapié so-
bre ello, porque, como dice Jorge Urrutia, un signo
que marca la poesia contemporanea es el hecho de
concebir los poemarios como eslabones de la pro-
duccion total, como una parada que hace el poeta
en su reflexion sobre la poesia y el mundo, y nos la
entrega, pero contindia su camino e ira engarzando
pequefios empalmes o descansos en el largo camino
de su mundo creativo, un mundo que solo finalizara
con la partida definitiva del poeta, ejemplos notables
de este modo de producir son Luis Cernuda o José
Hierro.

Una obra cerrada con la partida del poeta, pero
abierta a nuevos horizontes que le daran las lecturas
e interpretaciones de la posteridad y, quiza, de otras
lenguas, que abren nuevos mundos. Como sucede
con Tomas Morales, cuya obra ha adquirido nuevos
matices en estos cien afios de singladura sin su autor
timoneando los mares que transita y por los que se
ha abierto a sendas de infinitas, nuevas interpreta-
ciones, nuevas lenguas, como la de Verlaine. \ersos
del Atlantico que se expanden mas alla del Atlantico,
en nuevos mares y océanos, que tanto gustaban al
poeta y que tanto envidio a los lobos de mar que ob-
servaba desde la costa. Ahora es él, son sus versos,

quien emprende este largo y rico viaje siendo, como
él mismo dijo
FinaL
(fragmento)

[...] el bravo piloto de mi bajel de ensuefio,
argonauta ilusorio de un pais presentido,

de alguna isla dorada de quimera o de suefio
oculta entre las sombras de lo desconocido...

Poemas del Mar

Pero bien acompafiadas por los poetas canarios
posteriores, que han podido estar siempre cerca de
ella gracias a las continuas ediciones, a la que me
referi al principio. Desde luego resulta imposible to-
car el tema del mar sin que Tomas Morales sea un
referente, asi lo han reconocido poetas posteriores,
desde la poesia social hasta el momento. Percibimos
algunas huellas o guifios en poetas como Pedro Flo-
res o Veronica Garcia, por hacer dos menciones.

También la hemos podido encontrar en poetas tan
contemporaneos como el joven rapero Aniba Licida,
que reconoci6 haberse conmocionado al acercarse a
la obra de Tomas Morales y quien ha hecho la nue-
va campafia de publicidad de la Casa-Museo Tomas
Morales®.

Sus versos siguen presentes y lo seguiran estan-
do, porque son hijos del modernismo y volver la mi-
rada a él, como dice Yurkievich, es

volver a la escritura polivalente, polimorfa, polifonica
de los modernistas, es recuperar la inquietud, la flui-
dez, el dinamismo, la disponibilidad; es devolver a la
palabra los plenos poderes; palabra plastica, porosa,
palabra conformada pero no conforme, palabra des-
prejuiciada, sin inhibiciones ni vedas ni censuras®.

12 Esta revision se puede ver en las siguientes paginas: <https:/
www.youtube.com/watch?v=eGIfIWgMsM8 > y <https://6crea-
cionesémuseos.com/creaciones/aniba-liricida/>

B Yurkievich, Sall: Celebracion del modernismo. Barcelona, Tus-
quets, 1976, p. 7.
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