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Resumen

Tras la popularidad amasada por la animacién japonesa, los avances tecnologicos en
software y la introduccion del internet de alta velocidad a principios del siglo XXI,
aficionados de todas partes del mundo comenzaron a subtitular sus series de animacion
favoritas, lo que dio lugar al fendmeno mundial del fansub. En comparacién con las
traducciones oficiales, los fansub son de mas facil adquisicion, salen al mercado antes y
son gratuitos. El fansub no se limita a anime (series o peliculas de animacion japonesa),
sino que también se aplica a otro tipo de obras, como doramas (telenovelas japonesas),
manga o ranobe (novelas caracterizadas por ser cortas y simples). No obstante, cabe hacer
la siguiente pregunta: ;pueden compararse estos trabajos de aficionados con los
resultados de un grupo de traductores profesionales? Con este trabajo, nos gustaria arrojar
alguna luz sobre esta cuestion e indagar en el movimiento fansub, que ha empujado a
muchos aficionados a los géneros mencionados a dedicarse al oficio de la traduccion;
para este fin, realizaremos un andlisis comparativo entre traducciones de manga
realizadas por grupos de famsub y por traductores profesionales adoptando una
perspectiva multimodal, y estudiaremos las similitudes y diferencias entre ambos tipos de
traduccion en relacion con los diferentes modos semidticos presentes en el manga.
Ademas, trataremos de valorar la calidad y adecuacion del texto meta en cada una de las
versiones.

Palabras clave: fansub, manga, multimodalidad, modos semidticos, calidad

Abstract
Following the popularity of Japanese animation, technological advances in software and
the introduction of high-speed internet in the early 21st century, fans from all over the
world began to subtitle their favourite anime series, giving rise to the worldwide
phenomenon of fansub. Compared to official translations, fansubs are easier to acquire,
come out earlier and are free of charge. Fansub is not limited to anime (Japanese animated
series or films); it also applies to other media, such as doramas (Japanese soap operas),
manga or ranobe (novels distinguished by their short and simple nature). However,
fansub groups are still extremely popular and the quality of their work has also increased;
and yet one may wonder whether their translations are comparable to those of
professional translators? With this study, we would like to shed light on this matter and

investigate this movement, which has pushed many fans of the aforementioned genres to



take up the translation profession. To this end, we will carry out a comparative analysis
between manga translations done by fansub groups and by professional translators, from
a multimodal perspective, and will investigate the similarities and differences between
both types of translation in relation to the different semiotic modes present in the manga,
as well as to the quality of the final product.
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1. INTRODUCCION

En este trabajo, nos referimos al fansub (contraccion de fan subtitled, «subtitulado
por aficionados») como el subtitulado amateur hecho por fans de contenido audiovisual,
mayormente de animacion japonesa, también conocida como anime. Este fendmeno
social comenz6 con la creacion de los primeros clubes de fans del anime en Estados
Unidos, pero no fue hasta mediados de la década de 1990 cuando comenzo a tener éxito
y a expandirse hacia América Latina, Europa y Asia, gracias a los avances en software de
bajo precio y la disponibilidad de herramientas de traduccion gratuitas en internet (Diaz
Cintas, Mufioz Sanchez, 2006, p. 1).

El tema del fansub, sorprendentemente, hasta ahora no ha levantado mucha polémica
con respecto a los derechos de autor. En sus principios, alrededor de 1975, los
representantes japoneses en el mercado americano decidieron no reconocer como
infraccion el uso de sus animaciones para fansubs, debido a que su objetivo era llegar a
los sindicatos de television mas importantes. Sin embargo, las compaiiias japonesas no
consiguieron establecerse en el mercado estadounidense durante la década de 1980, por
lo que decidieron renunciar a sus intentos e ignorar completamente el uso de sus obras.
Este periodo en el que los fans occidentales pudieron distribuir las copias de sus versiones
subtituladas sin correr el peligro de afrontar consecuencias negativas duré desde1979
hasta 1999, cuando companias japonesas comenzaron a pedir que se eliminasen ciertas
series de las plataformas de transmision en directo de anime. La primera serie eliminada
fue Rurouni Kenshin, conocida en Espafia como El guerrero samurai (Phillips, 2003). El
fansub pasoé rapidamente a ser mal visto e incluso llegd a ser declarado ilegal en Holanda
(Raya, 2019).

Estimamos que el fansub es un tema de bastante actualidad, debido al auge que ha
experimentado la traduccion audiovisual estas ultimas décadas, y, aunque ya existen
algunos estudios dedicados a este un tema, como los de Diaz-Cintas y Mufioz-Sanchez
(2006) Ferrer-Simo6 (2005) o Hatcher (2005), a veces no se reconoce su importancia
dentro de la traduccion audiovisual. Los cambios que se han producido en la regulacion
de los derechos de autor relativos al fansub se deben en gran parte a que, como
comentamos previamente, hasta hace relativamente poco era algo que se daba entre
amigos o personas de un mismo club, de un circulo cerrado. Este ya no es el caso, ya que
no solo numerosos grupos de fansub comparten sus traducciones a través de plataformas

de transmision en directo o foros de aficionados, sino que ademas muchas veces otros



aficionados roban las traducciones de los grupos de fansub para subirlas a diferentes
plataformas de distribucion.

Este trabajo se divide en dos partes; en la primera, hablaremos sobre la historia de los
fansubs, la percepcion social del fansub, los diferentes tipos de fansub que existen, las
diferencias principales que podemos encontrar entre traductores aficionados y traductores
profesionales, y el cardcter multimodal del manga. En la segunda parte, abordaremos la
comparacion de dos traducciones del manga Qué Dificil es el Amor para un Otaku, escrito
y dibujado por Fujita, traducido al espaiol por ECC Ediciones y fansubbeado por Kengai
Fansub. Nos hemos decidido por este manga porque se apoya mucho en la cultura popular
japonesa; la cultura japonesa en general es bastante diferente a la espafola, y los
traductores sabemos que hacer visible y comprensible la cultura del texto fuente para los
destinatarios de la cultura meta es uno de los mayores retos con los que nos podemos
encontrar. Por ello, consideramos que es interesante comparar ambas versiones también

desde el punto de vista de la cultura.



2. FANSUB Y MULTIMODALIDAD
2.1. HISTORIA DEL FANSUB

Fansub es la contraccion de fan subtitled, en espafiol «subtitulado por fans». A partir
de este término se han acufiado dos palabras, fansubber y fansubbear (o fansubbing), que
se utilizan en los circulos de habla hispana para referirse respectivamente a la gente que
trabaja en un fansub y a las acciones que dan lugar a un fansub, ya sea la traduccion, el
montaje o el subtitulado. Cabe destacar que no hemos encontrado ningun autor de habla
hispana que haya intentado traducir el término al espafiol; todos parecen preferir la forma
anglosajona fansub, lo que podria deberse a la similitud de los términos en ambos idiomas
(fan y fan, subtitulado y subtitled), o a lo asentado que esta ya el término en los circulos
mas importantes del fansub. Otro término relacionado con este d&mbito es anime, que
viene del término animeeshon (pronunciacion japonesa de la palabra inglesa animation,
escrito en japonés 77 = * —3, 3 ). Asi es como se denomina a la animacion japonesa,
tanto fuera como dentro del pais nipdn. Anque en el habla popular también se conoce
como dnime o animé, solo estd recogido en diccionarios como anime. Por su parte, los
mangas son comics japoneses. Los digisubs son la version actual de los fansubs, grabados
en discos en vez de casetes, que cuentan con una mayor calidad de sonido e imagen; sin
embargo, este término no ha reemplazado a fansub, que se sigue utilizando y es mas
popular que su sucesor, ya que los autores citados en este trabajo se siguen refiriendo a
fansubs posteriores a 2002 como fansubs (2002 fue el afio en el que se disolvid el Gltimo
grupo de fansub que distribuia anime a través de cintas de VHS).

Hay dos tipos diferentes de subtitulos; los hardsubs o subtitulos cerrados, que estan
integrados en el archivo de video, y los softsubs o subtitulos abiertos, que no se
encuentran fijos en el video sino en otro archivo diferente y para verlos hay que activarlos
en el reproductor. Otro elemento importante en el mundo del anime son las paginas de
transmisioén en directo, como Netflix o Crunchyroll, en las que se transmiten series
licenciadas. Las series licenciadas son las que han sido publicadas oficialmente (por
editoriales en el caso del manga, y por cadenas de television o paginas de transmision en
directo en el caso del anime), gracias a que se ha llegado a un acuerdo de cesion de
derechos. Los servidores de IRC (siglas inglesas de Internet Relay Chat, Chat de
retransmision por Internet), son un protocolo de comunicacion en tiempo real que los
usuarios suelen utilizar para debatir sobre cualquier tema que les interese; para utilizar

este tipo de chat hay que descargarse un cliente de IRC (aplicacidon informatica que



permite la comunicacion entre el ordenador y los servidores) y unirse al canal de red que
interese. Un protocolo es un sistema de reglas que permite que dos o mas sistemas de
comunicacion intercambien informacion entre ellos a través de cualquier propiedad fisica.
Otro término que nos parece importante definir es BitTorrent, que, segun la propia pagina

del protocolo (Bram Cohen, 2001), se define de la siguiente manera:

BitTorrent is a protocol for distributing files. It identifies content by URL and is designed
to integrate seamlessly with the web. Its advantage over plain HTTP is that when multiple
downloads of the same file happen concurrently, the downloaders upload to each other,
making it possible for the file source to support very large numbers of downloaders with
only a modest increase in its load.

Otro término que utilizaremos es el de raw o raws, que es el material origen con el
que trabajan los fansubs. Se suelen conseguir ripeando DVD, VHS o desde la misma
television: ripear (que viene del inglés rip, copiar archivos de audio o video), es copiar
la informacion de un soporte multimedia a otro soporte de datos digital. Normalmente y
para asegurar que el fansub salga lo antes posible, se ripean los episodios desde la
television; sin embargo, si se prefiere una mejor calidad, es preferible ripear un DVD
(Diaz Cintas y Mufioz Sanchez, 2006).

No se sabe exactamente en qué década aparecieron los fansubs. Algunos estudios
afirman que empezaron sobre la década de 1970 (Leonard, 2005), otros que surgieron en
la década de 1980 (Martinez Garcia, 2010; Diaz Cintas y Mufioz Sanchez, 2006), y otros
se refieren a la década de 1990 (Ferrer Sim6, 2005; Lee, 2011). A pesar de estas
diferencias, todos estan de acuerdo en que el movimiento comenzo con los clubes de fans
de anime en Estados Unidos, y no se expandiria a Sudamérica y Europa hasta décadas
mas tarde.

En su estudio, Leonard (2005) profundiza en los inicios del fansub, que se remontan
a Los Angeles Science Fiction Society, o LASFS. Este es el club de fans mas antiguo del
mundo que todavia mantiene su actividad y, como su nombre indica, sus miembros se
reunen en Los Angeles, EE.UU. Entre 1975 y 1976, un fan comenz6 a llevar anime de
robots gigantes con subtitulos en inglés a las reuniones de LASFS, ademads de programas
de television de la comunidad japonesa. Esta iniciativa tuvo una acogida tan buena que
dieciséis fans decidieron crear el primer club de fans de anime en Estados Unidos,
Cartoon/Fantasy Organisation, abreviado C/FO, en mayo de 1977. Los miembros de
dicho club comenzaron a comunicarse con otros fans de animacion japonesa de todas
partes de Estados Unidos, lo que los llevd a descubrir que el contenido que se habia
localizado oficialmente cambiaba en los diferentes estados, por lo que comenzaron a

intercambiar cintas. Varios miembros de LASF tenian amigos por correspondencia en



todo el mundo, incluyendo Japdn; gracias a esto, los miembros de C/FO comenzaron a
intercambiar videos con fans japoneses.

Una vez se establecido una identidad independiente para el anime, separada del
movimiento de la ciencia ficcion, el término «dibujos animados» se dejo de utilizar para
referirse a la animacion japonesa y se comenzoé a utilizar el término nipon anime; sin
embargo, esto no ocurri6 hasta 1979 (Leonard, 2005, p. 10-11). La Cartoon/Fantasy
Organisation comenz6 a mantener contacto con varias productoras de anime de manera
informal, e incluso se involucraron con varios estudios de animacion para promocionar
su material en el mercado estadounidense. Esto se debe a que, segun Leonard (2006), los
representantes japoneses, a pesar de que en principio no apoyaban la actividad de los fans,
sabian que estos no obtenian beneficios, mientras que los estudios conseguian publicidad
gratuita. A pesar de esto, tras un estrepitoso fracaso en las proyecciones de Hollywood,
las companias japonesas decidieron abandonar el mercado estadounidense, lo que facilitd
el trabajo de los fans a la hora de distribuir las cintas. Esto causé un deterioro dréstico de
la calidad, lo que llevo a los fans a comparar la calidad de sus cintas con las de otros fans.
Esto dio lugar a conflictos ideologicos dentro de la aficion: algunos insistian en no
promover el anime y mantenerlo reservado a ciertos grupos. La gran mayoria, por el
contrario, defendia que lo ideal seria seguir promoviendo el anime en el mercado
estadounidense.

Los fans de habla japonesa comenzaron a publicar sus traducciones en folletos para
acompanar animes que no estaban subtitulados y las llevaban a programaciones y
convenciones de anime. Algunos de estos folletos incluian una pagina con la sinopsis del
argumento de la pelicula o episodio (Leonard, 2005, p. 15-16). Sin embargo, no fue hasta
1986 cuando apareciod el primer video reconocido como fansub; era una cinta de Lupin
Il subtitulada escena por escena. En el momento de su creaciéon no solo el coste
economico del fansub era increiblemente alto (podia llegar hasta 4000 dolares
americanos, que el fan debia pagar con su dinero), sino que también suponia una gran
inversion de tiempo, de mas de 100 horas por episodio. Esta paciencia y dedicacion del
aficionado que subtituld Lupin III inspird6 a muchos grupos a seguir adelante con el
fansub, pero el factor decisivo para el despegue del movimiento fue sin duda la bajada de
precios del software para subtitulado. El primer proyecto de fansub distribuido
ampliamente y con una estructura interna establecida fue The Ranma Project. El equipo
estaba formado por tres personas: un traductor, un responsable de comprobar que la

composicion fuese correcta y el responsable de subtitular y generar los caracteres de la



traduccion en el video. Aunque se sabe que existian otros proyectos de subtitulado durante
la misma época que The Ranma Project, este fansub representa el primer proyecto
coordinado que consigui6 distribuir con éxito sus videos en todo el pais, ademas de
exhibir su trabajo en la AnimeCon de 1991, que fue la cuarta convencidon de anime
organizada en Estados Unidos, y la primera con un gran respaldo de la industria del anime
(Tatsugawa, 1997). No solo sus subtitulados eran de buena calidad; ademas, salian apenas
unas semanas después de los estrenos en Japon (Leonard, 2005, p. 21-23).

Los grupos de fansub comenzaron poco a poco a seguir una organizacion interna mas
estricta y a comunicarse con otros grupos por internet, lo que les permitié cooperar entre
si para controlar ciertos aspectos de los fansub, como que dos grupos diferentes tradujesen
el mismo anime. Los grupos comenzaron a multiplicarse; al principio tan solo habia
cuatro grupos conocidos, pero en pocos afios este niimero crecid hasta 15, y este
crecimiento continud durante la década de 1990. Al principio, los mismos grupos se
encargaban de distribuir sus traducciones a personas que las pedian, pero con la llegada
de internet a los hogares de los estadounidenses la demanda de anime crecid. Suponemos
que esto se puede haber debido a dos factores clave: el primero, que internet acab6 con la
necesidad de conocer a alguien dentro del circulo de fans de anime para conseguir una de
las copias hechas por los fansubs. Como apunta Leonard (2005), el segundo motivo es
que, gracias a internet, muchos fans comenzaron a descubrir nuevos titulos y a interesarse
por ellos.

Definitivamente, la de 1990 es la década del despegue del anime; a partir de 1991, las
compaiias de anime comenzaron a licenciar varias series. No se sabe exactamente si estas
licencias se deben a la popularidad que amasaron los fansubs en diferentes convenciones
a lo largo de los afios, aunque si es cierto que muchas veces se licenciaron series que
previamente habian tenido éxito en el mercado estadounidense; esto podria ser una
coincidencia, y las licencias podrian basarse simplemente en la popularidad de estas obras
en el mercado japonés. Sino fuese una casualidad, segin Leonard (2005), esto significaria
que las compaiiias japonesas calcularon la probabilidad de éxito de estas obras basandose
en la actividad de los fans del mercado estadounidense, utilizando pardmetros como la
asistencia a convenciones de anime en las que se proyectaban fansubs, la popularidad de
los clubes de fans y el consumo de fansub para descubrir si realmente seria rentable
licenciar estos titulos.

Con el progreso de internet, los casetes que los grupos de fansub utilizaban para

distribuir sus traducciones comenzaron a quedar obsoletos; en 2002 el Gltimo grupo de



fansub que utilizaba este medio cerro6. Los fansubs evolucionaron a lo que hoy se conoce
como digisubs (Hatcher, 2005), que son fansubs grabados en discos sin los limites
analégicos de los casetes, y que por ello permiten disfrutar de una mejor calidad de
imagen y sonido. La falta de calidad anterior empujaba a numerosos fans a comprar las
cintas de anime licenciadas una vez salian al mercado, ya que las traducciones oficiales
gozaban de mejor calidad; ademas, no se podia copiar repetidamente los casetes, ya que
se corria el riesgo de que la reduccion de la calidad de la cinta fuese tal que se perdiera
su contenido.

Esto cambid con los digisubs, que ofrecen una calidad comparable a los estrenos
oficiales y no la pierden, independientemente de cuantas copias se hagan del disco.
Ademas, los avances en internet hicieron posible la llegada de anime a las casas de los
aficionados sin necesidad de tener que esperar al correo postal, como ocurria con la
distribucién de casetes durante las ultimas décadas del siglo XX.

En los primeros afios del digisub, 1a opcion mas popular entre fansubbers era la de los
hardsubs (subtitulos cerrados), pero la llegada de software de codigo abierto como
Aegisub permitio a los grupos de fansub mas flexibilidad a la hora de editar la apariencia
de los subtitulos. Gracias a este tipo de programas, es mas facil utilizar las traducciones
de los fansubs como texto de partida para traducir a otros idiomas (Lee, 2011 p. 10). Al
principio, la distribucion de digisubs se hacia a través de canales de IRC en los que el
grupo podia controlar el flujo de archivos descargables, pero el avance de internet también
hizo posible la creacion de paginas de transmision en directo y BitTorrent, en los que los
fansub se distribuian mas rapidamente (Watson, 2019). Este progreso fue lo que puso fin
al secretismo que rodeaba el fansub; una simple busqueda en cualquier buscador de
internet bastaba para descargar los episodios que se deseaba ver de manera gratuita, por
lo que obviamente tanto las descargas como las visualizaciones comenzaron a crecer. A
pesar de que esto deberia haber alertado a las distribuidoras y productoras de anime, no
fue hasta alrededor de 2007 cuando se empezd a emprender acciones legales en contra de

los fansubs (Mintyld, 2012).

2.1.1. Percepcion social del fansub
2.1.1.1.  Respuestas legales
Segun las leyes en Estados Unidos, se pueden dar seis tipos de respuesta a las
actuaciones que vayan contra los derechos de autor. A su vez estos seis tipos

corresponden a una de dos categorias: reconocer o ignorar (Leonard, 2005).



Entre las respuestas de reconocimiento se encuentran el reconocimiento
permisivo, en el que el titular del derecho de autor le da permiso al solicitante para que
use su obra; el reconocimiento prohibitivo, que rechaza la solicitud o pide que se deje de
hacer uso de la obra (uno de los ejemplos que da Leonard de este tipo de respuesta son
los «cese y desistay), y el reconocimiento negociado, que es un permiso que se podria dar
dependiendo de las negociaciones que se den entre las dos partes.

Las respuestas que ignoran al solicitante, explica Leonard, son las opciones en las
que el titular de los derechos de autor niega conocer o haber tenido contacto con el
solicitante, quien por su parte recibe una respuesta ambigua (Leonard, 2005 p. 14). Una
respuesta de este tipo es la ignorancia desinformada, en la que el titular de los derechos
de autor no sabe que su obra esta siendo utilizada. La segunda es la ignorancia deliberada
o estratégica, en la que el autor no quiere autorizar el uso, pero si los beneficios resultantes
de este, asi que deja que el solicitante sufra los posibles riesgos del uso ilegal de la obra.
Dependiendo del resultado, el titular puede obtener los beneficios o negar cualquier tipo
de relacion con el solicitante, e incluso puede llegar a demandarlo. La tercera opcidn es
la ignorancia despectiva, en la que el titular decide ignorar el uso de su obra porque
considera una pérdida de tiempo responder al solicitante.

En un principio, los representantes de las compafiias de anime en el mercado
estadounidense decidieron utilizar la ignorancia deliberada, ya que no querian poner en
peligro la posibilidad de llegar a un acuerdo con los grandes sindicatos de television por
haber estado en contacto con los fans, pero no se informo a las sedes japonesas, por lo
que se podria decir que su respuesta fue de ignorancia desinformada. Sin embargo, los
representantes japoneses declararon que el primer intento de entrada en el mercado
estadounidense habia sido un fracaso al no haber podido captar la atencion de los
ejecutivos de Hollywood, y como a los representantes japoneses realmente no les
importaba el uso que pudiesen hacer los aficionados de sus obras, decidieron tomar la
postura de la ignorancia despectiva con respecto a los fans estadounidenses. Sin embargo,
esto no significa que en otras partes del mundo no se haya tomado medidas contra el
fansub.

Uno de los casos legales mas conocidos en el mundo del fansub es el de Odex,
una empresa que trabaja con proveedores de licencias japoneses y distribuye anime y
productos relacionados en el sudeste asiatico. Propietarios de derechos de autor japoneses
escogieron a Odex para solucionar los problemas que tenian con la pirateria de sus

materiales. Odex comenz6 a enviar cartas a los presuntos infractores, en las que exigia



que estos pagasen una indemnizacion de 3000 a 5000 ddlares de Singapur, que firmasen
un acuerdo de confidencialidad, que destruyesen todas las copias descargadas ilegalmente
y que cesasen de descargar material que estuviese ligado a derechos de autor. Las
acciones tomadas por la compaiiia fueron criticadas enormemente en toda la comunidad
de fans del anime del pais (Mintyld, 2012).

Otro caso es el del grupo de fansub The Free Subtitles Foundation (Stichting Laat
Ondertitels Vrij, en neerlandés) contra BREIN (Bescherming Rechten Entertainment
Industrie Nederland, la Asociacion de Protecciéon de Derechos de la Industria del
Entretenimiento en Paises Bajos). El tribunal apoydé a BREIN, sentencid que los
subtitulos solo podian ser creados si el propietario de los derechos de autor daba su
consentimiento y el fansubbing se declar6 ilegal en Paises Bajos.

En 2007, en Polonia y Alemania se arrestd a nueve personas debido a su
participacion en un portal polaco de subida y descarga de guiones para subtitular
peliculas. Los sospechosos podrian ser condenados a hasta dos afios de carcel por publicar
material con derechos de autor de manera ilegal (Macdonald, 2007). Sin embargo, en
2013 se retiraron los cargos (Ressler, 2013). De manera similar, en Suecia se arrest6 al
fundador de otra pagina web de descarga de guiones para subtitular peliculas y se le
encontr6 culpable de violar la ley de derechos de autor de Suecia, pero no fue condenado
a pena de prision (van der Sar, 2017).

En Japon ha habido cuatro casos en los que se ha arrestado a miembros de fansub.
El primero fue en septiembre de 2016 (Ressler, 2016), el segundo, en octubre de 2016
(Pineda, 2016), el tercero ocurrié en febrero de 2017 (Pineda, 2017) y, finalmente, el

cuarto caso se dio en enero de 2018 (Loo, 2018).

2.1.1.2.  Cuestiones éticas

Desde el inicio del fansub, la mayoria de los proyectos siguen la regla de parar la
distribucién de sus traducciones de una serie una vez que una distribuidora obtenga la
licencia de dicha serie. Esto no solo se debe a los problemas que pueden surgir por los
derechos de autor, sino que también responde al respeto a los deseos de los autores. Un
ejemplo es el cese de distribucion por parte del grupo Shinsen-subs del anime Romeo X
Juliet debido a la peticion que hizo FUNimation Entertainment en nombre de Reiko
Yoshida, la autora, y GONZO, el estudio de animacion que se ocup6 del anime (Martinez
Garcia, 2010). Leonard (2005) recoge comentarios hechos por las personas que

trabajaban en The Ranma Project sobre esta regla. Segun estos fansubbers «los fansubs



son un area muy gris» y que «no le extrafiaria que la distribuidora que se encarga del
anime que estan subtitulando les pidiese que parasen» (Leonard, 2005, p.23).

Esto no significa que todos los grupos de fansub sigan esta norma de la mayoria.
Un ejemplo bastante notorio que se ha documentado previamente (Diaz Cintas y Muioz
Sanchez, 2006; Méantyl4, 2012) es el de AnimeJunkies, un grupo de fansub conocido por
sus traducciones mediocres y su actitud hostil ante las peticiones de las distribuidoras de
anime de que parasen la distribucion de fansubs de titulos que iban a ser localizados en
poco tiempo (Macdonald, 2003). Un ejemplo de sus traducciones es Ghost in the Shelf:
Stand Alone Complex (2002), que Diaz-Cintas y Munoz-Sanchez (2006) comparan con
las de otros dos grupos de fansub, AnimeOne y Anime-Kraze. En la escena que
reproducimos a continuacion, dos personajes estan en un coche discutiendo los ultimos
acontecimientos ocurridos en su ciudad. Las traducciones son las siguientes:

e AnimeOne: Do you know about the kidnappings in this country, which
involves foreign mafia?

e Anime-Kraze: You know that there have been mass abductions here
involving overseas mafia recently, right?

e AnimelJunkies: Are you aware of the frequent occurrences of the mass
naked child events within the country?

AnimeOne y Anime-Kraze transmiten el significado original de manera similar,
mientras que la version de AnimeJunkies cambia por completo el significado. Diaz-
Cintas y Mufioz-Sanchez (2006) atribuyen esto a problemas de comprension a la hora de
interpretar la lengua origen, ya sea por interferencias durante el proceso o por no haber
entendido bien la idea.

AnimeJunkies y otros grupos de fansub con practicas similares, como
Mangalords u Otaku no Power (Diaz-Cintas y Mufoz-Sanchez, 2006), son muy
posiblemente los responsables de que haya tantos prejuicios en lo que a fansubs se refiere:
mala calidad tanto de audio como de video, borrado de los créditos originales del anime,
traducciones incorrectas, faltas de ortografia, etc.

Otros problemas éticos a los que los fansubs se enfrentan son el «robo» de sus
traducciones mediante su descarga por parte de aficionados que después las suben a
diferentes plataformas de distribucion sin su consentimiento. En la figura 1 podemos ver
como el grupo de scanlations Bucci Gang pide que no se publiquen sus traducciones en
otras plataformas, y en la figura 2 se observa que el equipo de la pagina web

teenmanhua.com pide que los apoyen leyendo sus traducciones solamente en su web.
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Figura 1 Bucci Gang (grupo de fansub) pide que no se publiquen sus traducciones en otras plataformas.

Fuente: Mangago (plataforma no original)

nmanhua.com

We ne‘@ ¢ Please, read all
your support! our translations

on our website ~ ®

Thank you !

Figura 2 Traductores de teenmanhua piden que solo se lea su traduccion en su sitio web

Fuente: Mangago (plataforma no original)

2.1.2. Tipos de fansub

Como hemos explicado, el fansub es el subtitulado amateur; sin embargo, el
término también se utiliza como hiperdnimo para referirse a la mayoria de las
traducciones hechas por fans, por lo que no se limita tan solo al anime. Un ejemplo es el
subtitulado de peliculas o series anglosajonas, que es muy comun en China, y también
cuenta como fansub. El tipo de fansub en el que nos centraremos en este trabajo es el de
las scanlations (que viene de las palabras inglesas scan y translations), que son las
traducciones de manga hechas por fans. La historia de las scanlations esta vinculada a la
de los fansubs; de manera similar a los fansubs, en sus inicios las scanlations eran folletos
en los que se encontraba la traduccion al inglés del manga (Watson, 2017-2020). Las
scanlations requieren un proceso de produccion mas sencillo que los fansubs, como

veremos mas adelante.
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2.1.2.1.  Estructura de los grupos de fansub

Tanto Martinez-Garcia (2010) como Diaz-Cintas y Mufioz-Sanchez (2006) han

explicado como funcionan los fansub de manera interna gracias a su experiencia previa

como fansubbers, aunque en el caso de Diaz-Cintas y Mufnoz-Sanchez (2006), solo

Muiioz-Sanchez fue fansubber. Martinez-Garcia distingue ocho funciones especificas

dentro de un grupo de fansub, mientras que Diaz-Cintas y Mufioz-Sanchez distinguen

entre seis y siete. Para explicar estas funciones, partiremos de las categorias propuestas

por Martinez-Garcia (2010) y las compararemos con las que proponen Diaz-Cintas y

Muioz-Sanchez (2006). Las categorias que propone Martinez-Garcia (2010) son las

siguientes:

Traductores: se encargan de traducir el episodio del japonés o el inglés (si se
traduce a partir de otro fansub). Diaz-Cintas y Mufioz-Sanchez (2006) afiaden que
su conocimiento suele limitarse a la traduccién y no se implican en los demas
pasos del fansub, mientras que Martinez-Garcia (2010), por su parte, anade que
los traductores en ciertos casos dejan notas explicativas para los editores y los
sincronizadores para especificar ciertas decisiones en cuanto a lo que al espacio
de los subtitulos se refiere.

Sincronizadores: Diaz-Cintas y Mufioz-Sanchez (2006) los denominan timers.
Los sincronizadores se ocupan de definir los tiempos de entrada y salida de los
subtitulos y su posicion. Segiin Martinez-Garcia (2010), este paso puede ser uno
de los mas lentos, a no ser que el archivo haya sido demuxeado. El término
demuxear viene de demultiplexing, que es separar los datos de un archivo (en este
caso, separar los subtitulos del video, si el texto origen viene de un fansub). Diaz-
Cintas y Mufioz-Sanchez (2006) anaden que los programas mas populares entre
fansubbers para sincronizar los subtitulos son Sub Station Alpha, Aegisub, Sabo
y JacoSub.

Correctores: son los que se encargan de corregir ortografia, gramatica y sintaxis.
Diaz-Cintas y Mufioz-Sanchez (2006) los llaman editors, y afiaden en la misma

posicion a los proof-readers. Estos autores afirman lo siguiente:

Their tasks are to revise the translation in order to make it coherent and to sound
natural in the target language, as well as to correct any possible typos. Unlike in
the professional world, editors are not supposed to condense the text. Their work
becomes essential when the translator is not a native speaker of the target
language.
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« Editores: se encargan de la tipografia y edicion de los fotogramas del fansub. La
variante que proponen Diaz-Cintas y Mufioz-Sanchez es la de los typesetters, que
son los responsables de precisar las fuentes, convenciones y formato que utilizara
el fansub.

e [Encodeado: el trabajo de los encodeadores es comprimir los elementos del fansub
(raws y guion de los subtitulos) y convertir los contenidos del video en un solo
elemento, el video final, utilizando un programa de encodeado.

e Karaoke: el trabajo de los encargados del karaoke se basa en sincronizar cada
silaba de las palabras de la secuencia musical de apertura y de la secuencia musical
de cierre del episodio de anime y cambiarla de color a medida que se canta (Diaz-
Cintas y Mufioz-Sanchez, 2006). Segtn la Martinez-Garcia (2010), el trabajo de
los miembros del karaoke se divide entre dos personas, «una persona de los
tiempos y otra de los efectos». En los karaokes podemos encontrar hasta tres tipos
de letras; la letra en japonés, la traduccion y la transcripcion de la letra en japonés
(conocida como romanji, @ — < F, «caracteres romanosy). Diaz-Cintas y
Muioz-Sanchez (2006) consideran que el trabajo de los encargados del karaoke
entra dentro de la labor de los typesetters, aunque también admiten que los
karaokes estdn ganando tanta importancia dentro de los fansubs que este ha
comenzado a considerarse un perfil independiente.

e Revisores: se encargan del control de calidad antes de subir el archivo definitivo.
Este trabajo recae en varios miembros del fansub, quienes anotan los errores que
vean. Este paso se repite hasta que no se encuentran erratas.

e Distribuidores: los distribuidores se encargan de subir el archivo a la pagina web
del fansub, ademas de otras paginas de publicacion o transmision en directo en las
que se recogen varios fansubs, ejemplos de ello serian MyAnimeList
(publicacion) y AnimeFLV (transmision en directo).

e Raw providers: es el personal que se ocupa de conseguir el material origen; es
decir, los episodios en su idioma original. Esta funcion solo la mencionan Diaz-

Cintas y Mufioz-Sénchez.
La estructura de los grupos de scanlations es bastante similar a la de los fansub,

pero con diferencias significativas en las funciones. Por ejemplo, no existen los trabajos

de sincronizador, encodeador y karaoke, pero si el de redrawer. La funcion de los
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redrawers es similar a la de los editores con respecto a los fotogramas; editan las
imagenes para traducirlas. Los redrawers editan los fondos para afiadir la traduccion,
como podemos ver en el ejemplo de la Figura 3. Su trabajo también incluye redibujar las
partes del manga que se hayan borrado durante el proceso de edicién. En la Figura 3
podemos ver dos paneles lado a lado, a la izquierda esta el panel original de Fujitay a la

derecha el panel editado por el grupo de fansub Kengai Fansub.

Figura 1: TO de ODAPO escrito por Fujita (izquierda) y traduccion de KF (derecha)

Fuentes: comic.pixiv.net/store/variants/002a4978 y kengai-fansub.blogspot.com

2.1.3. Principales diferencias entre fans y profesionales
Las diferencias entre las traducciones de fans y profesionales han sido estudiadas por
algunos autores, pero en este trabajo nos centraremos sobre todo en los ejemplos que
recogen Wang (2014) y O’Hagan (2008). En su estudio, Wang (2014) clasifica las
diferencias en cinco grupos: (1) historia, (2) traductor, (3) objetivos y propdsitos, (4)
publico objetivo y (5) factores de influencia. Como ya hemos hablado previamente de la
historia de los fansubs, en este apartado nos centraremos en los cuatro tltimos grupos.

En su trabajo, Wang (2014) habla sobre coémo, por una parte, la mayoria de los
miembros de grupos de famsub no son realmente traductores profesionales, sino
estudiantes. Muchos de ellos estudian en el extranjero, no tienen experiencia previa en
traduccion, y algunas veces ni siquiera tienen estudios en lenguas extranjeras. El autor
menciona una entrevista realizada a uno de los fundadores de un grupo de fansub con
mucha influencia en China, quien coment6 que en internet nunca se conoce la verdadera

identidad de los traductores. Por otra parte, muchas traducciones oficiales son obra de
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traductores profesionales, o al menos de profesionales de las lenguas, por lo que su
dominio de la lengua origen es muchisimo mayor que la de los traductores de fansub.

El siguiente punto mencionado por Wang (2014) es el de los objetivos y propdsito
de las traducciones. Desde sus inicios, el proposito de los fansubs siempre ha sido
compartir traducciones con otros fans, aprender y mejorar su dominio de las lenguas. Los
fansubs son proyectos hechos por fans para fans de forma totalmente gratuita. Por otra
parte, Wang (2014) sostiene que el propdsito de los traductores profesionales no se puede
definir de manera univoca; no se puede decir que lo hagan solo por placer, pero tampoco
podemos negar que el proposito de la traduccion en general es compartir obras con el
publico interesado.

Wang (2014) apunta que, segun un estudio de 1000 personas que se realiz6é en YDY
Forum (foro chino de fansubs), la edad del publico principal de los fansubs oscila entre
los 19 y los 40 afos; Wang (2014) admite que no son datos completamente precisos, pero
si pueden dar una idea del fenomeno de los fansubs. En cuanto a los traductores
profesionales, su publico objetivo varia segin el tipo de traduccion en la que estén
trabajando.

Finalmente, Wang (2014) se refiere a los factores de influencia. En el caso de los
fansubs estos son principalmente sociales: las preferencias personales del traductor, qué
jerga estd de moda en ese momento, qué series quieren ver los usuarios, etc. Las
traducciones de los fansubs se pueden ver afectadas en gran escala por la ideologia
personal del traductor, que no se encuentra bajo la amenaza de que su trabajo sea
censurado. Los traductores profesionales no pueden permitirse dejar entrever su posicion
personal a través de sus traducciones ni dejarse influenciar por factores externos que no
estén relacionados con la obra que tienen que traducir, como pueden ser el autor de dicha
obra o la persona que haya encargado la traduccion. Ademas, dependiendo de las leyes
de censura del pais en el que se vaya a publicar la obra, esta podrd ser examinada
rigurosamente, y llegar incluso a ser modificada.

O’Hagan (2008), por su parte, compara una traduccion de manga de un traductor de
fansub con la de un traductor experto. Aunque el traductor de fansub tenia experiencia en
el campo de las scanlations, O’Hagan (2008) decidié no comparar las traducciones de su
grupo de fansub, ya que las decisiones tomadas durante el proceso de traduccion podrian
haber sido influenciadas por otros traductores de dicho grupo. Le pidi6 al fan que tradujese
algunas escenas del manga Shissho Nikki, que posteriormente comparé con las

traducciones de un traductor profesional. O’Hagan (2008) explica que queria poner a
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prueba al fan para comprobar si estos grupos de verdad producian trabajos de una calidad
similar a la de los profesionales, y se centré en dos puntos concretos; su dominio del
japonés y qué decisiones tomo para solventar el problema de las palabras especificas de
la cultura japonesa. O’Hagan (2008) llego a la conclusion que el traductor aficionado us6
menos notas de traduccion que un profesional, y que tendia a poner énfasis en las
peculiaridades del didlogo, particularmente en el uso de alargar vocales para enfatizar el
registro coloquial de la obra de manera visual. Algunos de los ejemplos que la autora
presenta son los siguientes:

e Fan: “This is bad . .. Reeeally bad”, “Heeey! Don’t ignore meeee!”, “Okaaay”

e Profesional: “Man, I feel sick”, “Cutting me dead, huh?”, “OK”

O’Hagan (2008) concluye admitiendo que los resultados de este estudio no permiten
generalizar que la calidad de las traducciones de los fans sea mejor que la de los
profesionales, pero si muestran como comparar las traducciones de fans y profesionales
puede ser tutil, y e incluso sugieren que estos dos grupos podrian llegar a influirse

mutuamente.

2.2. MULTIMODALIDAD
En general, la multimodalidad es el uso de varios modos o modalidades semioticas

durante la comunicacion; Borodo (2013) lo explica de la siguiente manera:

These modes include pictorial images, gesture, posture, gaze, and colour, and should not
be viewed as merely an embellishment or illustration of the textual, but as separate modes
that in concrete circumstances possess equal meaning-making potential. Language is thus
an element within a larger semiotic framework, and it may have a primary or a subordinate

role to play.

Segun Borodo (2013), uno de los conceptos clave en los anélisis multimodales es que
las modalidades son recursos creados a partir de un significado social y cultural, y que
dependen de una logica temporal y espacial especifica. Debido a esto, autores como
Kaindl (2004) afirman que el traductor puede llegar a encontrar problemas durante la
traduccion al intentar descifrar el significado de las distintas modalidades. Podriamos
poner el ejemplo del lenguaje corporal; en su estudio, Zhi-peng (2014) habla sobre el
signo de «OK» en Estados Unidos (las puntas del indice y pulgar tocandose, los otros tres
dedos extendidos), que significa darle el visto bueno a algo, mientras en Francia ese

mismo gesto significa cero o inttil.
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2.2.1. Multimodalidad en manga

A lo largo de este trabajo hemos hablado de los fansubs tanto de anime como de
manga, pero ya que en este trabajo nos centraremos en el analisis comparativo de mangas,
y dado que se trata de un tema de cierta complejidad, vamos a explicar como funciona la
multimodalidad solo en comics.

Segun Carrington (2004), a pesar de la coexistencia de texto e imagen, las
modalidades semidticas del manga tienden a tener mas peso en la imagen; esto se debe a
que una de las caracteristicas mas importantes del manga son los bocadillos con pequenas
porciones de texto en ellos. Tanto el autor como el traductor tienen que asegurarse de
poder enviar claramente el mensaje que desean en muy pocas palabras. Esto no significa
que los textos no tengan importancia dentro de la comunicacion autor-lector; para el autor,
hacer uso del lenguaje escrito para sefialar ciertos aspectos de la historia es mucho mas
eficaz que apoyarse simplemente en material visual (Rubinstein-Avila & Schwartz,
20006).

Las modalidades que nos encontramos en el manga son: tipo de fuente, tipo de
bocadillo, imagen, miradas, gestos y disposicion de los paneles (Chow, 2021). Los tipos
de fuente y de bocadillo son especialmente importantes, ya que denotan el tipo de relacion
que se establece entre el texto y el personaje; por ejemplo, si el bocadillo se conecta con
circulos al personaje, esto significa que el personaje no esta hablando, sino pensando; por
el contrario, si el bocadillo se conecta al personaje con lineas en forma de zigzag es que
esta gritando. El tamaiio y color de la tipografia también indica qué énfasis se le da al
texto, si un bocadillo es pequefio y la tipografia es grande, o si el texto estd en negrita
significa que el personaje estd hablando mas alto de lo normal; si la tipografia es mas
pequeiia significa que el personaje estd hablando bajo; si el texto estd en negrita y cursiva
o tiene relleno blanco sobre fondo negro el personaje estd poniendo énfasis en las
palabras, etc. El japonés es un idioma que se apoya sobre todo en el contexto, por lo que
estudiar y entender las imagenes, las miradas y los gestos de los personajes es esencial
para lograr una traduccion de calidad. En su estudio, Borodo (2013) explica que, a la hora
de realizar un andlisis multimodal de una traduccién de un comic, lo primero que se ha
de tener en cuenta son los movimientos del cuerpo del personaje, que incluyen gestos,
posturas, expresiones faciales y miradas, ademas de la posicion en la que estan los
personajes dentro de los paneles. Todo esto puede facilmente indicar las relaciones que

hay entre los personajes que se encuentran en una misma escena.
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La disposicion de los paneles no es algo que los traductores puedan cambiar; para
evitar la confusion de los lectores, al principio del manga se puede explicar que, debido
a las convenciones de la escritura japonesas, la historia se lee de derecha a izquierda y no
al revés, que es a lo que estamos acostumbrados en Occidente. Sin embargo, esta decision

recae mayormente en las editoriales.
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3. DESARROLLO DEL TRABAJO
3.1. OBJETIVOS

El objetivo de este trabajo es analizar un corpus de 22 traducciones del japonés o el
inglés al espainol, para comparar dos versiones de 11 fragmentos de un mismo manga; 11
traducciones han sido realizadas por un grupo de fansub y las otras 11, por una traductora
profesional (son las traducciones publicadas de forma legal). Con ello, queremos
investigar el modo en que los diferentes tipos de traductores afrontan las distintas
dificultades que pueden surgir en la traduccion de manga (por ejemplo, las dificultades
relacionadas con aspectos culturales y las que afectan a diferentes modalidades

semioticas).

3.2. METODOLOGIA

3.2.1. Corpus de textos

En este trabajo hemos recogido 11 ejemplos de paneles! del tomo 3 del manga
Que dificil es el Amor para los Otakus, escrito y dibujado por Fujita en japonés y
publicado en 2017. La traduccion oficial es de Olinda Cordukes Salleras y esta distribuida
por ECC Ediciones, y el fansub esta hecho por Kengai Fansub. El fansub se publicé en
2017 y la traduccidn oficial fue publicada por primera vez en marzo de 2019.

Hemos seleccionado estos ejemplos porque nos han parecido relevantes los
elementos a color que utiliza la autora, y hemos querido investigar qué significan y
estudiar como los traductores transmiten ese significado; ademas, nos ha parecido
interesante analizar los siguientes aspectos: como han conseguido los traductores
solventar los problemas de contexto frecuentes al traducir del japonés, ya que en esta
lengua se omite todo lo que se pueda deducir por el contexto; como se han apoyado los
traductores en los medios visuales del manga; como han traducido los efectos de sonido;
qué tipografia han escogido para denotar como estdn hablando los personajes; coémo
utilizan las notas de traductor y las notas a pie de pagina, asi como los errores sintacticos,

gramaticales y ortograficos que cometen, y la terminologia que utilizan.

3.2.2. Método
Nuestro analisis consistira en comparar las traducciones vifeta por vifleta, para anotar

las diferencias y categorizarlas posteriormente. El analisis comparativo se centrard, en

!'Un panel es el marco que envuelve la escena en la pagina del manga.
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principio, en el uso de notas del traductor, en la traduccion de términos culturales
especificos, en las imagenes, en la traduccién de términos onomatopéyicos y en los
elementos utilizados para expresar emociones. A continuacidon, estudiaremos las
diferencias anotadas para agruparlas en categorias. Queremos destacar que en este trabajo
no partimos de la idea de que una de las traducciones sea superior a la otra; estudiaremos
las diferencias entre ellas y valoraremos los aspectos que sea posible; por ejemplo,
estudiaremos si una traduccion aporta mas informacion del TO que la otra, y si la presenta

de forma clara para los destinatarios.

3.3. RESULTADOS
3.3.1. Ejemplo 1
En el primer ejemplo (figura 3), podemos ver a Narumi, que acaba de llegar a una
cita que tiene con Hirotaka. En esta imagen, Hirotaka se sorprende, ya que es la primera
vez que ve a Narumi vestida asi, y compara su estilo de ropa (camiseta negra, falda
amarilla y chaqueta vaquera) con el estilo que suele llevar a convenciones de anime (blusa
rosa, falda roja). La vestimenta rosa y roja es la misma que llevd la protagonista a una
convencién de anime, acompafiada por Hirotaka, Hanako y Taro, en capitulos anteriores.
La traduccion hecha por Kengai Fansub aparece a la izquierda y la traduccién profesional,

a la derecha. La version original puede verse en la figura 4.

j AT \. r\,.L)_‘
3 Btiquera de fujioshit &

Time. Place. Occasion = Hora, Lugar, Ocasion = FUOSH QU SABE v T

Figura 3: Ejemplo 1, traducciones de KF (izquierda) y ECC (derecha).

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales
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Figura 4 Version original escrita por Fujita.

Fuente: comic.pixiv.net/store/variants/002a4978

La version original (figura 4) utiliza un degradado de color naranja en la fuente
de letra para resaltar la emocion de la protagonista; Kengai Fansub no utiliza
ningun tipo de color para resaltar las emociones de la protagonista en este ejemplo,
mientras que en la traduccion de ECC utilizan el rosa para resaltar lo alegre que
esta. Este detalle en la version original se transmite a través del uso de la expresion
F2L® ! ! (yossha!!l), que se utiliza para darse una inyeccion de energia o
(como en este caso) como elogio cuando algo sale bien. & > L % viene de la
palabra & U (yoshi), que significa «esta listo», combinado con un grito de alegria.
Kengai Fansub lo traduce como «jBien!» y ECC lo ha traducido como
«jBueno!».

Otro detalle que podemos resaltar es la traduccion de T € € (ikuzo), que es una
forma informal de decir «vamos». ECC lo ha traducido como «jMe voy!» porque
se ha apoyado mas en el medio visual del manga y en el contexto que se nos da
en capitulos anteriores; la traductora ha visto que la protagonista lleva consigo
una bolsa en la que lleva todo lo que ha comprado en la convencion de anime, ya
que acaba de salir de ella (esto lo sabemos porque aparece en capitulos anteriores).
Kengai Fansub lo traduce como «jVamos!», es una traducciéon que se asemeja
mas al original, pero aporta menos significado, ya que no especifica a donde va la

protagonista, por lo que el lector debe apoyarse en los medios visuales para

21



entender por completo la escena. ECC ha decidido traducirlo en singular, lo que
sugiere que la protagonista se va a ir a su casa sola, mientras que Kengai Fansub
lo ha traducido en plural, lo que puede significar que la protagonista va a ir a su
casa u a otro lugar junto a sus amigos.

e Kengai Fansub ha traducido Time, place occasion en una nota de autor, lo que
hace que el texto sea mas asequible para los lectores hispanohablantes sin
conocimientos de inglés.

e Kengai Fansub omite dos puntos, uno al final de «el dia de hoy» y otro al final de
«lo usual», y también omite el simbolo de exclamacion de entrada en «etiqueta de
fujoshi». Autores como Carreras-i-Goicoechea (2008) no considera esto un error
de ortografia, sino parte de la economia linglistica necesaria en la traduccion de

comics.

3.3.2. Ejemplo 2
En el segundo ejemplo (figura 5), Narumi y Hirotaka se encuentran en medio de una cita.
Han decidido que, para tener una cita como la gente no otaku?, cada vez que hagan una
referencia otaku, deberan pagar una multa y meter el dinero en una hucha. Como en el
ejemplo anterior, la traduccion profesional es la de derecha, la del grupo de fansub, la de
la izquierda. En este ejemplo podemos ver la onomatopeya 242342 (zawazawa), que

representa algo bullicioso o ruidoso. La version original puede verse en la figura 6.

QUERIA N
PROBAR

Figura 5 Ejemplo 2, traducciones de KF (izquierda) y ECC (derecha)

Fuentes. kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

2 Persona aficionada al anime y al manga.
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¢, NARUMI, T
% Ly HEROIMA.

K I

Figura 6 Parte de la traduccion de ECC del ejemplo 2

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

Figura 7 Version original escrita por Fujita

Fuente: comic.pixiv.net/store/variants/002a4978

e Kengai Fansub no traduce la onomatopeya & %2 &4, mientras que ECC la deja
como subtitulo en inglés.

e En el original (Figura 7), la etiqueta en la que pone «Narumi» (B, también lo
pone en hiragana®, 7% % &, para que los lectores que no sepan leer los kanji* de
su nombre sepan como se lee) tan solo pone su nombre en kanji y su
pronunciacién en hiiragana, pero la traductora profesional decide afadir la
aclaracion de que es a la protagonista a quien estamos mirando (Figura 6).

o Kengai Fansub no hace uso de la cursiva para denotar que el personaje pone
mucho énfasis en sus palabras sin elevar la voz.

e Kengai Fansub omite dos puntos finales.

3 Uno de los tres sistemas de escritura japonesa. Es el silabario japonés mas sencillo y el primero que se
aprende al escribir.

4 Uno de los tres sistemas de escritura japonesa. Se pueden leer de varias maneras diferentes dependiendo
del contexto, por lo que suelen ir acompafiados por su lectura en hiragana.

23



3.3.3. Ejemplo 3

El tercer panel (figura 8) aparece justo después del ejemplo anterior; en él, Narumi
se esta quejando de la multa, pero Hirotaka le recuerda que es porque ella no se esta
tomando en serio la cita. En este ejemplo podemos ver dos onomatopeyas, F ¥ ') >
(chirin), que hace referencia al sonido de un objeto metdlico cuando es golpeado
ligeramente, y A 'Y (suutsu), que hace referencia al sonido que hace un objeto que se
mueve rapidamente, en este caso es la hucha, que Hirotaka saca rapidamente al ver que

Narumi esta haciendo otra referencia otaku.

BT

o estds

tomando
&n serie

Figura 8 Ejemplo 3, traducciones de KF (izquierda) y ECC (derecha)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

e En el ejemplo anterior vimos que Kengai Fansub no traducia las onomatopeyas,
pero en este caso han decidido traducir la onomatopeya F + ') >/, que traducen
como «clink», pero no traducen A . ECC deja la version original de ambas
onomatopeyas y las traduce como subtitulo, como vimos en el ejemplo anterior.
F 4 ') > lo traduce como «cling» y A *Y como «zis».

e Kengai Fansub omite el punto final.

3.3.4. Ejemplo 4

El cuarto ejemplo (figura 9) es la portada del capitulo 17, en el que Hanako y
Narumi discuten porque no estan de acuerdo en quién seria el activo y quién seria el
pasivo si sus novios (Taro y Hirotaka) estuviesen mantieniendo una relacion homosexual
entre ellos. En el dibujo, Hirotaka y Taro estan de espaldas, y en su espalda hay un papel
pegado en el que pone 3 (u, de uke que significa pasivo), y ellas lo estan tapando con
un papel que pone B (se, de seme, que significa activo). La traduccion hecha por Kengai

Fansub se encuentra en la parte superior y la traduccion de ECC, en la parte inferior de la

figura 9.
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Proceda bajo su proplo rlesgo

Este trabajo conttene muchos elementos fupos?n expltcnos

< #5IGUE LEYENDO BATO TU PROPIA RESPONSABILIDAD:

(ESTAOBRA CONTIENE ELEMEMTOS FUERTES D!—f TIPO FLUTOSA!,

Figura 9 Ejemplo 4, traducciones de KF (arriba) y ECC (abajo)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

En la figura 10 puede verse la nota a pie de pagina de Kengai Fansub y, en la figura 11,
la de ECC.

TN: Las hodas de papel que estan siendo cubiertas dicen Uke'. Las estan cubriendo con "Seme’.

Figura 10 Nota a pie de pagina de KF

Fuente: kengai-fansub.blogspot.com

*Activo
**Pasivo

Figura 11 Nota a pie de pagina de ECC

Fuente: ECC Editoriales

Las siguientes figuras (figura 12, figura 13) son parte del dibujo de Fujita, en el
que Hanako y Narumi estan tapando los papeles en los que pone «pasivo» con los papeles

en los que pone «activo». La figura 12 es la version original dibujada por Fujita, y la
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figura 13, la version editada por ECC, en la que afiaden asteriscos para especificar el

significado de lo que pone en los papeles en una nota a pie de pagina.

Figura 12 Dibujo de Fujita en el que Hanako tapa el papel de 5% con el de 2

Fuente: comic.pixiv.net/store/variants/002a4978

Figura 13 Dibujo de Fujita en el que Narumi tapa el papel de 5% con el de 2, ECC lo sefiala con un asterisco para

afiadir posteriormente una nota a pie de pagina

Fuente: ECC Editoriales

e Ni Kengai Fansub ni ECC han optado por traducir el dibujo de la autora, ambos
traductores han utilizado una nota a pie de pagina (Figuras 10 y 11) para traducir
lo que pone en los papeles (Figura 12), la de ECC (Figura 11) es bastante mas
corta que la de Kengai Fansub (Figura 10), y aporta el mismo significado. Kengai
Fansub explica que las chicas estan cubriendo los papeles en los que ponen pasivo
con aquellos en los los que pone activo, mientras que esto ECC lo trasmite
poniendo un asterisco en cada papel para traducir lo que pone, lo que hace que el
lector pueda entender lo que est4 pasando en la situacion sin necesidad de hacer

uso de mucho espacio y entorpecer la lectura.
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e Laoracion BEEEE THHEA < =& LY (Jiko sekinin de o susumi kudasai),
literalmente significa «proceda bajo su propio riesgo, por favor», el uso de & #
< 72 &L (o kudasai) indica que la oracion es formal. Kengai Fansub traduce
este matiz con el uso de usted, mientras que ECC decide obviar ese matiz y utilizar
tu (Figura 8).

e Por un lado, Kengai Fansub traduce #£ (susu) como «proceder», lo que refleja de
manera mas cercana el verbo original, que significa avanzar, progresar. Por otro
lado, ECC decide traducirlo como «sigue leyendo», una traduccion que, a pesar
de que se aleja un poco mas del significado original en comparacion con la
traduccion de Kengai Fansub, es mas clara y transmite mejor el mensaje de la
autora, ya que el japonés es un idioma que suele omitir elementos que se pueden
sobrentender seglin el contexto, y el mensaje que la autora queria transmitir era
que el lector debera proceder con la lectura bajo su propio riesgo.

e Kengai Fansub omite dos puntos finales y ECC omite uno, porque usa los

asteriscos como signos de puntuacion.

3.3.5. Ejemplo 5

En el quinto ejemplo (figura 14), Hanako y Narumi estan manteniendo una
conversacion sobre una serie que Narumi le recomendd a Hanako, y comienzan a hablar
sobre como emparejarian a sus personajes favoritos, el protagonista y su rival. La
traduccion de Kengai Fansub se encuentra a la izquierda y la de ECC, a la derecha en la

figura 14.
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Por
cierto...

s
I Pn
RENE 0N

MC ES
SEMEY SU |
RIVALES /
UKE.

A

En mi
opinién.

31 (Vamos a hablar. amiga mia) 21 (Chademes. omige)

Figura 14 Ejemplo 5, traducciones de KF (izquierda) y ECC (derecha)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

En la figura 15 se presenta una nota que la traductora de ECC pone a pie de pagina

para explicar lo que significa su traduccion.

N. de la T.: En el yaoi, el primero de la pareja es el activo y el segundo es el pasivo (activo x pasivo).

Figura 15 nota de traductor de ECC

Fuentes: ECC Editoriales

e Kengai Fansub hace uso del honorifico® japonés -chan, que denota carifio y
cercania; ese matiz se pierde en la traduccion de ECC.

e Kengai Fansub no traduce la abreviacion MC, que significa Main Character, ya
que el uso de las siglas se ha expandido tanto entre grupos hispanohablantes en
internet que la mayoria de los usuarios conoce su significado. ECC si lo traduce,
lo cual hace que la traduccion sea mas asequible para la gente que no conozca el
término.

e Kengai Fansub hace uso de los términos uke y seme, que es como se denomina al
pasivo y al activo respectivamente en una relacion gay en el género del yaoi. El
yaoi, también conocido como Boy’s Love o BL, es un género de anime y manga

sobre romances entre hombres dirigido principalmente a mujeres. Por su parte,

5 Titulos que se utilizan al final del nombre de una persona en japonés.
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ECC hace uso de terminologia popular de internet (protagonista x rival) que no
se limita a circulos de aficionados del manga o anime, y se utiliza entre todo tipo
de fans para emparejar a sus personajes favoritos, sobre todo en las llamadas
fanfics o fanfictions®. ECC afiade una nota de traductor (Figura 15) en la que
explica que el personaje que aparece antes de la x sera el activo, y el que aparece
después, el pasivo, por lo que ambas traducciones dicen lo mismo: el protagonista
es el activo y el rival, el pasivo. Esto ayuda a los lectores que no estan
familiarizados con la jerga de internet a entender el contexto, mientras que los
lectores de la traduccion de Kengai Fansub que no estén familiarizados con los
términos del yaoi no entenderian a qué se refiere.

e ECC hace uso de la cursiva para mostrar que Hana pone énfasis en sus palabras,
y en el segundo bocadillo utiliza una tipografia con relleno para indicar que habla
mas alto. Por su parte, Kengai Fansub hace uso de una tipografia diferente; al
igual que ECC, marca que Hana estd haciendo énfasis en la primera oracion del
bocadillo de la izquierda poniendo en negrita la oracidn, y dejando el texto en los
otros bocadillos mas pequeno.

e ECC omite un punto final.

3.3.6. Ejemplo 6

En el ejemplo 6 (figura 16), Hanako y Narumi siguen con la conversacion del
ejemplo anterior. En esta escena acaban de terminar de discutir, ya que, a pesar de que
emparejan a los mismos personajes, no se ponen de acuerdo sobre quién es el pasivo y
quién el activo. La traduccion de Kengai Fansub se encuentra en la parte superior y la

traduccion de ECC, en la parte inferior de la figura 16.

® Historias de ficcion escritas por aficionados para aficionados sobre sus series, libros o celebridades
favoritos.
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Me pregunto
porque nunca
estamos de
acuerdo en quién
estaria en qué
posicién.

Bueno,
probable-
mente es

karma.

iLo siento,
pero guarda el
fangirleo para
Nifudi-kun!

Incluso
shippeamos
a los mismos
personases

TN: Fangirlear = Comportarse como una fandtica, actuar
desenfrenadamente por el amor que se le tiene a algo.

TN: Shippear = Empar‘eéar/,L

N (POR QUE SE-
§ E*j!g”é 5 ; @ R QUE SIEMPRE
Bk L Oy LOS EMPAREJA-
ki 5 MOS CON LOS
- o PAPELES INVER-
_ TIDOS*?
LO SIENTO, I
PEEGH6I QUIE- iz ¥ ESO QUE
RES CHARLAR DE ! MOS
TU TEMA FAVORITO, I/ d | C%Ngllgele
TENDRA GUE SER [1E] LAS PARE-
CON HIROTAKA. el JBSs.
i

Figura 16 Ejemplo 6, traducciones de KF (arriba) y ECC (abajo)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

e
SedrnifE
SHUOCE
rdeme

Foribe
N SR

Figura 17 Version original escrita por Fujita

Fuente: comic.pixiv.net/store/variants/002a4978

e Kengai Fansubs utiliza el término shippear, que deriva de la palabra relationship;
es un término popular entre usuarios de internet que se utiliza para hablar sobre
sus parejas favoritas, y explican el término en una nota de traductor (TN,

translator’s note), mientras que ECC utiliza directamente el término emparejar.
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Kengai Fansub también utiliza el término fangirlear y posteriormente tiene que
explicar su significado en otra nota de traductor. ECC traduce esto como «charlar
de tu tema favorito» que, aunque es una forma mas larga de explicar qué quiere
decir la autora, evita la necesidad de afadir explicaciones; sin embargo, esta
traduccion, al contrario que la del fansub, no ofrece informacién sobre el
significado especifico del original (88 Z 88 Y  moe gatari) de hablar
apasionadamente sobre algo, especialmente sobre tu personaje favorito.

e Kengai Fasub mantiene el uso del honorifico —kun detras del apellido del
protagonista, Hirotaka Nifuji, que aparece en el original. Este honorifico se utiliza
normalmente para referirse a hombres jovenes con los que se tiene cierta
familiaridad, por lo que ECC ha optado simplemente por utilizar el primer nombre
del protagonista para mostrarlo.

e (Como hemos visto en casos anteriores (figura 5, figura 8), ECC deja los efectos
de sonido en japonés e inglés (en este caso el efecto de sonido en el TO ya estaba
en inglés, como podemos ver en la figura 17), mientras que Kengai Fansub lo
traduce al espafiol y omite el signo de exclamacion de entrada.

e Kengai Fansub comete una falta ortografica en «me pregunto porque», que

deberia ser «me pregunto por qué».

3.3.7. Ejemplo 7

En el séptimo ejemplo (figura 18), volvemos a la cita de Narumi y Hirotaka. En
medio de la cita, Hirotaka saca su teléfono movil y comienza a jugar a Pokémon GO.
Narumi toma esto como una accion ofaku y le dice que pague la multa, a lo que Hirotaka
dice que todo el mundo ha jugado alguna vez al Pokémon GO. En la figura 18, a la
izquierda esta la traduccion de Kengai Fansub, a la derecha, la de ECC y en la figura 19

se presenta parte de la vifieta original, escrita y dibujada por Fujita.
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Pero incluso
las personas ||

normales

Figura 18 Ejemplo 7, traducciones de KF (izquierda) y ECC (derecha)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

Figura 19 censura original

Fuentes: comic.pixiv.net/store/variants/002a4978

e En el TO (Figura 19) aparecen censuradas las palabras Pokémon y Dragonite.
ECC mantiene esa censura. Lo censuran poniendo un circulo negro en medio de
la palabra, ocultando una silaba para que los lectores puedan reconocer la palabra.
Esto se debe a que las editoriales pueden verse en problemas si utilizan en sus
obras materiales con derechos de autor, como es Pokémon en este caso. Kengai
Fansub, al distribuir sus traducciones de manera no legal, no tiene ese problema.

e [gual que en casos anteriores, ECC mantiene la onomatopeya en japonés e inglés.
Kengai Fansub no la traduce.

e ECC aprovecha la forma alargada del bocadillo y pone el texto apaisado para
poder agrandar el tamafio de la fuente, ademas de poner el texto con relleno. Por

su parte, Kengai Fansub pone el texto en negrita.
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3.3.8. Ejemplo 8

En el ejemplo 8 (figura 20), seguimos en la cita de Narumi y Hirotaka. Hirotaka
esta a punto de comentar con Narumi el ultimo episodio de un anime que estan viendo,
en el que sale el personaje favorito de Narumi, pero antes de decir nada se detiene, ya que
hablar de temas de otakus estd prohibido en esta cita. La traduccion de Kengai Fansub se
encuentra a la izquierda y la traducciéon de ECC se encuentra a la derecha en la figura 20.
Debajo podemos encontrar una nota de traductor de Kengai Fansub (figura 21) y parte
del TO escrito por Fujita en el que Hirotaka menciona al personaje favorito de Narumi

(figura 22).

TN: Si no saben que es una waifu... google pls.

Eso me POR
recuerda, %Eg’gb 'gb
oche salié
aal a";’:,,-; : DEL ANMIME
DE AYER...

L 1O PROTA-

un episodio GONIZO EL

con la waifu {| AUSBANDO
/A DE NARUML

Figura 20 Ejemplo 8, traducciones de KF (izquierda) y ECC (derecha)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

TN: Si no saben que es una waifu... google pls.

Figura 21 Nota de traductor de KF

Fuente: kengai-fansub.blogspot.com

’x 1%
4 i
%
[E 7
F
L] Jl;y

e
L3
Figura 22 Nota de traductor: # (yome), mujer, esposa
Fuentes: comic.pixiv.net/store/variants/002a4978

e Los usuarios de internet japoneses utilizan «esposa». para referirse a sus

personajes favoritos independientemente de su género. Los usuarios en occidente
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utilizan waifu (pronunciaciéon japonesa de wife) y husbando (pronunciacion
japonesa de husband). Kengai Fansub mantiene la palabra en femenino, mientras
que ECC utiliza el masculino. Esto se debe a que en capitulos anteriores Narumi
menciona que su personaje favorito es un hombre, aunque siempre puede estar
hablando de otro personaje en este panel.

e Kengai Fansub afiade una nota de traductor (Figura 20) que realmente no aporta
nada a la traduccion, ya que lo tnico que dice es que si el lector no entiende un
término (waifu, en este caso) que vaya a buscarlo a Google, aunque cumple una
funcion fética, ya que denota cercania entre traductor y lector. Los fansubs, al no
ser oficiales, se pueden tomar la libertad de tratar al lector como si fuese un amigo,
ya que ambos pertenecen al mismo circulo de aficionados.

e ECC utiliza la cursiva en este panel para subrayar que los términos anime y
husbando no forman parte de la lengua espafiola estandar, sino que corresponden
a una jerga de internet, mientras que Kengai Fansub pone el texto en cursiva para

resaltar que Hirotaka est4 pensando, no hablando.

3.3.9. Ejemplo 9

En este ejemplo (figura 23) podemos ver a Nao, el hermano de Hirotaka, hablando
con dos compaifieras de trabajo. Nao trabaja en el café al que Narumi y Hirotaka suelen
ir. En esta escena, las compaieras de trabajo de Nao habian visto a Nao hablando con
Narumi y Hirotaka, y, una vez que la pareja se va del café, las companeras de Nao se
acercan a ¢l para preguntarle de qué los conoce. Nao responde que se trata de su hermano
mayor y de la novia de este. Después de que Nao se marche, las compaiieras del chico
comentan si a Nao le quedaria bien un traje, ya que su hermano mayor llevaba uno puesto.
La traduccién de Kengai Fansub se encuentra en la parte superior de la siguiente figura

(figura 23) y la traduccion de ECC se encuentra en la parte inferior.
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Me pregunto si
Nao-chan se veria
bien en traie
también.

ME PREGUNTO
Sl A NRO LE
QUEDARIA BIEN
UN TRAJE.

(Hablan de Nao como si fuera un chavalin) 86

Figura 23 Ejemplo 9, traducciones de KF (arriba) y ECC (abajo)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

e Kengai Fansub, como hemos visto en casos anteriores (figura 16, figura 14),
mantienelos honorificos japoneses. Sin embargo, en este caso, -chan no solo
denota carifio, es un mote afectuoso que las compafieras de Nao le ponen por ser
mas joven que ellas. ECC, por el contrario, utiliza recursos 1éxicos para presentar

ese matiz en la traduccion, concretamente los sustantivos «crio» y «chavalin».

3.3.10. Ejemplo 10

Este ejemplo (figura 24) forma parte de una pagina al final del manga en la que la
autora explica mas sobre los personajes de Ko y Nao, para que los lectores puedan saber
mas sobre ellos. En este fragmento, la autora estd hablando sobre Nao y cémo, al contrario
que a su hermano mayor Hirotaka, no se le dan bien los videojuegos. La traduccion de

Kengai Fansub se encuentra ala izquierda, y la de ECC a la derecha.

Juega varios juegos moviles debido  la influencia de suamiga, ~ Probeble que no ko haya leido. Juega a varios
pero es terrible en todos ellos (jAdn asi disfruta jugarlos!) No Img G;B:Bmm:amu:nm

hace falta decir que no puede escribir sin mirar y solo usa sus (El disfruta jugando.) Mo sabe escribir sin mirar
; el teclado, por supuesto, Y solo usa los dedos
dedos indices. R

Figura 24 Ejemplo 10, traducciones de KF (izquierda) y ECC (derecha)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales
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e Kengai Fansub comete el error de traducir &% (tomodachi) como «amiga». Este
sustantivo puede significar amigo, amiga, amigos o amigas dependiendo del
contexto, ya que en japonés las palabras no tienen ni género ni numero. La
traduccion de Kengai Fansub sugiere que es Ko la que le recomienda a Nao los
videojuegos; sin embargo, esto no es cierto, ya que Nao y Ko acaban de conocerse.
Este error se debe a la falta de contexto, ya que quienes realmente le recomiendan
juegos a Nao son sus dos amigos, Yoshiki y Kensuke, que aparecen como
personajes de fondo en el tercer volumen y se nos presentan al final del cuarto
volumen. La traductora de ECC ha sabido reconocer que, debido al contexto, es
imposible que Ko haya sido la que le recomienda juegos a Nao, y ha prestado mas
atencion a las imagenes del manga, ya que hay una escena en la que Nao sale
comiendo con sus dos amigos. Gracias a esto, la traductora ha sido capaz de
interpretar el texto correctamente, mientras que los fansubs, tal vez porque
priorizan la rapidez sobre la calidad en muchas ocasiones, han pasado por alto este
detalle.

Kengai fansub comete un error sintdctico en la oracion «jAuUn asi disfruta

jugarlos!», deberia ser «Aun asi disfruta jugando con ellos».

3.3.11.Ejemplo 11

El ultimo ejemplo (figura 25) es parte de la misma pagina que mencionamos en el
ejemplo anterior (figura 24). En esta parte de la pagina, la autora escribe una

conversacion por chat entre Nao y Ko que ocurre poco después de que se conociesen.

o o
Visto.
LT —_— ) messosow )
i Leido
Visto.

OGHED ... O ...

Rl d

Igualmente. Pienso que acostumbrarse es a parte mas dificl @ DE NADA. SUPONGO GUE SERA DURO HASTA é\l

No soy tan bueno, Por favor haz tu mejor esfuerzo. Lo slento, A%TE&%%%(S&Y&M%% id

Lelda

no estoy acostumbrado a usar miteléfono de esta manera, st NOTA: corno en MUCHO EL MOVIL Y ME RETRASO CON LAS
que no puedo responder tan répido coma t. Aun no voy a inglés el género RESPUESTAS, PERO AN NO ME HE IDO
dormir, pero buenas noches para ti también. I ponen neutral, A DORMIR, BUENAS NOCHES.
lo colocamos en .,
masculino porque VOLVERE UN Dia A
Visitaré de nuevo. Nao cree que Kou DE ESTOS. 4
es hombre )

Figura 25 Ejemplo 11, traducciones de KF (izquierda) y ECC (derecha)

Fuentes: kengai-fansub.blogspot.com y ECC Editoriales

36



e Kengai Fasub mantiene el uso del honorifico —kun del original. Este honorifico se
utiliza normalmente para referirse a hombres jovenes, como mencionamos en el
ejemplo 6, aunque en ciertas situaciones sociales también se puede utilizar para
mujeres. Como hemos explicado previamente, el japonés carece de género, al
igual que el inglés (Kengai Fansub alterna entre traducciones del inglés y del
japonés), por lo que, como explica Kengai Fansub en su nota, Nao piensa que Ko
es un hombre, pero ella no lo sabe. Kengai Fansub decide traducir los adjetivos
en masculino, pero ECC decide hacer uso de adjetivos sin género para mantener
la neutralidad del original; con ello, resuelve la contradiccion de que se esté
hablando de una mujer en masculino y esta no lo corrija. Sin embargo, esto puede
confundir a los lectores espafoles; con el uso del —kun en el original, queda claro
que Nao piensa que Ko es un hombre, pero este matiz se pierde en la traduccion,
por lo que los lectores puede que no entiendan el problema de comunicacion que
se da entre estos dos personajes.

e Kengai Fansub hace un calco de la expresion inglesa I will do my best, y la traduce

como «haré mi mejor esfuerzo», que no suena muy natural en espafiol.

3.3.12. Resultados de las comparaciones

Tras explicar las diferencias principales entre las traducciones, hemos llegado a
las siguientes conclusiones:

En lo que se refiere a la traduccion de los efectos de sonido, hemos visto que las
traducciones del fansub no son constantes, ya que hay ocasiones en las que los dejan en
japonés (figura 5, figura 8), y otras en las que si los traducen al espaiol (figura 8, figura
16). La traductora de ECC, por otro lado, siempre deja el dibujo del efecto de sonido
original, y la traduccién como subtitulo (figura 5, figura 8, figura 16).

Kengai Fansub deja los honorificos japoneses como parte del texto en espaiol
(figura 14, figura 26, figura 23, figura 25), mientras que ECC no los afade y transmite el
matiz que afiaden los honorificos (-chan en la figura 14 y en la figura 23, -kun en la figura
16 y en la figura 25) a través de la traduccion, como, en el ejemplo 9 (figura 23), utilizando
palabras que especifiquen que se esta hablando de alguien joven (crio, chavalin), o como
en el ejemplo 6 (figura 16), en el que la traductora hace que Hanako se refiera a Hirotaka
por su primer nombre, en vez de por su apellido seguido del honorifico —kun, para

demostrar que es una persona con la que tiene cierta confianza.
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Kengai Fansub hace uso abundante de las notas de traductor, que en muchas
ocasiones son bastante largas (figura 10, figura 25). En sus notas de traductor suelen
explicar términos (figura 16) y el motivo de sus decisiones de traduccion (figura 25).
Ademas, se dirigen al lector con un registro coloquial (figura 21). Por otro lado, las notas
de traductor de ECC son escasas, y lo més cortas posible (figura 11).

Kengai Fansub comete un error de traduccion debido a falta de contexto, y un
calco del inglés (figura 25). Ademas, comete un error sintactico en el ejemplo 10 (figura
24), un error ortografico en el ejemplo 6 (figura 16), y omite varios signos de puntuacion
(figura 3, figura 5, figura 8, figura 9). Por su parte, ECC omite dos signos de puntuacion
(figura 9, figura 14).

Kengai Fansub hace uso de terminologia muy especifica de circulos de internet,
como el de los aficionados al yaoi (figural0), lo que hace que el grupo de lectores a los
que se dirigen sea menos amplio que al que ECC se dirige, ya que ECC utiliza una
terminologia que estd mas expandida entre los usuarios de internet occidentales en
comparacion con la terminologia que utiliza Kengai Fansub. Esta tltima que estd mas
expandida entre usuarios de internet orientales o usuarios que estan familiarizados con la
jerga de internet, anime y manga oriental.

Por ultimo, Kengai Fansub hace uso de la negrita para denotar énfasis en la voz
del personaje (figura 14), y cursiva para pensamientos (figura 20). ECC, por su parte,
utiliza letras con relleno en blanco y borde negro para denotar que el personaje esta
hablando mas alto de lo normal o poniendo énfasis en sus palabras (figura 14, figural8),
y utiliza la cursiva para denotar que el personaje esta hablando mas bajo de lo normal
(figura 18) o utiliza términos que no estan recogidos por la RAE, como en el ejemplo 8

(figura 20), cuando Hirotaka menciona un anime.
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4. CONCLUSIONES

En este trabajo hemos abordado la historia del fansub para obtener informacion
que nos ayudara a explicar las decisiones que se observan en las traducciones estudiadas.
Nuestro objetivo principal era comparar las traducciones para estudiar como se enfrentan
los diferentes tipos de traductores (fansubs y traductores profesionales) a los problemas
que se pueden encontrar a la hora de traducir un texto multimodal de una cultura muy
diferente.

Es posible que la necesidad de producir un trabajo rapido o la carencia de contexto
pueda llevar a los traductores a cometer errores. También hemos podido observar que los
traductores de ECC prestan mas atencion los modos visuales del manga, lo que consigue
que sus traducciones aporten mas informacion al lector sin necesidad de recargar el texto
con notas del traductor, y son mas constantes en sus decisiones de traduccion.

Aparte de esto, las diferencias entre los dos grupos de traductores son mayormente
estilisticas; como hemos podido observar, las traducciones de Kengai Fansub son mas
informales, se pueden tomar la libertad de dirigirse al lector como si de un amigo se
tratase y explicar la razon de sus traducciones, comentar el contexto o hacer sugerencias
(por ejemplo, en la figura 20, Kengai Fansub le sugiere al lector que, si no sabe lo que
significa waifu, 1o busque en Google) para que la lectura resulte mas sencilla. Esto puede
deberse a que no siguen las normas de una editorial y, al ser un proyecto basado en la
aficion, la relacion que establecen con sus lectores es mas célida y cercana.

El grupo de destinatarios al que se dirigen son aficionados al género que estan
traduciendo, especificamente los denominados ofakus, que son los fans de la cultura
japonesa, anime y manga, ya que a lo largo de sus traducciones es evidente que, para
entender ciertos términos o informacion, el lector debe tener conocimientos previos de la
jerga utilizada por fans de anime y de manga. Por otro lado, el grupo de destinatarios al
que se dirige ECC es mas amplio; es cierto que su publico principal lo constituyen
también los aficionados al manga, pero la terminologia que usan es mas comun en los
circulos de aficionados en occidente, de tal manera que no es completamente necesario
que el lector conozca la jerga del manga.

Como hemos mencionado a lo largo del trabajo, la cultura japonesa es muy
diferente a la espafiola, pero a través de sus decisiones de traduccion, ECC consigue
transmitir los matices que la version japonesa muestra a través de los honorificos o la

jerga, al mismo tiempo que mantiene la transparencia en el sentido apuntado por Venuti
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(1995), es decir, que sigue la convencion propia de la tradicion occidental de que los
textos traducidos parezcan textos escritos originalmente en la lengua meta.

En cualquier caso, no podemos extrapolar los resultados que hemos encontrado
en este estudio a todos los grupos de fansub que existen. Nuestro estudio tiene también
otras limitaciones, por ejemplo, no hemos podido profundizar en el origen de las
scanlations; lo tinico que sabemos de ellas es que parten del mismo movimiento de
traduccion del fansub. Ademas, solo hemos podido comparar las traducciones que ofrece
un unico grupo de fansub con las de una sola traductora. En investigaciones futuras, se
podria estudiar mas a fondo el origen de las scanlations. También se podria estudiar una
muestra mayor con mas cantidad de traducciones de diferentes grupos de fansub para
analizar las técnicas de traduccion que utilizan, compararlas con las técnicas que utilizan
los traductores profesionales, y asimismo comparar los resultados finales de ambas partes.
En este trabajo hemos visto que los traductores del grupo de Kengai Fansub se apoyan
menos en los medios visuales del manga en comparacion con Olinda Cordukes Salleras,
la traductora de ECC, a la hora de traducir, lo que puede resultar en errores en la
traduccion (ejemplo 10, figura 24); se podria investigar si realmente esto es algo que la
mayoria de los traductores de grupos de fansub hacen, en comparacion con los traductores
profesionales.

A pesar de lo limitado que es nuestro trabajo, cabe concluir que nos ha ayudado a
entender mejor la naturaleza de los movimientos de traduccion por aficionados y los
motivos de las diferencias que podemos encontrar en las traducciones segin la

experiencia del traductor.
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