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'LANDSCAPE RATES O IL PROGETTO DI ARCHITETTURA GOME
PROCESSO DI COMPLESSITA

Juan Manuel Palerm Salazar

. PROGETTO E COMPLESSITA’
Riferirnii alla- “compiessita” proviene daiina riflessione sul hbro“Compless:ta
€ contraddizioni in” architettura™ di Robert Venturi, non tanto per il suo
suggestivo manifesto a favore di un'architetiura equwoca quando affermava
di preferire- elementi ibridi e compromess; al rigorismo- dell'architetiura
.mndema 0]1:0(103531 quanto piuttesto per una questione insita nel pracesso
progetiuale e nella:sua concezione direalta,
Del testo. condlvado e reputa suggestlvo il cantentto, percepisco tuttavia
in: molti dei 'suoi affaseinanti seritti, una distanza con le affermazioni ed i
riferimenti & T.S. Eliot in relazicne alla eritica-del’Architettura-e-al caricetio
di ‘complessita” come principio dellaziorie progettuale dell'Architettura
neli'attualita.

arch[tettura non & necessariamente complessa per il fatto di includers
gli elementi della tradizione- wtruwana di firmitas; utilitas e veniistas, come
afferma Venturi, e neanche per i suceessivi adattameniti ai problefrii derivati
dalle necessitd pnmordla!i tecniche, costruitive, scalari o di pianificazione
urbaria etc. L'Architettura. deve assumere [a complessitd come frutto:
inseparabile-della realta, pertanto gssendo- costituita da.parti interconnesse:
da una moltepllmta di sc:a!e le: mterazmnl tra. esse si traducono in un
compoitamento complesso che richiede: un'interpretazione separata per
livelli & per ogni livello di sviluppo del progetia architettonico. | livelli —
sperimentati — ai quali mi riferisco:e la necessita di precisarli nello sviluppo
del progétto, si-sifitetizzano in:

1 - Chiarezza e differenziaziorie tra tema-e programma. Larazionalizzazione
del tema del progetto Le condizioni del programma e la sua fisposta.
funzmnale

2 - Il senso della.-geometria, la volontd della preporzeone il Aumiera, la
_metnca la. plurallta

= II legame tra posmone e fempo: lo° spazm l'equitibrio,
5"» Sistemi tecnico-costruttivi e'formali. Morfogenesi. Precisione.
6 La causalitd, la possibilita: defi‘esistenza; 1a Modalit3.

utti.questi aspefti convergono nel progetto. con distinti livelli, scale e
terferenze, In questo sénso voglic ricordare il libro # visconte dimezzato
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di talo Calving®. Certamente tutti appartano dei condizioriamenti-a priori-al

“processo farmale, come le condizioni del luogo: e-la ricerca della bellezza
nella fatica del progetfare Questi livelii nor possono essere sostenut
tramite la scomposizione: deglf elementi ¢ la d|saggregaZ|one della forma.
Questa concezione proviene dal pensiero: scientifica? non per questo meno.

a rch"ite_t'tgni:po, e ci.consente di-apprezzare nuove caratteristiche emergenti
da possibili modifiche della scala € del contenuto di egni livelio‘ed inoltre

di'comprendere la complessita dei principi-e dei'medi per-cul emergona le-

nuove proprieta € qualita riel progetto:
intendere ia realta pro¢edende unicamente dalla semplificazione. propria

dell'analisi & basata sull'idea che ['ambiente. naturale o arfificiale:si & évoluio
seguendo un percorsc unico.in retazione -ad agentl e:condizioni esteme, e

che qu_._al.che _plcc_:ola.__varl_a_zrone a talz_condmo_m. abbig. t_x_g_ualme_n_te predotio
cambiamenti nella.risposta finale, & una questione fuori dalla nostra realta,
.Questa idea, con tutie le sfumature del concetto di ripraducibilita, limitata

probatilita e qumd: disemplicita, ha dominato il pensiero ed:ha gradualmente
proposto 'immagine di un miondo linsare; un monde hel quale gh effetti

ossefvati sono. |mphcat| alle cause soggtacentl attraverso insiemi di leggi
‘chie si fiduceno alla ‘proporzienalitd” ed alle proprie variazioni infrinseche,

It ricorioscimento della: ‘complessitd nell’archﬂettura non nega gquanto Louis:
Kahn ha chiamato. i desiderio tella semplicita®, ma allo stesso tempo:
.dubito sull'amimettere che:la semgplicita-oggettivatasia valida nel processo di
analisi e come metodo per conseguire la medesima architettura compléssa.

come afferma 16 stesso Venturi,

A mio giudizione apparée guindi ewclenznar5| la condizione Venturiana
di allineamenio o isolamento alla “soltudine deﬂ opera. concreta’,
termine: utilizzato da: Maria Teresa Mufioz nella sua tesi di dottarato sulla
“disintegrazione stilistica-dell'Architetiura contemporanea™.

Dopo il tempo tréscorso, da quéste analisi- pare evidente che i-pércorsi.si
distanziano ¢ sebbene tali affermazioni-hanno dimostrato il proprio successo
.-analltlco e produmvo, la situazione atiuale necessita di trovare visioni di una
nuova complessnié eilmmando qualsxa31 tipo di _équaziong: Ilneare anche
COMe processo progettuale— idea gia pienamente accettata nella Teoria del
‘progetio, ma si'ritiene necessario precisare.il “concetio di linearita”.

Matetnaticamanite, l'essenzialedifferenza tra equazione linearee non lineare:
& perfetiamente chiara. Qualsiasi seluzione di una equazione lineare pud |

essere aggluma (sommata) ad un’altra per formare una nuova soluzione:
guesto &1l principio di sovrapposizione. La sovrapposizione permette Fuso-di
‘metadi sistematici per risolvere essenzialmente qualsiasi preblema Imeare
indipendentemente dalia sua complessﬂa Fondamentalmente possiamo
dividere il problema in molte parti risolvendole separatamente e oftenere
cosi la soluzione del problema,. Al eontrario un’equazione nen lineare
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non si pud. risolvere agglungendo & dividendo per ottenere il risultato. In
quesio caso il principio di sovrapposizione non funZiona e non possiamo
considerare un metodo analifico generale per la. soluzione di'una equazione
non llneare6 affermando qumdl come Sostiene G. Nicolas, che la sciénza.
rion lineare & la scienza dell’ evoluziorie e della complessuta

In un esempia ripreso dalla Fisica possiamo verificare ché quando 'scqua
cofre dentro un ‘tubo, fentamente, il fluido ‘@ Jaminare e. caratterizzato da
un comiportamento linears; regolare, prevedibile descrivibile. it términi
analitici.semplici. Tuttavia quando la sua velocith supera un valore critico,
iI fluido. diventa turboleiito con vortici localizzati che si muovano in forma
compllcata irregolare ed érratica,

Perdescrivere il compartamerito ¢ tale sistema complesso (non lineare) che
non dipende banalmente dalla proprla unltarleta {il tutto), -con scale & livelli
differenti, & necessaria una teoria qualltatwa nuova capace di considerare lé
leggi dell'unita, del tutto, differenti da quelle relative alle sue parii.

In. definitiva: il comportamento complesso & onnipresente in Natura;
se partramo da- una concéZione ‘metafisica possiamo. affermare che
gli studi geologici, meteorologici; ecologici, oceanografici & biologici,
propri del. pensiero scientifico - teénico, harino diniostrato ¢he la vitadi
qualsiast organismo: fa parte di un processo $u larga scala che' influisce
‘sul- metabolismo in- tutta il pianeta. La globallté significa complessita e la
complessita & necessaria per la vita del sistema vivente: la semp!lf tazione
significa instabilita, miriori difese, degraclo? _

'L’architettura sebbene non-sia un sistema vivente.in ogni sua dimensiong,
partecipa alla condizione évolutiva &d ai meéccanismi della concezione
‘spazio-temporale, unc di questi gradi di complessita, fondamentalmente
-associato. al sisterma complesso descritto; propone una lettura -di natura,
territorio e citta, quale fenomeno: sistemico e multidisciplinaré, con I ob[ettwo
di comprendere e proporre un sistema articofato tra Architettura e Ambiente
ed aprire-una finestra sulla naiura e versei suoi.meceanismi di creazione di
strutture ¢he propongono l'essenza delle site proprieta.

Neli! introduzione al libro. “Fermare;frempo"dlE Tigzz, 1. F'ngogme specifica
questi concetti, in pamcolare indicando la néecessita di unificare.la cultura
cientifica e quella umanistica per andare verse una visione evolutiva della
ta mettendo in guardia dal pensiero. |l|umm|sta che -nori nspettando i
pi e le modalita della natura, ha prodotto: risultati- ‘catastrofici. Continua.
fidicando.come i limiti-ed | legami facciamo emergere 1a creat;wté sia
o scienziato sia dell'artista in’ quanto. sone proprio. gssi a- determinare la’

dlstacco dall'atteggiamento pittoresco- 6 dall'essere ambiguo di R.
uri, pud essere utile perimparare da ess0, cercando relaziorii di‘auto-.
riizzazione dell’ oggetto e strumenti capaci di far vistidlizzare lo §pazio &
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cogliere con coérenza & 'in modo giobale, i comportamenti delie singole-pari
¢he agiscono nella loro ambiente.ai preprispecifici-livalli (citta-territorio etc.).
Questo modo di operare-altro nen & che il che il contribute del Paesaggio al
progetto deli'Architettura,

Il. FORME NEL PAESAGGIO

‘Forme nél paesaggio” & un dispositivo specifico delia didattica & delia:
ricefca, che conseglientemente allo’ studio analitico e inferprefativo, ha
come. obzettwo fondamentale il comvoiglmento del soggetto come operatore
del Progetto. architettonico, Pertanto, proponiamo.di costruire la base teorica
su cui poter gestire un programma di ricerca - e apphcare in modo- specifico
gueste formulazioni alle studio delle dimensioni i immaginarie (o simbolichg).
del paesaggio € del progetio archltettonlco nella citta e nel territorio,

(" definitiva, ['obisttivo. cogmtlvo & quelio di ricompaorre i livelli e.i meccanismi
attraverso. i quali Je- concezioni SpEZIa[I & architettoniche producono i
progetic e qumdl dimostrare che lo spazio costruito & il prodotto di una serie
di meccanismi di rappresentazmne a partireé dai sistemi di riproduzione
meccanica. si-metiono in discussiéne quelle tecnologie di semplificazione

dellc spazio -'che sonio’ perlopill dispositivi concettuali, discotsivi piuttosto
¢he materiali- - che prediicono maggiore enfasi- ed interesse’ quando- si

rappoftano & questioni di scala territoriale e paesaggistica?®.
Perquestomotivo, coniugare i termini Progetio e. Paesaggionell'ambitc della’

cultura contemporanea potrebbe sembrare ridondante se non si iniziasse.a

capire-che la realté & delineata da-argomenti, punti di vista € riferiménti molto
distanti, persino contraddittor tra loro: pertanto nor possiaro iiferirci a un

singolo PAESAGGIQ, ternmiing cthe ha poco- del!"'urbano né 0W|amente-_

a uh PROGETTO che risponde & “tutto il paesaggio” come una categoria

assoluta o retorica-sulia citta e sul terriforio, sebbene sia molto apprezzabile.

la considerazione di J. Saramago: “Tutlo & paesagg.'o"'”

A quésto proposito .dovremmo chiederci: il progetto - di Architettura & in
grado di costruire ‘paesagygi? Sarebbe possibile parlare oggi della ditta
contemporanea e-def territorio come. paesaggic? Le condizioni ela nozione:

di luogo sono elementi validi nell'interpretazione. o nélla costruziong del
paesaggio?

Perrisponderea queste domande &necessario riconoscere preventivamenie-
ctie Tidea di paesaggio e 'operare sul passaggio non- coincidono con f'uso.
della: strumentaznone urbana, economica € di pianificazione del territoric.

| diversi-approcei-che potremme. applicare allidea di paesagygio si riferisconc
a un:quadro culturale ancora irrisolto, che ha poca incidenza nel processo-di-
costruzioné del ngstro territorio,  soprattutto perché le- solLzioni spenmentate.-
si- riferiscono sempre-alle proceduré-ed aglt strumenti per il controllo. della
pianificazione.
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La fispastd si acuisce  quande si Iega a “tutro it paesaggio”, in quanto
comnponente che & stata o &-in grada di rlportare in. equilibrio termini
come sostembtllta armonia. ¢on |z natdra etc. e contemporaneamente va
ficonosciuta. linsensatezza di valutare "ttt i paesagg;” come riferimenti
noti, poiché vi.sdho-paesaggi che non. hanno. nulla da dire, alfri che soro
mistificatori o sconosciuti, senza scordare | paesaggi che utlano,
Assumere queste lpote91 5|gr||ﬁca riconoscere. a priori l'inefficacia del
pagsaggio. inteso nélla formulazione giobale di “fufto paesaggio”,
come agente in grado di risolvere le nostre incertezze. Vi ammesso
innanzitutto, che viviamo in un periodo’in: cui Je espérieénze di- discontiriuita,
frammentazione e persino ritarde culturale eviderite: pertanto-non i si deve
aggrappare alla visionie nostalgica o' idiliaca del passaggio come valido
operatore nel nestro terfitorio, quiridi riconoscere l'esistenza di molteplici
interferenze che ‘agiscono nello spazio come i fattori sociali e culturali.
Dobbiamo proporie: ur progetto. nel paesaggio pill attento:a stabilire unha
loglca del luogo quale equilibrio tra esperienza e razionalizzazione, tra’
ragione e-storia, fra territorio e.luogo senza distogliere fo sguardo, o megllo _
guardando e riconogcenda gli elementi che qualificano il nostro paesagglo
ed il progetto stesso, per comprendere e agire su di essj ed insieme ad essi.
Data’ questa concezione, il progetto archﬂettomco funzioha come un
diSpOSltwo accoppiato al sistema,. Iavora in accordo o in disaccorde con
esso. Gli edifici, i parchi, gli spazi, i materiali, pnw di-codificazione visiva
o formale, costltmscono dei semplici meccanismi ed & per questo che &
necessaria una loro relazione, che; comme dice Rem Koclhaas, genera. una
“situazione ditransito. permanente”. Ma questo TRANSITO & sia AZIONE sia
EFFETTO.del passaggio graduale da uno stato all'altre, di una questlone
di una idéa etc. Questa condizione & a- priori, ma se. &-vero che la cifta e i
tertitorio sono stati costruiti casuaimente nei tempi-e nelle. circostanze; & pur
vero che sone deteiminati dallimpuiso del: giocatore che larcia i dad: il cui
. risultato, seppur casuale; &.determinato dal modo'in: cui-il soggetto. comple
Iazmneﬁ
Con questo entusmsmo & propensione, se rivediamo I'evoluzione della
disciplina -def ‘progetto, cosi come i nsultati dei progetti che traftano
Passaggio come caso di studio e mtervento ‘associate al progetto,
scopriame che gli-arientamenti pilt attualihanno tentata di attuare:il progetto’
modemizzante’ che. adotta il modello empirico, positivista e fuhziohalista
con strategie ambientali; ecologlche edi sostenibilita:
Sebbene- futte queste strategie produttive. soddisfacenti € compiacenti,
asino la lora efficacia sl vantaggio garantito dall’empmsmo di quantificare,
gare, prevedere e manipolare allo stesso tempo gll oggett! reali,
stituiscono altresi delle strategie semplificatorie del monda e della realta,
AdIsCano tramite ['isolamenta rispécchiando’i valorj dell'umanita modetna,




positivista e Tiduzionista. Con questa strategia il. problema risiede nel
basarsi su un empirismo ridotto, su una nozione semplificata della reaita
che non considera la dimensione del nonvisibile come entita reale che
include oggetti empirici invigibili, &d inoltre non considera fe sensazioni,
come suggerisce Manolo Padorno in "Verso vn'altra reailta™.

Perquesto mofive sembra riecessaric definire il concetto' di PAESAGGIO 4l
dila.di una prospettiva empirica che lo. concepisca come realta data, come
entitd autonoma.che si-auto- espllcaeche pérdiverse ragiont, si nega, come
risultato del funzionalismo che spiega il paesaggio come mezzo € prodotto
di processi sociali. Al contrario proponiamo di concepire il paesaggic come
prodotio sociale e culturale creato dall'oggettivazione attraverso un processo
interpretativo dell'ambiente e dei suci agenti spaziali, dell'azione sociale
materiale ed rmmagm:fca Godelier nell'opera Tideale e il materiale™
propone che: lessere umario, a. differenza di altri esseri viventi, non solo
vive nefl'ambiente, ma crea il propric ‘ambiente per viveré, in altre parole;
'costrwsce il proprio ambiente sogio-culturale; Come dice: Moscovici “fuamo
8 ¢i0 che viene prodofto e non cié che viene dato” percio “dipendiamo:dal
nostro ambiente perché Pabbiamo fatto mentre ¢f ha creati™,

Da questa doppia concezione teorica coniughiamo e oOperazioni di
‘comprensione -e analisi con quelleé di azions sul paesaggio, proprio &
partire dalla concezione di natura, proponendo uno studio del paesaggio
‘chie parta dalla dimensione ambientale, sociale ¢ dellimmaginazione,
Utile: approfondlmento a!lo studio di queste dimensioni; sono Je ricerche dl_
F. Criado Boado e gli esii del lahoratotio di Archeologia e forme: culfurali
dell'Universita di Santiago de Compostela (A Corufia):

Molti dei problemi dati-da alcune: strategie sul Progetto del Paesaggio
derivano proprio dall'aver posto attenzione esclusivamente su uno
questi ofientainenti, Scegliendo una sola -delfs moltepllcl dirmensioni
rappresentative” del[a complessitd del paesaggro Proporiiame pertanto. la:
necessita di analizzare ‘e tre dimenstoni in modo complementare, al fine di
proporre un'azione-sullambiente urbano o naturale che tenga: conto delia
complessita,

Gon questa. chiarimento, nelia materia de) paesaggio il concetto di FORMA
si.concentra sy un tipd specifico di prodeotic umano, il PAESAGGIO appurito,
che utilizza una data realla, il Tersitorio — la: Citta ovvero lo SPAZIO FISICO,
Per creare una nuova realtd modificata e trasformata che & lo SPAZIO
SOCIALE, umanizzato ed economico, -tramite lapplicazmne dl un ordine
|mmag|nato fo SPAZEO SIMBOL]CO sentito € percepito. Linterazione.
avviene fondamentalmente negll spazi Tretazionali;dieventi (privati o pubblict).
negli spazi pubblici che operano attraverse il Progetto. architettonico.
Ognuno di guesti spazi ¢ forme: nel paesaggio cerca di Trifietiere e
rappresentare episodi di una cultura forse frarnmentata & disconnessa,
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dove i diversi livelli di approccio nel processc progettuale sona nascosti
dietro concezioni d'interpretazione diuna realta coriplessa e difficile, senza
contare Postilité nell'accettazione del diverso; llincerto.

Tuffi questi spazi e “forme nei paesaggi” sano in grado di confi igurare ura.
strutturafisicae mentale evecandclal realtaeconfrontando& immediatamente:
con I'osservatore: come & osservata, chi'la sta osservando, che cosa sta
guardanda. Esiste quindi una visione in grado dj stabilire i riferimenti di ogni-
paesaggio, svelame le peculiarita proponendo tina diversita di mondi paralleli
¢he rimangeno sempre disgonibili per essere utilizzati,-come unarchivio di
ricordi dimenticati che riternano inaspettatamente guando richiesto.

Del progetto architettonico si vuolequi riveridicare la possibilita di avvicinarsi
alie varie “forme nel’ paésaggio™ non uriilateralmente; ma tramite percorsi
intrecciati, come vi fosse un piano che:seziona simultaneamente paesadgi,
non lineg o figure. Piani o livelli in gradc di stabilire, relazioni anglogiche-
intrinseche ‘& con i material del proegetto architettonico; senza frascurare:
quanto sid gratificante per I'operare’ délfuomo,. osservare come le cose
possano accadere immaginare il luogo e attnhu:rgll finaudito potere. della-

“trasformazione.
.Attraverso guestaltra visiong, il progetto deve: rlspondere alla rete di

piani .dei diversi paesaggi che carattenzzano il. pensiero 'sull'amblente
contemporaneo e, di conseguenza, rivendicare la ¢ifta & lo-spazio pubblico
per i suoi-diversi livelii di stratif icazione, come spazio dei ngstri paesaggi.

A questo proposito, il dipinté “Ritratte df cavalisre™s di Vittore Carpaceio

accormpagnato dal testo di-José Manuél Caballero Bonald, rappresentano

bene gli argomenti esposti,

“In. quesfo quadro (dipinto nel 1510) si- stabilizza come il compendio
simbolico di due-epoche a tonfronto; due modi di essere un uomio e due

~modi di pensars, di intenders la vita. Eceoli, peril momento, alcuni canoni
-medievali che non :sono stati ahcora“comp!étameme sostituiti- dal creda

v

finascimentale. Vi'é thomo ménsura’, Fuomo misurafo da tuite le cose, che

' mterfensce ancora con 'uomo che- non gra che la misurg di una. gerarch:a.

'jpnmente def corpo-: soc;afe Qu: vi-& ancera il contrasto tra-un monda
_mat.'co affetto da paralisi doftnna!e e un.mondo che sta iniziando. ad
aprire | suoi confinia un profonde’ rinnovamente di ideé e .umavweniura
umana pitr arricchente (...} il momerito- catturato dal pittors, colui che. ha
imemobifizzate la sua tela, racchiudé ugnaimerite fe figure el paesaggio,
che tendono ‘a condividere - per-cosi dire - #f protagonista della storia,
3hza lo spazio naturale in cuj & inquadrato, il tempo def fitratto sarebbe
I.po’ come se fosse sospese, comie senza alcun controllosulla realta.
Ecco perché’ il titolo con cui questo dipinto & nota- mi semibra moito buono:
vane Gavallere in un paesaggio e non di fronte a un paesagg;o che
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pUd essere grammaticalmente. piti correfto ma che & senza dibbio mollo
meno esalteda un punfo di vista concettuale. (..} Le prospeliive delfa‘tela s
allungano verso un fondo splendente-di-acque e mantagne, di-edifici che si
perdono in una distanza incerta, un po’allucinatoria. E come sé tutto. fosse
cosl matematicariiente concepito da esseré guasi astratio™™

lIl. SFUMARE - DISSIPARE -

Dissipare
(dizionario) scomparire, dfffonde‘r'sf'graduafménte, gvanire,
sprecare; evaporare
(smomm.f) spatire, Sperperare, -SVanire; perdere spendere,

-drénare, eliminare, .cancellare, svanire, sfumare.
(contrari)} condensare; . addensare, salvare, risparmiare

Ponende attenzione: al progetto GLASSAAL di Lilly Reich e Wies van.
der Rohe al Werkbund di Stoccarda del 1826, Carlo Marti Aris analizza
il processo messo in atto dai progettisti di organizzazione di uno spazio
interno privo di-centro e simmetria, sotidponendold a una sorta di equrl:brlo-
dinamico di forze centnfughe che tendono alio svuotamento chiamatoin
seguito da Otsiza “a liberazione defio spaz.'o”” Sitratta di.un vuoto oftenuto
da un processo di liberazione spazialg, differente rispetto al concetto di
vuoto‘come spazio. dato di Malevich'®.

Questa “liberazione" dello’ spazio nelle opere di Oteiza e enfatizzata nelle
sculture intitolate Piedras discadaso Apeftura de poliedros porcorfes a disco
sobre pequefios bloques de Piedra, dove il blocco si apre verso l'esternc
rwelando cosi il suo intémo, astratto e strutturale Questo svuotamento
si manifesta con. pill radicalita nelle opere di-acciaio come Pofiedro vacio
(1958). e persiho nei Retratos del Espirifu Santo: (1959), Retrato de un
Gudari (1975) e Cabeza de Mujer (1965), autentiche masse cave, come
oggstti vuoti if cui & evidente'il negativo, l'assenza; ¢ meglig, il ‘tutto’.

| progetti di Mies. per il padiglione tedesco a Barcéfiona {1999), casa
Tugendhat a Brmo (1930), ¢asa 4 fre patii(1934), casa Hubbe a Magdeburgo

(1935) e easa Famsworth (1945), testlmonlano ancora l'operazione: df
‘svuotamento spaziale, che non & realizzato-con il fat_t_qre trasparenza del

vetro, ma piuttosto net rendere evidente interno ed esterrio, come un hitto

unico,

Produce una rifrazione dello spazio, 1a visiohe interiia si dissipa;, f'esterno

-si materializza, i immagine perde peso, levita e, & seconda dello sguardo, s
costruisce un * paesagglo relatwo. [ndetermmato 1rreversnbzle
La fotografia di Thomas Ruff:per la Biennale di Architettura di Venezia del
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2004 reiativo al Padiglione di Barcéllona &d altre opere di Mies, possono
rendere pil esplicito questo “spazio dfssrpato" anche grazie agh angoli
di ripresa, ai fi Itri- usati, ai riflessi ed alle rifrazioni. che materializzano uno
spazio di transizione, in movimento.

Uno spazio che sembra: essere passato. dalordine al disording, urio- spazio
entrapico che ha avviato: un procésso che con ogni probabilita si avveréra.

Le'immagini delia Nuova Galleria di Berlino che guardana la Biblioteca e la
_Filafmonica di H. Sharoun mostrano tale sublimazione,

“Unesempia simile, semplice maesplicativa, &i procedlmento dimiscelazione
del gas; un gas rosso ed uno giallo miscelati giungono ad una distribuzione
Uniforme di. cotore arancione: L'arancione rappresenta una. situazione dj
estremo disordine, di grande entropia generata da una vatiazione dello
‘spontanea iniziale. L'entropia & miisura de| grado di disordinie del sistema,

“che:si verifica perché ha Je maggiori probablhta di ac¢adere.

-Qui si introduce il valare .del temipo comie indispensabile nel processo di
variaziong della forma perceplta Come gid sostenuto- da Bergson,, plu
§i studia la natura def tempo, pill si pud ¢apire che. creazione di forme in
continua elaborazione®. _ _ _

La possibilita di una trans’iz’ione dalia cultura dello spazio alla cultura del
tempo, & il'nostre ehiettivo e dobbiamo davvero studiare e ifmparare come
pragone: Gilles Clement con Térzo. paesaggio; guesta dimensione strana o:
almeno un po’ scohosciuta in architettura®,

Per questo metivo, riterigo- utile fare riferimento -ali's espenenza del pittore.
W, Turner ‘ge. d;spomamo cronologlcamente 2 dlpmtl di Turner su. Venezia,

scopriremmo che- ¢ rivela una realta ambivalente della: citta e della sua
natura, astratta ¢ mal vista, distrugge il mondo cristalline dell'acqua, del
cielo, per- offfirci un‘architettura-sfocata, ‘un cielo marine ‘o un rare cor un
cield: come. se cercasse di prestarne -essenze e ¢olori, una situaziorie al
limite possibile del tempo.

Sebbene la sua indagine sul colore della scuola veneziana (Tiziane,

Veroriese) e dello studio del paesaggio di Venezia costruisca la liberazione
finale delf’ |mmaglna2|one def veleno? come la miscela gassosa citata
prima, i dipinti di Turner dissipano-colori, nebbne e l'acgua; intrecciahdoli.in
una relazigne Iegata al temipo ‘e non allo spazio, ‘raggiungendo il limite del
diafanio; del misterioso. Lo stessa Ruskifiin “Pittori moderni” indica che nan
edlamo mai nufla di chiaro, perché: ogrnii oggetto grande o piccolo, vicino o
ntano; contiene in ugual m:sura una parte di mistero®,

In una cultura non lineare e-sistemica, come indicato nel primo del testo,
} strufture e la narrazione: del creato-immaginato nella foro processualita
cenograf ca) introducono chiarezza e complessits. al discorso scientifico
énerale e all'architettura e al paesaggio-in particolare, (sapére come
_ppresentare il processo@. sempre pil necessario; al di 14 del suo risultato

25




Ceviaei S T

che rimane sempre:autonomo),

Questo-¢ il case di W, Turner che tramiite | colori che compoangono lo-spettrc
solare- tesse informazioni tra noi e 'ambiente, sone coleri-che hanno I
capacitd di strutturare spaZi e farme. [ sette colori dellareobaleno insiem
danno . bianco, la luce, fa sua assenza & [l'oscurita, il nero; | colori st
considerati nellaloro: compIeSS|ta globale come radiazioni eleuromagnetlcha
ma allo stesse témpo-come emozieni e sensazioni cori i tentative di narrare
pili profondamente e relazioni fra la mente dellfuomo e fa natura- dell
materia e dell'energia. _

La *scienza oggettiva® ha ridotio.i.color in- misura-pura e il bilin radiaziene
pura corfisponde ad una' lunighiezza d'ohda di 440 nmi; cosi anche “l'arf
soggettiva” (la soggettivita} ha: chiesto al soggettd I'esisténza del colore
riducendalo a pura sensazione: Ma se vogliamo contaminare Ja scienza cot
larte & Parte con [a scienza, & necessario parfaré di relazioni, di strutture

df co!iegamento di interazioni tra la materia e loggetto. osservato, As

esempio il colore verde di una pianta; esiste |ndspendentemente dal fatte
che |a vediama; Ia nostra merite avvia una serie di interpretazioni, sistem

‘razionali & intuitivi creando una serie.di relazioni con ia pianta stessa e cor

le emozioni ricevute da essa,

Gio 5|gn|fca fondere, nell'architeitura, MICRQ E MACRO superare 3

‘variazione scalare, superars la visione dlCGtOlTIIE:a tra riduzionismo € anti
_I'IdUZIOFIISITIO studiare Parchitettura, ii territorio, ta citta. in termini di relazmn__

e auto-organizzazione, e quindi vedere coerente. il comportamenio delie
partl Utilizzare: una filosofia della natura in cui I'estetica & decisiva. nellt

'studio scientifico, nella rishosta -econorviica e costruttiva, nella Qgestione

del progetto stesso nella cenversazione ¢on {& natura e I'ambiente, dove:

‘qualita & forma hanno valore scientifico:

in guesta concezione; il tempo non: & un'astraziorie, € parte integrante delly:
questione rélativa al suo Uso, & parte di cid che-esiste, di cio che il progette
stesso costruisce e deve essere velato in esso, dlssmato Per questt

-abbiamo bisogno delle sguardo, il paradigma dello sguardo contemporanec

IV. IL PARADIGMA DELLO SGUARDO
Quando Brunelleschirivolge il sue sguardo; o meglie il suo occhio indagatoere

fisso e imimobitg, ai luoghi familiari di Firénze tramite la gnglla “teocentrica”
.-.motwato dalla.misura. ifluminata e scientifica del quadro prospettico, nor

poteva. immaginare che le nuove. regole  acquisite matematicaments

sarebbero state soppiantate hel futuro da-altre variabiliimposte da un nuove

geocentrismo, rappresentato.dalfa cultura informatica.

La prospettiva classica come “visione: adulta™ e allo. stesso tempe

invenzione diun mondo dom:nato da una sintesi istantanea, & un. artificio ¢

uno strumento :nadeguato per rappresentare la. peculiarit contemporanea
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in cui Faccumuio e la sovrappos:zmne di indicatori- prescrittivi; ricevuti-da
frammenti, stimolang la percezione; in grado diinteressarsi alle sensazioni
¢he appaiono nello spazio & nel tempo, diverse dalfa pura percezione degll
oggetti.

Altocchio fisso € immiokile 8j sostituisce il cellularé per captare e catturare:
Ilmmaglne (fotocamera) ¢con la dissaluzione dell'immagine composta & la
sequenza sopra impressa, si mterpretano meglic la natura delle idee astratte:
e la modalita percettiva a cui ¢f hanno-abituati gl strumenti dej nuovi media.
Pagine Web, mondi virtuali, realta vituali, multimedia, videagiochi;
installazioni interattive, animazioni, video: digltali film, etc., hanné annullate
guelia distanza che ha permesso il dominic déllo pazio inquadrato de!la
finestra aperta delia prospetiiva classica e hannc amplificato la-porta . della
cultura visiva per cofnvolgere lo spéttatore come parte ‘attiva.. Da questo
vettore; lo spettatore “deve espandere la sfera sensoriale stessa: per
‘orientarsi in uno spazio architettonico- concep:to & costruite ¢on domande
piuttosto che cerezze.
‘Come-ha detto T. Maldonado: “Accanto agll sforzi per réndere sempre pit
vicine. al vero le rappresentazioni della reaita- (e quindi rendere piii reale il
virtuale), & in atlo il tentativo opposto, mettendo in discussione la-stessa
‘materiaiita dei materiali of cui gli ‘oggetti sono costituiti. In altre. parole,
una virtualizzazione . che assume ls forme i una dematerializzazione e
.materiali™*.

Questa, dematenallzzazmne ha mesgso-in-crisi la-tradizienale percezione di
‘abiettivi e spazi, modificando |'attenzione dell osservatere -sull'esperienza
dél fenomeno péercetiivo e costrlngendo cosl 'a prioii -a sospendere
qualsiasi- valutazione & pensiero dal momento che sono scarsamente
‘adattati o adeguati per:comprendere i labirinti-dei- segni della complessita
contemporanea,
‘In:questo senso, la categona delassenza®diVitilo, i| “malinteso d‘aziohe”
di- Nietzsche, “Peffatto. stoss” (Uitd) prodotto delisespenenza artistica di
Heidegger, lo “shock” cihematografico. di Benjamin o-le letturé di Vattimo,
nort sond in grado di adattare il paradigma-dell'aspetto- della complessita.
In* questo caso: si pud - -affermare Ja’ necessita di stabilire una: nuova
adificazione dello sguardoo megilo una sua revisione, indifizzandaci verso
studio di aleune. risposte, considerazioni che ntengo fondamentali al
guardo; in cui 'architettura deve estendersi e offrirsi, hello: spazio deilla sfera-
¢ll'informazione corrie strurento di moltiplicaziohe sensorialé e culturale
el Progetto e dél Paesaggio con t'obiettivo di-costruire una matm:e critica
rado di offrire *spazi belli e migliori” riferendosi Goethe ¢ 1a ‘Gritica della
ione visiva” che induceCézannga guardare con gli occhi della mente”,
interne di questa proposta per la codificazione. dello 'sguardo, & fattivo
odurre il “paesaggio”, il territorio ‘¢ la .cittd come un dispositive: - Ci
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siamo gia fiferiti @ W. Turner e -al senso di sfocatura SSpresse nei suoi
dipinti veneziani. Ofa per capire la struttura dissipata dello spazio abbiamo
studiato la serie sperimentale di dipinti (terra, mare & cittd) di Wiadyslaw.
Strzem!r'lskl realizzati tra il 1931-1934.. Secondo Ryszard ‘Stanislawski

Hunicita. della WIadyslaw Strzemmskl di sua moglie K. Kobro, del pittore

Hensik Strazewski e di -altrii membri dell avanguardia & dovuta alla
concentrazione del lavoro teorico sulle- quahté filosofiche delle opere d'aite
visiva, teoria dell' ‘Unismo’-e 'corposizioni spaziali'. Secondo “I'Urismo” il

-'dlpmto & piatto, identificablle con una superficie limitata, privo di tensiong-e

tontrasto, solleva un discorso sullidentita ed i'suoi limiti come affermazione
del inguaggio artistico riduzionista, considerando la pittura come linguaggio

autoreferenziale®,

In- questa serie di dipinti basati sulla’ figura, sulla macchia di colore e-sulla
linea, Strzeminski forma und serie.di immagini di tefta, mare e citta che
codificano Ln modo di costruire paesagdi. Il desiderio-espresso di stabilire.
livelli diversi nella composizione -delle figurs, nelle macchie di colore: &
nelle linee nﬂette lautonomia di ognuna di.esse, nonche ia. successiva
progressione verso- un'astrazione: contenuta, un riflesso del pagsaggio
stesso,

La linea dndulata attravérsa bordi indefiniti di case, alberi trasparenti,

onde de! mare e la spiaggia, .dissipandosi sulia tela e ‘sfumando con le
macchie di colore per continuare a percepire cielo, nuvole & mare, ‘in un
incontro pianificato, preciso:he! sue future, Ognuno di questl glementi & in
grado. di sbiadire. per offrire: un'unita senza frammenii Senza soluzione di
continuitd ma incerta. Tutti-questi dipinfi propongone:un egtilibrio relative
indeterminato, osculando trala permanenza spazio/ tempao dicut & percepito
e lirreversibilita della sua trasformazione:

In questo vedo simultaneamente | giardini progettati da. Kent, Birdgeman,

Price, Brown, Replon in Inghliterra Mique, Carrogis, Glrardm in Frangia,

Von Sekell, Neumark in-Germania, Graefer e Vanvinelli in italia; tutti-dalla
tradizione. paesagglshca in oui terra /. alberi facqua / edilizia e passeggiate
stabiliscono una simbiosi; un sistema- paesagglo una struttura complessa

in cut egni-elemento & articolato in unita.

Da Le Notré'a Olmstead, lappeli, Duchéng, Bithler ai giardini Giapponesi

‘e gl spazi del-giardino del 20° secojo- progettati da Aspiund ! Lewerenz,
‘Srensen, Van Easteren, Gaudi, Farlello Jensen, Forestier, Burfe Marx.
fino all'attuale interesse per il ‘binomio Architettura/Territorio- Natura, la
'rllevanza del pagsaggio & percepita come un argorento per ja complessita

contemporanea; riflettiamo sy questi quatiro aspetti:

= Per la condizione dilavorare con lamateria eglielementi viventi in sincronia
/ diacronia ¢on la tettonica e quindi la- sua temporalita.

- Per la ecomprensione della progettazmne e costruzione attraverso sistemi
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integrati (prll’]CIpI materia e tecnica).

- Per conceprre e non rinunciare al binomio di forma ‘ed estetica del
paesaggio.

- Per il desiderio &/o Ja-convinizione di comprendere |'ambiente, la nafura
come lavoro, come aspirazione.

Per questo motivo: e da uno - sguardo tavvicinalo a questi paesaggi di
Strzemiriski e ad-altri p053|b|h comprendlamo l'opporiunita del progetto:
di afchitettura aperta, come un “sistema di- equiiibrio. distante” (Juan
‘Navarro Baldeweg) non tanto. per trovare un “metode” ma piuttosto un
“autocritica™ per insegnamento e il lavoro professionale. La citta partecipa
‘a questo paradigma di L4 Mirada e del paesaggio. La cittd pug'sembrare
apparentemente statica e le sue particome isole disconnesseluna dall'altra,
fatta eccezione perle vie, le:strade o e mfrastrutture .. Al contrano degll_
-argomenil delle strutture: d|53|pat|ve che abbiamo. discusso finora e che la
citta-certamente in situazioni-sbagliate. di solito non manifesta. chigramente.
Le dinamiche delle reti che-compengono-la cittd; 'sotto forma di flussi di
energ|a € materla di persone ed edlf cz, dz mforrnazmnl g mvestlmentl di
evolutlva della citts contemporanea Un srstema urbana e /o terrltorlate e--
un sistema: complesso, non solo complicato e qumdl mdef nito. In citta,. i
fenomem dinamici-e gli eventl nuovi e sorprendent ‘sono riconosciuti come
risultato di relazioni variabili tra le parti, compresi gii spazi contrari (pubblice-
pnvato edificio:spazic pubbhco) L'evoluzione-urbana € ferritoriale segue:
processi imeversibili motivati da combiriazioni di scelta ¢ possibilja.
Segni-evidenti possono essere: riconosciuti in qualsiasi cittd o territorio;
basti pensare a come il.monde: del ovimento'in citta e dello scambio di
_infermazioni e funzioni degli spazi urbapi pubbhm e pnvatl &:cambiato grazie
dd Una tecrologia puntuale; | temi della. mobiiita, delle telecomunicazioni
‘della globalizzazione dei mercati, dei flussi energetici-e materiali: che
imentano la citta, delle-interrelazioni fra spaizi privati, demestici & pubblici
me variabili di densita efc., ‘propongane domande pratiché in continira
evoluzione producendo. nuovi’ paesaggi: “paesaggi emergenti”. Questi
esaggiremergenti” hanno cambiato il modo.di| percepirela citta, il terrltorlo
stando I'attenzione sui comportament; generali e ordinando i principi in
posta & una visione olistica e sistemica della realta. L'idea che la cifta.e
ftitofio possano essere concepiti-come un-sistema complesso -come
cosxsiema offre una nuova ch:ave dl Iettura per Ia rlcerca SLII sistemi

ita del]e strateg;e di sv:luppo Come caso parad|gmat|co 8 possono'
ervare il progettoe di- concorso per Berlino degli Smithson o it progetio-
Igen di Le Corbusnar n cui viene. proposta lmterazmne di-elementi.cen
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Iambiente fisico attraverso un'auto- organlzzazmne sistematica, definita
in modo- volontario affinche. ogni. parte -sia: modellata in relazmne al tutto.
L;nterazu:me tra societa e amblente costruito viene modificata: assumendo
forme dlverse, osservate a varie scale ._spaz_lall e temporali. Le proprieta
arganizzative-ed evoiutive della ciftd e del territoric possono essere osservate
nella lors unificaziene e trattate dnitamente all'insisme. Questa generale
caratiéristica dinamica ¢ stritturale:& evocata per spiegare la formazione
di uh “codice™ a livello macro, Gostituito da jnterazioni‘tra { componenti alla
-stesso livello. -

Tutto cié & possibile se si presume che alcune proprieta e compor&amentl
dei sistemi urbani dipendano dallinterazione tra le parti-e tra-il sistema
& Tambiente esterno. Ovvero chie le relazioni ira elementi & componeénti;
tettonica e sistemi; ambiente’e paesaggio, siano esplicitamente oggetto di
-sviluppo.

Nel casc dei due suddetti piani di Berlino e Algeri, vengono proposti in una
fase di fiussi difficilmente-equilibrio, lontanj dai classiei caomponenti urbani
{blocchi, 'strade, piazze, industrie, terziari). per riproporre ur'interazione ed
unanuova interpretazione del contesta urbanoeterritoriale; L‘organlzzazmne
in reti, non sempre: continua e lineare, & sfocata nelio: spazio con intensitd
disemogenea e raggi di-azione variabili (Berlino, A& P. Smithison); queste
refi, in- quanto sisteini, offrono una chiave di lettura per molti luoghi-urbani
‘concepiti come “nodi” in cuii le connessioni song coricentrate e jntensificate.
Lo spazio uthane, in corrispondenza con' essi, assume significati diversi-a
‘$ecanda del! infensita delle reti & delle loro vanaz:onl nel tempo. Quando
T'entita della rete cambia, i sense del luogo cambia. Questa idea ha ispirato.
meoite architetture (Hadid, Gehry, . Eisenrhan, Libeskind, Miralles etc.) che
harino fatte.propri questi riferimenti nélfa progettazioni, limmediatezza delle
forme piene di suggerimenti-provacatori hanno influénzate. notevoiments
questi progetti. Forse & it tempao di rivedere questi parametri, indagare e
progettare’'come un laberatorio continuo l'architettura della citta complessa
dissipata € il suo pagsaggio..

‘Ad ogni modo, vale la pena ricardare o sgradevole dogma diG. Bateson.per
il quale qualita e forma non hanno aleun valare scientifico e paralielamente.
laffermazionedi E. Tiezzi:

“Avalte'i Vini vengeno trasformati in acéto, quindi a volte gli edificiinvecchiano
male. Ma. quando il mattone rossc o la pietra: concordano con il tempo,.
‘Parmonia vince di milie secali il silenzio,




V. “SILENZIO DEL DISPOSITIVO™ QUALCHE RIFFLESSIONE SUL
PAESAGGIO: LE ISOLE CANARIE
Initeridiamo il terrltorlo come: supporto fisico é culturale del paesaggio, senza:_
trascurare i territori seatiritida paesaggt |mmagmar[ o surreali, tutti necessari
a contribuire @ costruire una riflessione sulle azmnl e sul: terntono in-quanto
progetto: critico. Lo. scopo di questa premessa € -quello.di rafforzare ia
-partempazmne muitidisciplinare e garantire:|'s emergere di svariate dismplmer
¢ la lora convivenza nel territoric delle idee.
Per raggiungere questi traguardi fondamentali, si propene di concentrare.
['ati¢nzione:su una riflessione sui silenzio.. Questo concetto si & focalizzato
sult'analisi, gettando unor sguardo attento, sensﬁ:ule e ¢ritico- sul paesaggio
-al fine:di frovare nuove prospettive e modallta per capire ed occupare il
territorio, che vanno dal nostre immaginaric personale e- collettive fino agli
specific strumenti radicati nel conflitto tra prodiizione e consumo: Predurre:
per consumare e consumare per continuare a ‘prodire; oppure il polo
opposto, [eidee associate.alle forme di tradizione (Paese), imbevute diun
concetto nostalgico di paesaggio, rispetto alle lnterpretazmm ineentrate
sulPastrazione; che fighiedone una sintesi concettuale-in grado di produrre:
ragionamenti, forme ' soluzioni,
Con questi obiettivi in mente, riteniamo. necessario, in' via. -preliminare,
proporre una diagnosi basata su due specifici ragionamenti, in cui il supporto
fisico & visto-comie: luogo e territorio, dove il paesaggio aglsce in funzione:
della produzions, oppure come spazio dove vivere'in cui il paesaggio opera
‘in funzione del consurno.

Terﬂtono-paesagglo da un punto di vista produttivo
“Prenidiamo come campo diindagineilterritoriointerinsulare di cuifanno parte
e'lsole Canarie, tema che costituisce unavventura davvero entusiasmants.
Le Isale:Canarie e gli-arcipelaghi della Macaronesia sono eséripi di quei
efritori mare-t€rra in cui ogn'uho dei- suoi membri siimpegna a mantenere
a-tensione. sufficiente in modo tale da poter conservare un. apparente
'lamento pur sentendos: lmmed!atamente vieini il uni agli altri: territori
suiarl immersi in una realta sempre pil complessa, bella ed accorata
volte si pug anche rivelare fragile ed instabile;- isole con un governo
homo:ma coliegate, con un livello. pill elevato di sistemi: stutturali che
spesso-métte in discussione Ia loro autonomia instilare. In questo eontesto-
o, linterrelazione tra i popoli erea un.quadro ehe va ben oltre la mera
spaziale del territorio, | tegami ira le isole diventano pil stretti di pari
1550 alla nostra ricollocazione nella p;u ampia rete’ mternazmna!e Questo
o scenario territoriale e sp_az;ale fa sl Ghe.._s_la necessario accordare
ovo | ‘parametri che disciplinano l'organizzazione ‘amministrativa,
stringende: & rivedere | parametri geografici; culturali, sociali, economict
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-ed-ambieritali. Nel! ambito. dellévaiuziohe e delia trasformazione di questa
realta, la mobiiite'wene affrontata attraverso la préesa di coscienza delle sue
mfraetrutture pitr territoriafi. Un paesaggio di reti al servizio del territorio e
che ne dlsegnano 1a-struftura-di‘base, configurata essenziaimente da una
soytapposizioneg di infrastruttisre, su-varie scale e topografie. interpretare tI
territorio basandosi su questa premessa cigpinge a: congiderare la necessita
di spazi ‘abitativi condivisi per ghi individui, privi di mobilita frenetica «d
irrequista e senza le: percezioni effimere che alimentane la nostra mernoria:
Le strutture & le infrastrutture: delineano lo sviluppo urbano, innéscand
i processi. di trasformazione deila Terra, quantificano ii peso del turismo

sul teritorio, 1l rapporta tra uomo & terra dovrebbe puntare a- raggzungere-

BV [y} equshbno ambientalg, uno sviluppo sostemblle & interazioni stabili tra
ecologse etecnologia. | rappom chearticolano le- diverse parti-eivari sistemi
del teritoric compongono il paesagglo di eventi che quotldianemente i
intrappolatio & ci-avvolgono: La sua produziche. esige una comprensmne
prelininare€ presuppone {assimilazione della sua vera natura Fatte cio,
possiamo iniziare @ pensare allintervento. Considerare if territorio come
un paesaggio per l'azione ci rende: protegomstl La’ ¢apacita di produzl_one
deil'uomo,. -proforidariente- radicata: nella :condizione umana, lo. rende
I'agente principale in. un paradosso che-& intrinseco 'al nostro passaggio
attraverso la vita. Contnbu;amo a creare l'lambientazione del riostro habitat,
che dobbiamio. poi rivedere costantemerte. per adattarla alle miutevoll
condizioni del mondo.

Habitat-paesaggio dal punto. di vista del consumo

Filoscfia, planificazione urbanistica; pittura, architettura e fotografia hanne:
tutte alimentato un lmmagmano evocativo «di un habitat assolutamente

‘in- ac¢eordo con il paesaggse- Alle- Canatie, queeto attegglemento & state
incoraggiato dalle voct dei botanici & def Viaggiatonr britannici alla ricerca
degli ambienti’ piti idilliagi per godere di viste romantiche in- un paradiso
abitabile. Per trovare i fattori chiave delta costruziohe del paesaggmo delle
isole-non dobbiame rifarci. solo"alla staria. iocale fna oocorréra esaminare
le letture che: riperdofrona Festetica occsdentale che-ci hanno ancorato al
mondo. 1l tentative di definire un concetto di paesaggio & praticarnente
|mp0551btle perché, come costrutio culturale; dlpende dalle: letture: date'ad

ogni preciso momento. La [etteratura e l'arte- delle:Canarie sone ricchissime’
immagini. Fin dail inizic del XX secola; le Canarie hanno prmet’tato VErso.
f'esterno un'immagine di paradiso invernale, un luogo-in cui-si pud, godere:
di temperature miti per tutiofanna. La. maderna utopia di paradiso terrestre.
ha incoraggiato ia ricerca:di- queetl iueghi leggendan ¢he sembrano’ esnstere'

rélla cosiddetta Islas Afortunadas o Isofe Fortunate. Allinizio-degli anni ‘60,

le [§ole Canarie hanno: riconvertito la loro economia agricola spalancando:
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le porte al settore turistico e divertande una destinaziene piediletta per
‘orde di visitatori desiderosi di godersz in belhssrmo paesaggio, prendere

il sole, stare in spiaggia e gioire delambiente. L'assenza di una strategia
sui come ‘occupare. il territorio & stata allonglne del'emergere di molii
episodi individuali sorretti dalla logica del massimo profitto. 1l consumo del
litorale: fia provocato un verd e proprio: boom imimobiliare caratterizzato
da urarchitettura -di bassa qualita nelle- aree costiere. :Ciononostante, i
pesanti invéstimenti harino spinto la societa delie Canarie verse una tanto
agognaia societa del benessere Gli insediamenti hanno cambiato ia loro
stessa configurazione in virtll del desiderio di possesso di un lembo di terra,
una situazione in conflitto con la. domanda di-aree paesagglstlche separate
dedicate al tempo libero. Nanostante-guesto paradosso, le Canarie hanne
ancora carafteristiche paesaggistiche ché mieritano di essere: presérvate
fispetto ad alifi contesti. Su.un totale-di-quattordici Parchi Nazionali presenti

in tutta 1a Spagna quattro .sono alle Canarie. pitl altri centoquaran!adue

- designati come Spazi Naturali. [} punto della quesﬂone & che i pagsaggi
* - sono 'espressione delle conseguenze sia positive che negative delle nostre
" azioni e dei complessi processi‘interdisciplinari nati allinizio dei.tempi.

Noi-concepiame it paesaggio.come un'esperienza individuale, percepiamo
ambiente. circostante, viviamo lo 'spazio-eritorio in modo petsonale,
ar andolo di significati, ricordi e momenti usuali; ma allo stesso tempo
tiamo if bisogno:delio sguarda pubbllco di tin pagsaggio sociale in grado
d _cnvahdare il significato def nostro-sviluppo personale.

vuole qui -adottare.come punto di partenza il concetto di “silenzio”, una
ola che deriva dal latino “silere”, che vuol dire restare: Guieto: restare in
lenzio per sentire meglio, per ascoltare il suona del-monde. Silenzio nel
o’di unp spazio-capace di accogliere i suoni e le assenze in questo
ce apprezzamento di un paesaggio personale & sociale, 'assenza
{iofil intenzionali (John Cage). “Silenzio” & anche inteso come confine
smta e svituppo, tra. produziong e consumo (sﬂenzm coilettwo)
io” come premessa iniziale di fare-una pausa, ‘percepire gli glementi
ifferenziali, -ascoltare cosa in genere: viene tralasciato, cosa non viene
'Silenzio” come prérequisito necessario di una percezione delle
mazioni del territorio. “Silenzic" per deliziare i sensi e giustificare
na serie di progetti multidisciplinari. La sféra del silenzio. & colma di
uitti da scoprire. II monde & un luggo sempie pill rumoroso, pienc di
‘contrasti, dove. risulta sempre pidl difficile per I'uomo. relazmnarm
on la ‘natura. Quindi & bene comprendere che allontanarsi dal “silenzio*
sere-pericoloso e devastante.

“come luoga in cui possiamo porre una serle di domande, esplorare
ziente capacitd degli esseri umani di asceltarerla musica del paesaggio,
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perceplre ed.esirapolare dai “silenzic” I'armonia o il conflitto insiti nella sua
compamz;one & niei suiol progetti e scoprire fe forme del silenzio.

Ma |a cultura ¢ambia e di cohseguenza anche lerisorse: tecniche & i rapporti
con le forme fisiche del térritoric, che. si -adattano costantemente agli
interessi e alle esigenze. delie: persong, al fatto che lo spazio & fisicamente
costruito e alle necessita biologiche universali, Forse dobbiamo riconoscere
iutta cid-come: reqmsm primari fondamentali per ascoltare il. PAESAGGIO.
“Paesagglo & un'concetto di moda, una di'quelle parole usate- molte spesso
per definire vari elementi che iniziario & non essere: identificabifi; £ pratica
comune.awiare una riflessione sul paesaggio sottolineando 2 compiessna
del termine, ma questa c:ompless;ta se esiste. & recerite. "Pagsaggio” &-un
concetto moderno che per: secoli si & limitato a denotare un genere di pittura
dedicato dlla rappresentazmne dei valori estéfici di un paese:-

Da dove proviene allora la campilcazsone'? Probabilmente dalla profonda
modernita del termine. Sebbene I ideologia di: modernita abbia proclamato
1o sv:luppo grmonioso. délle grandi sfére del sapere umano. {scientifica o
gnoseologico, giuridico o etico, artistice-o estetlco), it fatio & che lo sviluppo,
storico era. chiaramente spinto verso la promozione. della razionalit
applicata Lestetica, la vera Cenerentoia del progresso, .si & presto fatta
avanti per compensare questo: sviluppo- distrofico. Ecco perché oggi che-
questa motivazione utilitaristica minaccia: quumbrlo non. solo dei poterl
dell'anima, ma anche del pianeta stesso, moiti-dei gruppi preoccupati della
-_devastazmne inflitta -al territorio in' termini esc!uswamente paradlgmatlcl'
vedono i} paesagglo ‘come ung strumenta con cul rivendicare un
-apprezzamento-di cio che ¢i ¢irconda senza considerane I'utilita.

Quindi incontriamo il paradosso che un terming, che emerge come i
‘mado per promuovere una disposizione: dello splrsto nan paradigmatica, si#&
trasformate in urio strumento-utile per geografi, architetti, ‘biologi; économist,
politici, ecc:

La comphcazmne non finisce-li.. Quanto sopra nen S|gmf ica che pensiamo
:che:queste: professmm si siano ingiustamente appropriate: di un termine che
‘appartiene di diritto all'arte; innanzitutto perché.i concettl ovviamente non
sonb {0 non dovrebbero essere) soggetti a diritti di proprieta; e in secondo
lii6go perché 'arte; in virtll della suddefta disposizione critica cornitro i corso.
che ha presd’ la maodernita, per-sua inclinazione & diventata un Iuogo di
rifugio per tutte quelte atlivita la ¢ui sopravvivenza.in un mondo utilitaristice:
risulta mmacc!ata In altre parole anche se vorremmo ignorare fa deriva
che ha preso luso del termine "pagsaggic” & confinarlo strettamente nella
sfera arlistica; ¢i ritroversmma: di fronte al fafto che poche ¢ose sono pil
strettamente. artistiche che trascendere i limiti o quanto & strettamente
artistico, per sconfinare in-aree: che si-trovano al confini della fattibilita el
capitalisid rnercantile:
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Queésta inclinazione interdisciplinaré dell'ané. &€ correlata alia sua cattiva
coscienza, Sin da quando Marx dichiard che il dovere dell'intellettuale non
era quelto &f interpretare il mondo ma di. cambiario, T'arte non si-é sentita a
proprio-agic néll'operare esclusivamente nella’ sféra della rappresentazmne
Cid ci porta ad un ulteriore paradosse: nonostante il fatto che offra strumenti
concettuali come il paesaggio apprezzato da futti i crifici del sistema,
larte probabilmente & percepisce come il risultato della forte ansia ‘e
dell'opprimente pressicne eserciate dell'utilitarismo; ‘quindi-i} sue.-coiitributa
al cambiamento. & leggero.ed anela ad uniivello pili alto di “aftivismo™ non
si tratta pil solo-di dlpmgere un paesaggio, ma di modificarlo;. Ilmmagme
perde fiducia nella sua stessa capacita di- portare avanti il cambiamento e
tende a divenire ta rappresentazione. di un'attivita piti “reale”

A questo punto, dobbiamo ammettere ‘che. sussiste una complessita
intrinseca:nel concetto di paesaggie, che:non dlpende dalle sue circosianze
‘storiche. Un paesaggio & una rappresentazione: deillabellezza odell'interesse
estelico (0 della mancanza di esso) di-una terra. Ma a sua volta; e per
questo motive, identifica ariche una caratteristica: (materiale-o |mmaterla|e)
i quella stessa tefra cheé in grado di essere apprezzata da:-un certo ‘punto
-di vista. Al contempo, unpaesaggio € sia una rappresentazione che 'oggetto
rappresentato (bisogna sempre-tener presente che l'oggetto rappresentato
non & il territorio, ma un particolare: modo di vederlo).. Ecco pérché il
termine ha dato vita a.due possibili modi fontamentali di *fare” il paesaggio:
[intervenende in essoin loco, e-alterando il modo in cui viene perceplto °
guardato; in altre parole, intervenendo de visu. La téndenza “performativa™
dellarte contemporanea gia. cemmentata s0pra, ha recentemente favorito
" Ia rappresentazione in loco. del paesaggio a- dzscaplto della consxderamone
tradizionale concessa alla rappresentazione. de visu. Tuttavia, guesta
tendenza sembra essere non meno paradossale, visto che & ovvie che
desso, pil-chie mai; il nostro pagsaggio reale (sociale, fisico, econemico)
Ylene modellato da t;polog:e dic comportamenfo intimamiente. connésse alla
iitura delie i |mmag|n| | paesaggi sono scolpiti dalle abitudini.e prima d'ora
n sono mai stati-tanto fortemente. influenzati dalle. apparenze. L'estetica
on & mai stata cosl importante per I'approvazione sociale di azioni pubbllche:
rima nen-ha mai avuto cosl poca fiducia nel suo potenziale, fino-al punts

mpegnarsi negii’ atti a discapito delie azioni..

asterebbe quiestd solo riotivo a rendere necessaric orgadiizzaré una
nale sul paesaggio®® su-due fronti, facendo attenzione sia agli atti in loco
lle azioni de visu. Sopratiutto se ‘labiefinale. in questlone comprende-
définizione | campi dellarchitetiura e delle-arti (figurative). In generale,
hitettura tende ‘ad avere un-approccio nei confronti della creazione
aesaggio volto a trasformare veramente: 'ambiente, mentre le arti
Ngurative tendono a trasformare immiaginario. Benché non saranno mai




pitT compammenti stagni, pare ragionevole che una biennale sl paesaggio,
Parchitettura e I'arte.si articoli intorno a due aree’ temat:che il paesaggio.in
quanto territorio in termini di produzione el paesaggioin quanto habitat.in
‘termini di ‘azioni.
Avendo ridotto la friade paesagglo -architettura:arte a due sfere di- sviluppo;
possiamo trovare ancora un minimo cemune denominatoré’ per.due diesse,
che forse potremmo dedurre dal guarto elémento coinvolto. Tornando al
tema della complessita del’ ‘pdesaggio, non possiamao dimenticare il nostro
contesto’ pili immédiato. Le Isole. Canane S0Mno Un tefritorio: che dlpende-
fondamentalmente dallo sfruttamento non solo det ‘territorio, ma anche:
del pagsaggio, vale a dire dei valori estetici ad essQ’ Iegatl nel'contasto:
paradigmatico del settore del tempo libero,. del piaceré e del desiderio:
Le-grandi infrastrutture portanc con sé sia i clienti e i lavorateri di un
mondo- globalizzato che | beni e i servizi che essi richiedono, alterando
profondamerite il terfitoriofil paesaggio. Ma questo seitore a-sua valta. &
costruito. suII‘:mmagmano di comportamentl desiderabili sia in termini di
benessere e piacere (per il cliente) che di successo e progresso {per |l
fornitore), Questa combinazione di azioni de visu '€ in loco ha alterats il
territorio delle Canarie pili negli ultimi anni che nel resto'della sua storia.
|l paesaggic & un- pradotto della cultura e quindi non: pud:essére preservato
o riportato ad uno stato "naturale”. Se oggi riteniamo aleuini paesaggi pit
“autentici” di altri non diperide dal fatto che la‘pesca costiera e Pagricoltura
lacale sono pill “enderiiche™ del turismio. li fatto & che per secoli il paese
¢ stato modellato dal ritto delle attivita socroeconommhe legate ai cicli
naturali, che a loro volta erano presumibilmente connessi ad un ordine
divino immutabile che ha determinato sia le abitudirii quotidiane che le
ricorrenze particolari. La gente di” campagna aveva il tempo di ideritificarsi
con il proprie- paese. Oggi la riostra capacnta mentale e tecnica di cambiare
fa realta fisica, econotnica e culturale. & tale.che i camblamentl avvengona
ad un ritmo cherénde difficile. assm!arne la forma e, ovviamente, valutarne
la desiderabilita. infatti; nfacendocn a Baudeldire, potremmo identificare la
modernrta con la nostalgia {"spleen’) generata dal. progresso che @vanza
ad un ritmo piit veloce della nostra- capacnta di identificarci con esso. Non
‘passiamo sperare di tornare indietro ad un ipotatico- paesaggio primordiale,
ma dobbiamao tenere ben presente che paesaggio esige, da un Jato
-un trattamerito del territorio non consumistico & dallaltro & condizioni
riecessarie a proiettarvi deptro i senso di appartenenza
Alfing -di Tecuperare il nostro agife- sui nostri. stessi atti ed -azioni nel
‘paesaggio soc:ale abb|amo hisogno. di una pausa, di una sosta che ¢
consentadipercepire  collegamenti tra i nostri- puntidivista e gll :scenari-che
ci permettono divedere-ed essere visti; un certo silerzio-che ¢f consenta d
ascoltare le relazioni fra cosa diciamo. cosa tacciamo, ¢id a’'cui prestiamo
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attenzione e it paesaggio generato dal rormoric del nestri atti. Un sifenzio
che ci.permettera di ascoltare: ig infiumerevoii cosie che devono essere dette.
edi apprezzare il divario tra.il progresso e 16 sviluppo, la produzione-e 1a
creazione, il consumo e la soddisfazione,

Da questo punto-divista, la Biennale delle Isole:Canarie & un luogo d'incontro
di varie correnti di pensiero sul paesaggio confemporaneo .nelle sue due
fasi di sviluppo: la fase documentale e la fase espositiva, I'una correlata
altaltra tramite il silenzip in:quanto concetto. Due: progetti con moiti aspettl"
in comune, uniti:da un ragicnamento:in. quanto (tesi) che pone {‘attenzione
sul dibattito. Il silenzio per if piacere dei sensi, per facilitare l'interazione.degli
-esseri umani con Fambiente -circostante. 1l silenzio per arrestare, almeng
per qualche minuto, il verfiginoso ntmo del ciclo di produzmne-consumo I
silenzio in quanto profondo istante:in cui possidmo-scoprire ed analizzare
. i-sugni della societd contemporanea e trovare la via che conduce a grandi
cose, -Un._.S_IIenZ:o.-.ln -cui I'uomo-si sente- a_l_.ltpnzzato. @ creare. nuovi-criteri di
- Aanalisi & pensiero.

sfera del sienzio che presentiami inguesta fase espositiva® eincofniciata
adue, progettl st ampia scala; “Immersioni, l paesaggio delle reti: sisterni,

maglle e strutture a Las-Palmas de Gran Canaria™ e "Scene e stendri.

Paradossi del benessere: il consumo deﬂ‘fmmagmano e ffmmagmano del
risumo a Santa Cruz de Tenerife’®. Questi-progetti.includona il favore’
eguifo sia da Osservatorl Scuole e Seminari sul paesaggio che dai
ncorsi defla Biennale: Questa € la conclusione del lavoro di ricerca:
olto. dagli insegnanti e dai loro allievi; una proposta resa possibile daila
ecipazione:di una serie dj docenti dell Universita di Las Paimas de Gran
Caparia e dell'Universita de’ ka Laguna di Tenerife

nersioni” esplora il paesagglo attraverso I'analisi degli elementi di cui
yshituito.e del mode in cul' operano. La proposta si rifd direttamente alla
duzione. Si immerge in nozieni geometriche ed analitiche, nei: ‘modidi-
ppresentare i-livelli.globali e Ie dimensioni territoriali, La mostra “Scené
ilar. ParadosSsi del benessere” cerca di mostrare il modo in €ui nok
i utilizzano e cohsumanoe gli spazi ¢he produciamo; si ¢oncentra sut
re; sul: qw ‘ed ora, sulle-azionisempre condizionate dai contesticulturali
mmaginario. La. fase espositiva; presenta un'unica proposta vista da
rospettive, .che: sf intrecciano per poi tornare alle origini; Due sguardi:
pesso convergorno, due posizioni che convivang, integrate da seminari
Al internazionali che fendono lo spazio della Biennale un luogo di-
dibattito e di scambio di idee.
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E... silenzio

L'approccio al silenzio nello sviluppo. della mostra “immersioni {Paesaggit
direti: maghe, strifture-e Ssistemi)” & anche in “Scene e-scenari. Paradoss
-di benessére: il consumio deili imimagingrio & Hmmagmana det consumo’
entramibe nelia fase espositiva, jnizia daj nostri quattro concetti chiave, che
ag|scono come.del meccanismi operativi per leggere, riflettere ed operare
una critica al F'aesaggso contemporaneq.

Questi concetti (astrazione, paese, produzmne e consumo) fufigona de
mecearismi callegati ad una ‘matrice!” {logica o0 matematica) di riférimento,.
Questa-matrice contiene un insieme di concetti che possiama qui riassumere
come: i referenti del paesaggio contemporaneo, che alla Bieniale offronc
rpoteSI di riflessiona.

Astrazione: 'atio e ['effétto di astrarsi-a essere: estratto. - prlnc:lplo secondc
il qualetutte le informazioni norrpertinenti ad un- preclso livello-diconoscenze
vengono isolate,

Paese: paesagglo luegs & cultura.di un territofio.

Praduzione: atto del produrre, cosa prodotta, insieme dei prodotti defiz
teira o.delindustria.

‘Consuma; I'atto e l'effetto-di consumare (cibo ed altri beni di breve durata)
Usafe energia,

Ma se li colléghiamo a- -coppie, come suggerito nella matrice, eééo cosz
rivelano:

Paese - astrazione: leggere il territorio e il luogo ‘come ‘un paesaggic
di' azioni ¢i rende protagoristi, La capacitd deil'tome di identificarsi- ed-
associarsi fin-dalla sua essenza pill profonda come essers Uriana 1o rende-
il-protagonista di un paradosso legato al suo passaggio attraverso fa vita.

Contribuiamo alla creaziohe reale o immaginaria deilambiente de! nostro
habitat, che vogliamo: costantemente riésaminare per adattarlo afle mutevoli
condizioni del mandoe.

Produzione - consumao. produrre per -consumare e consumiare ‘per
continuare a produrre: questo & un cerchio- -d@pparentemente chiuso, simbolo
di cicli.attivi che: mantengona. il paesaggto in continua evoluzione.




A partire da questo costruiame la‘matrice, attribuendole: nomi e concetti ad
ogni punto su basi tecniche formulate tra i limiti esterni e-la definizioné di
paesaggio - sw]uppata alla. Biennalg — conslderando oscillazioni e variabili,
Ogni concetto & abbinate ad un angolo della figura geometrica della matrlce
pertanto rivela una stretta connessions: con ogni titolo della mostra; percio:
Immersioni, nel progefio espositivo iniziale, e. legato al senso di “astrazione”
in-quanto struttura interpretativa di uno. speclﬁco contesto in cui gli elementi
delterritorio, e reti e i sistemi vengono misurati tenendo conto delle stagioni
edei par’uco!ari {uoghi del paese, come definito sufla base di un. approccio
culturale-al territorio, alle sue- consustudini e abltudlnl alla sua ingegnosita.e
creativitd; guindi, molto:lontano dallidea di nazione o.-.naz.lo.n.a_l ita, che come
definiziong filologica risulta oliretutto inaffidabile.
“Scene e scenari' dallaltro- lato, -avvia il viaggio- fra le contraddizioni
.proprle del consumo- e della. produzione nel territorio per poi immerdersi
nei paradoss; degll $pazi del- benessere € delle loro rlsposte immaginarie
e techico-costruttive; in base ad un tentativo di percezione unificata della
. fealta, sempre pilt difﬁcﬂe e: cantraddlttona-
/la questo rapporto trascende i suoi eonfini concettuali non appenaammette:
‘1a trasversalita delle proprie dichiarazioni associandosi ai propri opposti; in.
-altre parole, “produzione come sviluppo rispetto a continuitd di luego™ o
“dodiments, uso ed abuso degli elementi fisict det territorio rispetto ad una’
ontemplazmne sterile Q" appassionata’.
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Elemienti (elementos): principio fisico o.chimico di cui sono costituiti i corpi /
Nella filosofia'classica della natuira, ognune dei quattro principi foridamentali
considerati T costituenti dei corpi, vale a dire terra, acqua, aria e. fusco /
Fondamerita, forza miotoria o parte integrante di qualcosa;

Reti (redes): attrezzo fatto di fili o corde intrecciate insietme fino a formare
delle maglie, opportunamente usato perla pesca, la-caccia, le recinzioni, la
raccolta, ecc. / Maglie intessiite o cugite: '

Isole (isfas). aree tefritoriali circondate da acdua su tutti | lati,

Luoghi (lugares): spazi'che sono o péfrebbero essere occupati-da un corpo:
di qualungue. génére / Ubicazione o localita. _ _

Strufture. (estructuras);-disposizione- e sistemazione di parti in un tutio /
Bistema di'-cq_nc;ett'i_--coere_nti interconnessi il cui fine & spécificare Tessenza
dell'oggetto di studio. _ '

Sistemi (sistemas). insieme di ‘fegole o pringipi razionalmente collegati
inerenti.un seggetto / Insienie di cose che, se correlate tra loro In maniera
ordinata, concorrone a raggiungere un particolare scopo. _

Confini (fronteras). confine di uno:stata / Spazio di confine tra situazioni,
lvaght e spazi. )

Stagioni (estaciones): Qgnuno.del quattro periodi o parti in. cui si. suddivide
un-anno /-Spazi temporali in grado di creare un‘identita / Tempo, periade.
Disposizioni (disposicionss): atto ed effetto dsl disporre / Adattamento ad
‘uno scope / Mezzi utiiizzati per raggiungere un obiettivo o per evitare o
‘attenuare qudlcosa di nocivo / ‘Distribuzicne-di tutte le parti di un edificio.
Dissoluzioni{disolucionies): atto ed effetto del dissolvers / Miscela derjvante
dal dissolvere una sostanza.in.un liquido / Processo di emipatia;
Percezioni {percepciones): atto ed effeito del percepire/ Serisazione interria
derivante da un'impressione materiale provata tramite i sensi/Conoscenza,
idea.
Dinamica (dindmicas):- appartenents o corfelata ad una forza quando
produce movimetito / Parte della meccanica che disciplina le leggi del ioto-
in relazione alle forze. che la producono / Sistema.di forze dirette verso una
fine / Livells di intensita di un'attivita, _
Atti (acciones): esercizio della possibiiita ditare / Risultato.del fare 1 Effetto
provocato su qualcosa da un agente.

Progetto (proyecto). pianc ‘e disposiziche formulati per eseguire una
proposta o per-effetiuare gualcosa dimportante / Intenzione o idea di
eseguire qualcosa / Insieme di séritti, calcali e disegni fatti per veicolare
lidea di come.sarebbe e di quanto costersbbe un'opera ‘architettonica o
ingegneristica / Piano o bozza iniziale di un lavoro, in certi casi fatto come
prova prima:ché venga conclusa.

Uso(uso).-atto ed effetto deil'usare  Esercitare o praticare qualcosa / Modo
particolare di agire proprio di qualcuno. o-qualcosa / Impiego continuo ed
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abituale di qualcuno o.qualcosa,, _
Abuso - (abuso): atto ed effetto dell’abusare / Atte che va oltre quanto
concesso dalla:norrria, - _

Gadimerita (deleite): placere /Piacere della mente / Piacere sensuale.

In-questo-diiemma, |a matrice crea una “mappa’, uha cartografia direlazioni,
con Vintenzione di.introdurre un caratfere: “informale™ come base di dialogo
di uri laboratorio: sper[mentale
In entrambi i casi; sia.i progettl presentatl nella mostra, il materiale graf €0,
i dipinti, i modelli;  piani, | diagrammi, le istaliazioni & le scutiure, sia i testi
discersivi delle mostre € degli incontii, dei- dibsattiti e delle lezioni, giungono
da- entrambe le facce della “matrice virtuale™ rappresentata mteragendo’
in- ogni specn" iGo progetto producéndo- sincronie e diacronig. in base: zdlla
visione che ha chi guarda e: ali'lnterpretazzane che da alla situazione sul!a'
‘mappa; che:la matrice:miira a costruire:
‘Quindi it progetto non. contiene risposte né canclusioni; offre. un. impegno
félativa, basato sull"‘atteggiamenta di voler cercare; ascoltare, imparare,
- parteczparee aquesto $copo, ilsilenzio, la pausaela parola devono tendere
" glla coerenza’in una situazione in-cui-é necessarie avviare un dialoga €.un
dibattito attraverso Ja tesi che abbiamo.cércato di svilitppare niella seconda.
izione della Biennale.
Tutti questi diagrammi (origami} sono: situati tra- i punti della matrice
efiniti daiil ‘concetti-sopra riportati. Ognuno- di essi dimostra la specifica’
gomentazione che punta a-castruire, esposta in ogni luogo in cui & ubicato
proget’m & che & correlata con le alire,: raggruppate il base af desiderio di
are una mappa del silenzio che-ogni cittadino pud:liberamente costruire.
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