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... SOBRE LA MIRADA

/=ada dia velamos y desvelamos mas contradicciones enire ol TERRITORIO fisico de-
“_nominado convencionalmente como "o real” e "in situ” con las visiones y percepr
ciones de esa denominada realidad desde interprefaciones y pensamientos en NUesiio
imaginario “in visu”. Cada dia revelamos desde el contexio de la Arquiteciura'y Urbo-
nismo y de la Planificacion una fractura de dificil enfendimiento y capacidad de rela
cion e imbricacion enfre el Territorio vy €l Paisaje como quisiéramos suponer. Las ruptu-
«as enire la ordenacién del suelo frente a lo que se posiciona sobre lo planificado es
nuevamente revelador de la carencia y obsolescencia de los instrumentos operativos
normativos politicos y culturales.

Cuando Brunelleschf adecua su mirada, o mejor su 0jo indagador, fijo e inmaovil
a los lugares familiares de Florencia, cuadricula "Teocénirica”, motivado por la ilumi-
nada v cientifica medida del marco prospéctico, no podria imaginar que las nuevas
constantes matemdticamente adquiridas, serian suplantadas en el futuro de nuevas va-
riables impuesias por un NUevo geocentrismo representado por la cultura informdtica.

la perspectiva clésica como wision adulia” (Merleau Ponty) y al mismo tiempo
como invencion de un mundo dominado por una sinfesis instanténea, resulta un artificio
o instrumento inadecuado para representar la especialidad contempordnea, en la cudl,
la acumulacion y sobre posicion de indicadores precepfivos, recibidos por fragmentos,
estimulan la percepcion, capaz de interesarse por las sensaciones que s& manifiestan
en el espacio y en el tiempo, distintas de la pura percepcion de los objetos.

Al ojo fijo e inmovil se susfituye of mévil de caplar-atrapar la imagen (camara) con
su propid disolucion, la imagen compuesta Yy la secuencia sobre impresionodo; con
ellas se interprefa diversamente la naturaleza de las ideas abstractas y la modalidad per
cepiiva a la cual los instrumentos de los nuevos medios nos han habituado. Paginas
Web, mundos virtuales, realidades virtuales, multimedias, video-juegos, instalaciones
interactivas, animaciones, videos digitales, peliculas, efc.; han anulado aquella distan-
cia que permitia el dominio del espacio enmarcado de la ventana abierta de la pers-
pectiva clasica y han amplificado la puerta de la cultura visiva hasta hocer participe
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como parte activa al espectador. Desde este vector, el espectador debe ampliar la pro-
pia esfera sensorial para poder orientarse en un espacio arquitecténico concebido y
construido con inferrogantes mds que con certezas.

Como ha mencionado Tomds Maldonado: “... junfo a los esfuerzos para acercar
la verdad a la representacién de la realidad [y por tanto hacer més real lo virtual), estd
la posicién opuesta, hacer mds virtual la realidad, poniendo en discusién, la propia ma-
terialidad de los objefivos. En ofros érminos, formas virtuales a través de la desmate-
rializacién de los materiales”. Es decir un corta y pega, una suerte de collage de cons-
fruccidn que permite in situ vilipendiar la opcién del rigor y cualidad del Proyecto como
proceso de construccion del Paisaje y del Territorio.

Esta desmaterializacion ha puesto en crisis la percepcion fradicional de los obje-
tos y de los espacios, modificando la atencién del observador hacia la experiencia
misma del fendmeno perceptivo y por ello obligando “a priori” a suspender cualquier
valoracién y pensamiento al respecio, ya que estén poco adaptados 6 adecuados a
comprender los laberinios de signos de la complejidad contempordnea. En definitiva la
dificuliad de comprender a los paisanos y a los Paisajes y la permisibilidad de cualquier
opcidn.

... SOBRE EL PAISAJE

Todo lo que pudiera argumentar y diagnosficar sobre el estado actual del “Paisaje”
en el ambito Nacional e internacional, esta en todos los andlisis sectoriales de los di-
ferentes departamentos Gubernamentales e incluso Universitarios, calificando practica-
mente en todos ellos, estas actuaciones sobre el Paisaje, de gran potencialidad estra-
tégica para generar recursos vitales para el pais, ademds de expresar claramente con-
sideraciones asumidas por la comunidad respecio a la accién benéfica que este sector
puede desarrollar en el mundo del diseio y del trabaijo, de su utilidad social y econs-
mica, y de su capacidad de evocar una idea de “civitas” que es la base de nuestro con-
cepto de democracia. Estos andlisis y diagnésticos contrastan con los evidentes e im-
portantes vacios de calidad estética, ética y de conocimiento en la evolucién del pai-
saje que se desvelan en dichos andlisis.

En este afio de celebracion de los 20 afios del Convenio Europeo del Paisaie, re-
sulta necesario reivindicar una mayor calidad de nuestro hdbitat, que en mi opinion debe
fener principalmente un objetivo: el paso de su ratificacién en el 2008 por el Gobierno
Espaiiol (Florencia 2000), a una fase decidida de su aplicacion que hasta ahora no ha
existido, salvo en programas puntuales nacionales o exiranjeros de algunos departa-
mentos Ministeriales aislados y algunas estrategias de Gobiemos Regionales o locales.

Mas allé de la influencia cultural y sensibilidad social eficaz que supone el Con-
venio para los ferritorios y sus gesiores, e incluso del consenso en la definicién con-
ceptual del termino paisaje, debemos percatarnos de un nuevo instrumento: “El Proyecto
de Paisaje” como una nueva figura reconocida es una nueva visién y recurso estratégico
para los territorios, del cual los ciudadanos y la opinién piblica, deberia estar més in-
formada, sobre las veniajas econémicas, financieras y sociales que potencialmente
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puede expresar, este enfoque nuevo'y original para abordar una cuesfion politica prio-
ritaria donde la ransversalidad de los conocimientos debe responder e influir a politi
cas y acluaciones sobre el territorio.

Desde el proyecto del Paisaje resulia imposible desligar a los ciudadanos del en-
tomo en ¢l que viven, de su habitat y de lo que perciben y desean, en cuanto da ser-
fido y frascendencia a su Universo, EI mismo es un destacado agente de cambio am-
bienial y la culiura su mecanismo bdsico de adaptacion. Esta es la dimension contem-
poranea del Paisaje y su irascendencia sobre la renovacion del valor del Patrimonio
tanto natural como culiural. Recordemos respecto a offos Convenios anferiores -centro-
dos exclusivamente en la proteccién del Patrimonio Cultural material o en la conserva-
cion de la naturalezar, éste presenta algunas novedades relevantes. Los concepios de
patrimonio Cullural y Natural por primera vez se fusionan en una visién integral del pai-

e, que confempla fanto los aspeclos naturales como los culturales. Ademas introduce
la dimensién social del paisaje y le oforga la consideracion de elemento de bienestar,
‘dondo especial cobertura a la relacion que se esiablece entre el ser humano y el medio
“gue habita.

Un relanzamienio de la calidad del paisaje debe ser puesio como una prioridad
absoluta en los infereses del lo territorios, no solo por su gran importancia cultural, sino
también por su poco explorado potencial social y econdmico. Y esto con mayor razon
en este periodo que estamos viviendo dramdticamente, en el que parece que con la pan-
demia se-ha rozado un equilibrio, seguramente pasajero, pero no se sabe con qué pe-
riodo de convivencia o repetitividad..

Frente a un estado de crisis que es cada vez més trdgico por el abandono, la in-
sidia y abulia de los Gobernantes sobre la arquitectura y de la construccion del territo-
- riny del Paisaje, se deberia incidir y precisar desde el mismo espiritu de la carta Magna
" de cualquier ferritorio, en el caso Espariol en el articulo 45 de la Constitucién, una
mayor impiicocién y determinacion sobre el Paisaje capaz de generar nuevas sinergias
satre el especial que habitamos desde una dimensién ecolégica y ambiental.

la cueslion competencial sobre el paisaje plantea problemas especificos derivar
dos de su propio concepto. El concepto Paisaje no aparece en los preceptos constitu-
 cionales de repario competencial de muchas naciones y ferritorios y si admitimos que
" ioda realidad debe estar alli formalmente comprendida, como sostienen los juristas, de-
bemos proceder a una farea de infegracion en algunos de los términos y competencias
especificadas, en el caso Espariol, en los arficulos 148 o 149 del texio constitucional
ademés del propio articulo 45.

... SOBRE EL PATRIMONIO (PAISAJE), LA INVESTIGACION E INNOVACION

Entendemos este enunciado y sus palabras como inspiradores y con la capacidad
necesaria de infegrar patrimonio e investigacion como recurso primario en el procedi-
‘miento del Proyecto y su actuacién, capaz de enfrelazar de conectar y establecer relo-
ciones entre los elementos que conforman el paisaje. Establecer esta dualidad ademés
de ofrecer la exiraordinaria originalidad de esta vision, aun no subrayada ni suficien-
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temente evidenciada por las disciplinas crificas, es comprender el significado del valor
afiadido de esta combinacién, patrimonio (PAISAJE) e investigacion, estableciendo una
sinergia casi simbiética en un proceso de transformacién del concepto de patrimonio
desde el campo estéticomonumental historicisia al terriforiovivencial en el que se abre
una nueva dimensién de cardcter ético, social y pedagdgico.

Desde hace mds de sefenta afios estamos esperando una decidida politica para
realizar esfe proyecto sin traicionar su valor esencial y hoy es la culura de la crisis la
que nos llama a redescubrir esia herencia moral como una oportunidad y un modelo
préctico de desarrollo. Exiraer energia de las situaciones de crisis es lo que la hisioria
y la ciencia nos han ensefiado.

Hoy el desastre econdémico financiero amenaza con convertirse en causa de co-
lapso del sistema. Por lo que se refiere al paisaje, la crisis debe ser ella misma el pre-
texio, el motor de cualquier instancia de mejora, parece claro, para cuadlquier persona
que mide los costes beneficiosos de las obras sobre el paisaje, que el problema de su
cuantia econdémica es ficticio dado que si no se realizaran ese seria el mayor coste
para la sociedad, independiente de su razon ambiental, territorial o cultural.

La relacion existente entre identidad social y pertenencia a determinados espacios
ayudan a definir el concepio de identidad social fanto urbana como rural, derivandose
este concepto de la pertenencia o dfiliacién @ un entormo concreto significativo. No
obstante, y a pesar de que los individuos se encuentren estrechamente ligados a diversos
espacios, resulta evidente el papel fundamental que juegan estos dltimos en la formacién
de la identidad local y, con ella, del imaginario colectivo.

Por ello, la busqueda infensa de los elemenios que caracterizan un determinado
entorno se hace incesante en cierfos entornos, convirtiéndolos en muches casos en
meros productos sociales de la interaccién simbélica que se da entre las distintas
personas que comparten un espacio urbano o rural y que se identifican con él a través
de unos significados socialmente elaborados y compartidos. Es de este modo como el
pafrimonio supera la dimension fisica y espacial para adoptar, asimismo, una dimensidn
simbélica y social.

Sin embargo, la visién tradicionalista del patrimonio sigue presente y vigente en
el siglo XXI, a través de los numerosos levantamientos criticos que parecen ser la Gnica
forma de frabajar con elementos patrimoniales para ciertos sectores de la disciplina.

En el sentido de la profeccién patrimonial, el auge de la economia de mercado
y ofros agentes determinantes ha significado el fin del arquitecto y la arquitectura como
figura publica y disciplina creible y, por ello, la necesaria reactivacion de los criterios
de infervencion del proyecto sean més flexibles-elasticos y se estime y permita la continua
evolucién acorde con nuestro tiempo. De este modo, se pasa de una mirada
relrospectiva a una visién prospectiva de la preservacién patrimonial que demanda la
incorporacion de la sociedad en la redefinicion del objeto patrimonial.

Al provocar esfe encuentro y visién prospectiva, se abandona el léxico tradicional
de la rehabilitacién, conservacion o restauracién del Patrimonio y del Paisaje para
originar un nuevo glosario que recoge expresiones incluso procedentes de ofras
disciplinas y materias del conocimienio como:
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[LPROYECTD SOBRE/EN EL FATRIMONIQ-PAISAIE

Minimizar: intervenir el patrimonio sin que practicamente se note o cambiando
lo minimo del estado original.

Optimizar:  infervenir para mejorar las condiciones de uso, sistemas constructivos
y/o estruciuras.

Hibridar: 0 a un conjunio de espacios determinadosn

Desvelar:  eliminar del edificio fodo lo que sea ajenc a su estado original ya
su enforno a través de una jerarquizacién de elementos

Yaciar: quedarse con la piel del edificio transformando el interior por
complefo.

Resignificar: cambiar el uso o la identidad de un edificio o de un territorio/lugar

Legitimar:  rescatar la memoria arquitecténica del edificio /lugar

Valorar: poner en valor edificios o memorias insignificantes hasta entonces.

Integrar: adecuarse al entorno urbano-ural, arquitecténico, paisajistico. ..

Desde esta perspectiva cabe precisar como en lo arquitectura y en el Paisaje
todas estas acciones nunca acontecen de manera aislada, estén vinculadas de manera
indisoluble y convergen ademds desde este nuevo léxico a las acciones y diagnésticos
ambientales y de Sostenibilidad para poder jerarquizar sus aciuaciones y criterios de
infervencién en funcion de una visién y perspectivas que confemple todos los posibles
focos y angulaciones.

Para reflexionar sobre estas angulaciones jerarquizadas planteadas desde la ac-
tuacién sobre el Patrimonio, ofrezco seis apartadosepigrafes especificos a considerar
con unos ejemplos caracteristicos de cada apartado:

1.- EL PATRIMONIO {PAISAJE) COMO INTERPRETACION.
PARADIGMA DE LA MIRADA

Actuar sobre el patrimonio significa proponer una inferpretacién (perceptiva,
sensorial y existencial) y traducirla como Proyecto con una gestién adecuada.

El paisaje no es la naturaleza intrinseca de las cosas naturales o artificiales, sino
una “mirada” activa e intencionada que evite la visién superficial, y por ello vacia y
hueca, de la naturaleza, que enturbia el verdadero sentido de la percepcién obviando
relaciones fundamentales [bioldgicas, emociondles... ecosistémicas). En el érmino
paisaje esta implicito el concepto de visién y de percepcion. El paisaje no liene sentido
si no existe un hombre que lo observa, lo contempla o, en concreto, lo vive y al mismo
fiempo e indispensable es capaz de trazar los flujos, conexiones e interrelaciones que
produce de su propia existencia y en sus escalas de conservacion y profeccion.

A modo de ejemplo:

EJEMPLO 1.1 - les propongo para comprender con mayor nitidez la interrelacién en esta duali-
dad establecida entre Patrimonio y Paisaie, asi como de tiempo e historia o monumento y singu-
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laridad, una lectura y narracién  fravés de unos parrafos de "Un paseo por los monumenios de
Passaic, Nueva Jersey” de Robert Smithson.

"Alo largo de los orillas del rio Passaic habia muchos monumentos menores tales como los
muros de contencién de concreto que soportaban los bordes de una nueva avtopisia que estaba
en proceso de construccién. La River Drive estaba en parte deshecha por los bulldozers y en parte
infacta. Quedaba dificil distinguir la nueva carrelera de la antigua; ambas se confundian en un
caos unitario. Y como era sabado, muchas méquinas no estaban trabajando lo que las hacia pa-
recer como criaturas pre-historicas atolladas en el barro o, mejor aun, maquinas extintas ~dino-
saurios mecdnicos despojados de su pie-. Al borde de esta Era de g Maéquina pré-histérica se
enconiraban casas suburbanas pré y posSegunda Guerra Mundial. Las casas se multiplicaban mo-
néonamente [sin color]. Un grupo de nifios se firaban piedras unos a ofros cerca de una zanja.

“iDe ahora en adelante usted no enirard en nuesiro escondite. Y estoy hablando en serio!”,
dice una nifia rubia que habia sido golpeada por una piedra. Conforme andaba en direccién al
norte, siguiendo lo que quedaba de la River Drive, vi un monumento en el medio del rio: una pla-
taforma de bombeo con una tuberia larga acoplada a ella. La tuberia era sosienida por una serie
de topes, mientras que el resto se extendia por unas tres cuadras a lo largo de la orilla del rio hasta
desaparecer en la tierra. Se podia escuchar el flujo de los deshechos entrechocandose en el agua
que pasaba por la gran tuberia. Cerca, en la costa del rio, habia un créter artificial que conte-
nia un estanque de agua pélida y cristalina y del lado del créter sobresalian seis tuberias gran-
des que vertian aguade la laguna al rio. Ei conjunio consfituia una fuente monumental que suge-
ria seis chimeneas horizontales que parecian estar inundando el rio con humo liquido. La gran tu-
beria estaba de algin modo enigmatico conectada con una fuente in fernal. Era como si la tuberia
estuviese sodomizando secrefamente algan orificio tecnolégico oculto y causando un orgasmo en
un érgano sexual monstruoso {la fuente). Un pico andlista podria decir que el paisaje presentaba
“lendencia homosexuales”, pero no llegaré a una conclusién antropoméifica tan grosera. Diré
apenas: "Estaba alli”.Del ofro lado del rio, en Rutherford, se podia escuchar la voz tenue de un
sisiema de allo- parlantes y un coro débil de la hinchada de un juego de fitbol. En realidad, el
paisaje no era un paisaje, sino “un lipo particular de Helitopia” (Nabokov), una especie de mundo
aviodestructivo de inmortalidad fallida y con la grandeza opresiva de un sello postal. Yo venia va-
gando por una imagen mévil que no conseguia visualizar completamente, pero en el preciso mo-
menfo en que me estaba quedando perplejo vi una placa verde que explicaba todo; YOUR HIGH-
WAY TAXES 21 AT WORK Federa Highway U.S. Dep.. of Commerce Trust Funds Bureau of Publics
Roads2,867,000 State Highway Funds2,867,000 New Jersey State Highway Dept.

Ese panorama cero parecia tener ruinas al revés, esfo es, fodas las nuevas construcciones
que finalmente se construirian. Esto es el contrario de la “ruina romdntica”, porque los edificios no
caen en ruinas después de haber sido construidos, sino mas bien llegan hasta la ruina antes de
ser constiuidos. Esia mise-en-scene anfiromdntica sugiere la idea desacreditada de tiempo y mu-
chas otras cosas “fuera de moda”. Pero los suburbios exisien sin un pasado racional y sin los
"grandes acontecimientos” de la historia. Oh, talvez haya algunas estatuas, una leyenda, y un par
de curiosidades, pero no un pasado, solo o que pasa al fuuro. Una Utopia sin fundamentos, un
lugar donde las maquinas esténociosas y el sol se convierte en vidrio; un lugar donde la Passaic
Concret Plant {235 River Drive) hace buenos negocios con PIEDRA, HULLA, ARENA Y CEMENTO.
Passaic parece estar llena de “huecos” en comparacion con o civdad de Nueva York, que pa-
rece compacla y solida, y esos huecos son, en cierlo sentido, los vacios monumeniales que defi-
nen, aunque no lo quieran, los vestigios de la memoria de un sef de futuros abandonados.

[..]
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Habia estado en un planeta que tenia un mapa de Passaic dibujado sobre ¢l, Yy un mapa
bastante imperfecio, Un mapa sideral razado con “lineas” del tamafio de las calles, con “bloque”

u

fuesen colocadas una atrds de ofra en linea recta segin sy lamafio, comenzando por
Roma, sdénde estaria Passaic en esq progresion imposible?

Cada civdad seria un espejo fridimensional cuyo reflejo provocaria lo existencia de la ciy-
dad siguiente. Los limites dela eternidad parecen contener esas ideas inicuas.

finitos. Este monumento de parficulas resplandecia bajo un sol que brillaba Iristemente, v sugeria
la disolucién grave de continentes, la sequia de los océanos — ya no habia mds las florestas ver-
des y las altas montafias- todo lo que existia eran millones de granos de arena, un basto depé-
sito de huesos y piedras pulverizadas. Cadg grano de arena era una metdforg muerta que equi-
valia a atemporalidad, y quien las descifrase seria llevado o tfravés del espejo falso de la etermni-
dad. Esia caja de arena funcionaba doblemente como ung fumba abierta; una fumba donde los
ninos juegan alegremente.” loda sensacién de realidad habia desaparecido, En su lugar habian
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llegado ilusiones arraigadas, ausencia de reaccion de las pupilas a la luz, ausencia de reflejos
—todos esos sintomas de una meningitis cerebral progresiva: la supresién del cerebrolouis Sulli
van, “uno de los mejores arquitectos” citado por Michel Butor en Mobile.

Ahora me gustaria demostrar la irreversibilidad de la eternidad usando un experimento in-
genuo para la verificacién de la entropia. imaginese la caja de arena dividida por la mitad, con
arena negra de un lado y arena blanca del ofro. Tomemos un nifio y hagamos que corra por la
caja cien veces en sentido horario hasta que la arena se mezcle y comience a quedar ceniza:
después haremos que corra en sentido contrario a los punteros del reloj y el resuliado no serd la
restauracion de la division original, sino un gris adn mayor y un incremento de la eniropia. Estd
claro que si filmésemos ese experimento podriamos probar la reversibilidad de la eternidad, mos-
trando la pelicula de atrds para adelante, pero entonces, tarde o temprano, la misma pelicula se
desruiria o se perderia, y entraria en un estado de irreversibilidad. De algin modo esto sugiere
que el cine ofrece una fuga momenténea o temporal de la disolucion fisica. Lo falsa inmorialidad
de la pelicula da ol espectador una ilusién de control sobre la efernidad: pero las superestrellas
se eslan extinguiendo”.

Robert Smithson en Artforum, diciembre de 1967.

EJEMPLO 1.2.- Reconstruccion de la Muralla Nazari (fiménez lorrecillas, Granada, 2002-2005)
[Valorar/Optimizar/Integrar]

Bajo el mismo paradigma de reconsiruir la memoria perdida a través de los fragmentos
recuperables de ésia, surge la intervencién de Anlonio fiménez Torrecillas en la Muralla Nazari
[Granada, 2005). Enfrentado a la colina de la Alhambra, el cerro San Miguel se erigia como
punto de control amurallado de la ciudad: no obstante, el paso de los afios ha deteriorado este
elemento fronterizo y ha perdido su cardcter limitador, demandando una intervencion que
consolide una rotura de cuarenta metros de longitud en la antigua muralla y, ademas, Je devuelva
el valor original natural @ este secior de la ciudad en la actualidad convertido en basural urbano
informal. Para ello, Jiménez Torrecillas plantea dos lineas estratégicas: la primera, recuperar la
continuidad histérica de la muralla de época islamica y, la segunda, remarcar la importancia de
la diferenciacion de las épocas a través de la materialidad utilizada.

Lo apertura del limite permite conectar dos dreas de la ciudad a ravés de la reinterpretacion
contempordnea de la puerta nazari, donde un laberinio de recovecos conducia de un exiremo a
ofro de la muralla. La contemporaneidad radica en fa disposicion enfrentada de las lajas de
granifo que conforman los dos paramentos verticales y que simulidneamente permiten el conlacto
visual constante con la ciudad de Granada.

Ejemplo extraido de Virginia Amet Callealta y Enrique Naranjo Escudero de Cuadernos de
Arquitectura: Gesfién del Patrimonio Arquitecténico, Escuela de Arquitectura, Universidad Mayor

Santiago de Chile, 2019.

2.- PATRIMONIO DESDE UNA NUEVA DIMENSION DE LO PUBLICO.
ESFERA PUBLICA-ESPACIO PUBLICO Y PAISAJE

El Patrimonio es un elemento de identidad primario esencial para una comuni-
dad. La bisqueda de este principio de identidad 'y de su proceso es el motivo funda-
mental que mejor explica el concepto de paisaie.

El paisaje represenia, en un mismo momento, la visién, el sentir y el carécter de
una comunidad hacia el pasado, el presente y el futuro. Esta comunidad puede ser voz
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pasiva, habitual, o activa y anticipativa de un proyecto. Cada sociedad fija asf una pro-
pia posicion de actor contemplativo o activo respecto al paisaje; posicionamiento que,
en cualquier caso y por su propia fisiologia, cambia incesantemente.

los lugares de nuestras acciones y relaciones ciudadanas se presentan siempre
mds complejas por la sobreposicién y sedimentacién en el tiempo de acciones inco-
herentes.

No son lugares donde en cualquier momenio pueda acontecer algo, puesto que
ese lugar se da solo en tanto ese algo acontece y solo en el momento mismo en que
acontece. Ese lugar no es un lugar, ni un nodugar, sino un tener lugar. Puro acaecer. Se
configuran a veces como paisaijes representativos de la comunidad, a veces como pai-
sajes a descubrir, indefinidos; escenarios de la sociedad contemporanea difusa.

A modo de ejemplo:

BJEMPLO 2.1 - ESC Pompeia [Bo Bardi, Sao Paulo, 1977)
[Resignificar/Hibridar /Valorar/Integrar]

En esta ocasién, se propone recuperar la antigua fébrica de toneles de petréleo en un
centro de uso cullural rescatando la memoria de trabajodores y vecinos, incorporando dos nuevos
edificios que lo hacen visible en el barrio El SESC Pompeia se implania en el entorno, marcando
un cambio sociceconémico importante al esiablecerse a partir de una estralegia que mantiene
infacta las cualidades espaciales de la gran mayoria del complejo industrial para preservar las
caracteristicas del lugar. Asimismo, el nuevo proyecto incorpora la calle interna del antiguo
conjunto fabril para incorporarla a la ciudad. De este modo, se acentiala idea fuerza de Lina Bo
Bardi de infroducir a los ciudadanos en el complejo para que encuentren en &l un espacio de ocio
y esparcimiento.

EJEMPLO 2.2 - Reconversién cultural de la cuenca del Rubr
[Valorar/Resignificar /Hibridar/Integrar]

La reutilizacién del patrimonio industrial resulia indispensable en las primeras décadas del
siglo XXI, ya que se trata del patrimonio mds reciente que esté en vias de desaparicién. En cuanto
a ello, el caso emblemdtico al respecto es lo sucedido en la cuenca del Ruhr.,

la economia alemana, hasta el fin de la Segunda Guerra Mundidl estuvo focalizada en la
produccién de carbon y acero; sin embargo, dl finalizar el conflicto bélico, la regién sufrié un
fuerte proceso de desindustrializacion que conllevs el abandono y consecuente deferioro de las
estructuras fabriles de este legado industrial. Asimismo, el propésito gubernamental de reconvertir
la imagen del territorio en claves culturales postuléndose como *Ciudad Culiural Europea — Ruhr
2010, facilitd numerosas propuestas de reutilizacién que ponen en valor su pasado industrial a
través de la refuncionalidad cultural a nivel territorial como: las realizadas por Norman Foster en
el antiguo puerto industrial o la transformacién de un anfiguo molino de maiz en galeria de arte
modemo por parte de Herzog y De Meuron en la ciudad de Duisburg; la nueva galeria de arte
en la anfigua fébrica de cerveza de Dorimund; el nuevo centro de exposiciones en un anliguo
gasometro de Oberhausen; o las realizadas a partir del Plan Maestro [Koolhaas, 2002} para la
civdad de Essen que incorpora junto a lo readaptacion del complejo Zoliverein —caldera, zona
de separado de carbon, acceso industrial, y ofros—, la nueva sede del Museo Folkwang realizada
por David Chipperfield, junto a obras de nueva planta como la sede para la Universidad de Arte
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de Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa; todo ello, favoreciendo el paso de una identidad a ofra,
de la industrial a la cultural.

Ejemplos exiraidos de Virginia Amet Callelia y Enrique Noranjo Escudero de Cuadernos
de Arquitectura: Gesfion del Patrimonio Arquitecténico, Escuela de Arquitectura, Universidad Mayor
Santiago de Chile, 2019.

3.- EL TERRITORIO COMO “SISTEMA” ABIERTO, MULTIDISCIPLINAR.
PAISAJE COMO SISTEMA DE RELACIONES. EL PROYECTO

No se debe ni puede confundir PATRMONIO (PAISAJE) con un TERRITORIO o
AMBIENTE, ni establecer los mismos instrumentos operativos para cada término.

El territorio representa el espacio fisico en el que intervienen, interactian y se re-
lacionan diferentes sistemas de ecosistemas y de relaciones. El ambiente se enfiende co-
minmente como sistema de condiciones fisicas, quimicas y biolégicas en la que una cor
lectividad de organismos animales y vegeiales organiza la propia vida. El paisaje con-
sidera las relaciones de interrelacién, independencia y evolucién temporal de un sistema
de scosistlemas. El ferritorio esia de hecho cubierto de mosaicos de paisajes y de sis-
temas de relaciones.

Por ello, el Patrimonio no es ni se puede considerar homogéneo, El proyecto es-
tablece relaciones entre piezas y elementos {sistema de relaciones), capaces de indi-
vidualizar operaciones especificas desde distintas disciplinas en el medio fisico, en el
campo y en la ciudad, en el cielo y en el mar; por tanto, cabe diferenciar dimensiones
en el paisaije.

Este proceso debe ser redlizado asociando conocimientos diversos, no necesar
iiamente relativos a la ciencia del terriforio, como economia, antropologia, agronomia,
ecologia, geografia, sociologia, estética, semidfica... sino también estableciendo re-
laciones sobre las ciencias, ulilizando escalas de trabajo diferentes y refiriéndose a ob-
jetivos no por fuerza coincidentes. De cualquier modo, renunciando a un posible pro-
cedimiento determinista de lo general a lo particular

A modo de ejemplo:

EJEMPLO 3.1 Reslauracién paisajistica en el Parque Natural del Garraf (Batlle i Roig, Barcelong,
2003)
[Valorar/Opfimizar/Integ rar/Minimizar]

En esle caso, se aumenta la complejidad conjugando numerosas acciones de intervencion,
ademés de poner en cuestionamiento el cardcter patrimonial de los enclaves naturales y paisar
jisticos, para recuperar la memoria del ferrilorio y efectuar el minimo impacto en el entorno natural.

El habitat original sobre el que intervenir era un vertedero de residuos urbanos del drea
metropolitana de Barcelona que habia permanecido activo duranie mas de treinta afios. En un
momento los residuos colmaron esta concavidad natural al cambiar la topografia del lugar para
facilitar la entrada y salida de camiones, llegando, incluso, a causar la contaminacién del
acuifero sublerréneo.
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Afortunadamente, fransformé el paisaje y logré recuperar su memoria ambiental mediante
un parque p0b|ico que respelta la nueva topogroficz consfituida con ferrazas y las reutiliza para
mejorar sus condiciones vegeiales a través del reciclaje de los residuos inorgdnicos que se
incorporan en un sistema de contencidn basado en pircas. Esta solucién permite r forestar la zona
con especies auibctonas vy, asi, rescatar la memoria del ferritorio.

Ejemplo extraido de Virginia Arnet Callealia y Enrique Naranjo Escudero de Cuadernos de
Arquitectura: Gestidn del Patrimonio Arquitecténico, Escuela de Arquitectura, Universidad Mayor

Santiago de Chile, 2019.

4.- LA CONSIDERACION DE LO INTANGIBLE COMO FACTOR A VALORAR Y
CONSIDERAR EN LA COMPRENSION Y ACCION SOBRE EL PATRIMONIO

Necesitamos introducir lo “intangible” en el reconocimiento y gestién del patri-
monio, contribuyendo a definir su identidad. “Cartografias de la emocién”, més alla
de los mapas de orientacién y conservacion de la memoria geogréfica, fundamentada
en una "funcion estratégica de supervivencia”, tan caracterfstica de nuestros sisemas cul-
turales hegeménicos.

Proponemos "dignificar” las relaciones subjefivas, existenciales y simbdlicas, es
decir, no utilitarias de los ciudadanos con su entorno, sensibilizando nuestros sentidos
de lugar de acuerdo a pensamientos, recuerdos y emociones propias. No solo visivas,
también olfativas, auditivas y tacliles. Después de todo, el paisaje no existe mds que a
condicién de nuestras mediaciones culturales, en cada caso diferente, y por ello Gnicas
e infransferibles, pero también dindmicas y en constante transformacién, tal como el
paisaje mismo.

Por ello, el paisaje se reconoce como una forma procesudl. Las formas del pai-
saje se fundan en el movimiento, en la percepcién en movimiento. El factor tiempo y
el factor movimiento son sustanciales en la comprensién y concepcién del paisaje. El
patimonio se debe al reconocimienio de esta temporalidad si no pretendemos encor-
setarlo, museificarlo. Un paisaje es cambiante también porque es vivido desde el inte-
rior y es, literalmente, moldeado por el movimiento del usuario, como ocurre en muchas
de las obras de arte confemporaneas. Nos movemos a través del paisaje, pero el mismo
paisaje se mueve, cambia, crece, o se modifica. la arquitectura y el patrimonio esid su-
ieta a la temporalidad. Con ello proponemos restituir espacios al fiempo, dar tiempo al
espacio, buscar espacios de relacion y relacion enire espacios, mas que espacios aca-
bados en los cuales celebrar ritos arcaicos o modernos.

“El Patrimonio” permite frascender nuestra individualidad en un compromiso co-
lectivo. Los conceptos que incluso hoy dia se refieren a la belleza del paisaje y de su
intangibilidad, en los términos de indefinido, equilibrade, educado, culto, placentero,
armonioso... deben ser reconsiderados sobre la base de nuevos paradigmas y estra-
tegias del proyecto del paisaje, de la ecologia y del medio ambiente.

Tras evidenciar la crisis ambiental, la especificidad del paisajismo y ofras profe-
siones afines deben gradualmente enfocar su contribucién hacia la responsabilidad de
responder a los problemas del ciudadano en su relacién con el territorio y el paisaie,
desde &pticas diversas que las disciplinas clasicas no han sabido abordar.
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A modo de ejemplo:

EJEMPLO 4.1 - Ampliacién FRAC Nord-Pas {lacaton y Vassal, Calais, 2009-2013)
[Resignificar/Hibridar/legitimar]

En esta ocasién, los arquitectos consiguen, mediante la aplicacién arquiteciénica del
conceplo literario ‘doppelgéinger” (doble fantasmagérico de una persona vival, recuperar la
memoria perdida del patrimonio industrial del puerto de Dunkirks. Con la ayuda de un cverpo
translicido que integrard la coleccion de arte infernacional, adherido a la preexistencia industrial
que serd la encargada de asumir las nuevas funcionalidades requeridas, se mantiene la identidod
arquitecténica original del almacén portuario.

Esla propuesta liene dos referencias claros: la primera, la ampliacién del cementerio de San
Caloldo (Rossi, Médena, 1971); y, la segunda, el edificio para la Tate Modem [Herzog y De
Meuron, londres, 2000}

El proyecio de Aldo Rossi, hibrida un ‘doppelgdnger’ al cementerio preexisiente,
entendiendo que el original conservaba sus condiciones arquitecténicas , por tanto, cualquier
infervencion lo deferioraria. Por ello, proyecta un cementerio paralelo reactualizado y marca la
dualidad buscada en el nueve volumen incorporandole dos accesos.

Por ofro lado, la propuesta de Herzog y De Meuron conjuga arquitectura y ciudad a fravés
de una intervencién patiimonial que rescata la memoria arquitectdnica de la anfigua Esfacion
Elécirica Bankside (Gilbert Scoit, 1963}, ademas de reforzar la imagen industrial de Londres. Para
ello, los arquitectos reducen las actuaciones proyectuales a tres:

Afiadir un pequeio cuerpo fraslicido al nivel superior que en la noche deja pasar la luz del
interior al exterior y se apropia del caracter iconico de los faros portuarios. De este modo, el
edificio casi permanece infacto en su fachada de ladrillo, tan solo la adicién de un volumen
paralelepipedo de dos plantas vidriadas, dejan su huella en él.

Vaciar la sala de turbinas para establecer en ella una gran sala de exposiciones que,
simuliéneamente, se transforma en el acceso de la fachada oeste para devolverle el coracler
monumental y central que tenia en origen.

Generar un vinculo inmediato con la ofra orilla del Tamesis mediante una plaza abierta
que se enlaza con una pasarela disefiada por Norman Foster y Anthony Caro, que se encarga
de unir las dos orillas del rio del mismo modo que se unen arquiteciura indusirial y contempordnea
en el edificio.

EEMPLO 4.2.- Viviendas Ruca (Undurraga Devés Arquitectos, Santiago, 2011)
[Hibridar/Legitimar]

En esle caso, Undurraga Devés buscan recuperar el patrimonio inmaterial —el recuerdo
de la construccion de las rucas mapuches— mediante una reinterpretocion contemporanea
que puede ponerse en duda. En primer lugar, porque las nuevas viviendas pierden el caracter
aislado de la ruca para proponer viviendas agrupadas de forma continua, aunque perdura
la apertura del acceso principal de lo casa hacia el sol naciente del orienie. Asimismo, la
iécnica constructiva reinterpreia y modifica radicalmente la originaria al incorporar un marco
de hormigén armado cegado con ladrillos, al que se le adhiere una diagonal de madera de
pino impregnada perdiéndose el carécter tradicional del montante central de canelo.
Ademas, la disposicién interior, dividida en dos plantas que separan el primer nivel {cocina
y zona de estar) del segundo ({dormitorios y barios), dista mucho del carécter central que
propiciaba el "kitral".
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Ejemplos extraidos de Virginia Amet Callealia y Enrique Naranjo Escudero de Cuadernos
de Arquitectura: Gestion del Pafimonio Arquitecionico, Escuela de Arquiteciura, Universidad Mayor
Santiago de Chile, 2019.

5.- PATRIMONIO COMO CONSTRUCCION CRITICA, COMO INNOVACION
Y COMO DIMENSION CULTURAL

El patrimonio debe subrayar su dimensién cultural en la construccion de la
“dentidad colectiva, haciendo posible la convivencia enire la diversidad de culturas y
creencias que la sociedad contempordnea comporta. El arfe, a fravés de su necesidad
de imilacién y representacion, nos ha ensefiado a mirar y valorar los escenarios de la
naturaleza, confribuyendo decisivamente, por medio de la pintura, la poesia, la
jardineria... a configurar el conceplo de paisaje. El concepto de paisaje contempordneo
necesita replantear la “idea de espacio”, ofreciendo una nueva dimensién fisica y
conceptual del propio paisaje acorde a nuestro tiempo. Por ello requiere de nuevos
instrumentos urbanisticos, tecnolégicos, arquitecténicos y juridicos, capaces de
renegociar las ideas de espacio y tiempo, asi como de lugar y sitio. Este proceso de
bisqueda requiere renegociar cualquier cédigo que suponga un corsé de pensamiento,
accion, obligacién o participacion, y revisar, @ SU Vez, las concepciones de represenia-
cion de la realidad, paradigma de nuestro tiempo convulso, efimero y dindmico. El
territorio y la ciudad han llegado a convertirse en copia de su representacion, de sus
mapas y planos, incluso de su imaginario. Su realidad esia en la representacion
cartogrdfica como vinculo normativo juridico, eludiendo con ello la presencia del hombre.

A modo de ejemplo:

EIEMPLO 5.1 - Parque arqueologico del Cerro del Molinete {Amann-CénovasMaruri, Cartagena,
2012} [Volorar/Optimizcr/Hibridar]

A través de esla propuesta se evidencia el valor de antigiedad, otorgandole mas relevancia
a las winas arqueologicas que o la arquitectura, al disefiar una cubierta que se corresponde
formal y materialmente a la arquitectura confempordnea y que, aun asi, pone en valor el pasado.

E[EMPLO 5.2 .- Infervencidn en el Castillo de Baena (Lépez Osorio, Cérdoba, 2005-2015)
[Valorar/Optimizar/ Integrar]

Las intervenciones en ruinas pueden mosfrarlas ial y como son o, por ofro lado, completando
las partes faltantes para reesiablecer la espacialidad del pasado. Este fipo de actuaciones
revalidan lo iniciado en lo Teoria de la Restauracion (GIOVANNON, 1912) para la restauracion
para completar. En ol castillo de Baena se reconstruyen ciertos elementos originales faliantes con
materiales similares —lo que da sensacién de conjunio— pero claramente diferenciados evitando
ast constituir un falso histérico y redundando en las ideas de Camillo Boito {1883} al diferenciar
lo nuevo de lo viejo a través de la aplicacién de diferenies materiales.

la museizacién del yacimiento arqueclogico de Praca Nova en Castillo de San Jorge Da
Graca, Lisboa, 2008) pone en valor la memoria del pasado del castillo mediante la incorporacion
de un volumen contempordneo que vuela sobre la ruina sin focarla.

TALLER INTERNACIONAL 2 203



PaLkim SALAZAR, J. ML

EJEMPLO 5.3.- Neves Museum [Chipperfield, Berlin, 2009)
[[egitimar/(Desvelor/Opﬁmizor/Hibridor]

la imporiancia de construir la ruina radica en el méiodo utilizado en la reconstruccion.
David Chipperfield ‘construye lo ruing’ en el Neves Museum de Berlin (2009) ol completar el
volumen original que habia sido perdido durante la I Guerra Mundial, lo que permilié devolver
la imagen al proyecio original y recuperar elementos histéricos perdidos durante su desiruccion.
Ademds, se incorpora una estruciura auxiliar, alejada de los paramentos originales, para satisfacer
la nueva demanda funcional que el edfficio exigia.

EJEMPLO 5.4.- Sede DUOC en Palacio Cousifio {Sabbagh, Valparaiso, 2003)
[Vaciar/Valorar/Resignificar]

En algunos casos, la ruina se presenta en modo vertical, dejando sélo la presencia del
perimetro de la edificacién. En estas sifuaciones, hay infervenciones, como la realizada por
Sabbagh en el Palacio Cousifio de Valparaiso (2003) que son un ejemplo paradigmatico de
vaciado en los cuerpos inferiores, donde la importancia de la propuesta radica en no tocar la
estructura. Reforzar un edificio muchas veces es plantear una nueva esfructura, en determinados
casos, atarla al inmueble preexistente puede suponer destruirla. En este ejemplo, no sélo no se
destruye el estado original, sino que se muestran las dos capas del edificio: la historia es una piel
y se inlerviene ol interior, Asimismo, el cambio de uso requerio una nueva cubierta que completa
ol edificio con un hibrido que respeta la forma original del palacio y le incorpora una techumbre
habilable confemporénea que, aunque no reproduzca el estilo original del edificio, mantiene el
volumen y el caracter del mismo.

Ejemplos extraidos de Virginia Amet Callealta y Enrique Naranjo Escudero de Cuadernos
de Arquitectura: Gesiién del Patrimonio Arquitecténico, Escuela de Arquiteciura, Universidad Mayor

Santiago de Chile, 2019.

6.- EL PROYECTO COMO DISPOSITIVO ENTRE TECNICA Y PROCESO
DE CREACION

El Patrimonio comporta la necesidad del proyecto como accion consecuente, pro-
ceso permanente, condicién simbidfica en la corresponsabilidad con el paisaje. Nin-
gin paisaje puede vivir sin un proyecto, bien sea desde una accién como vinculo o con-
servacion, o bien cuando dé lugar a intervenciones de gestién o mantenimiento, o in-
cluso a intervenciones explicitas innovadoras, de valorizacion o recualificacion.

El proyecto sobre el patrimonio desde el paisaje es un “dispositivo”. Un meca-
nismo capaz de parficipar en correspondencia con el paisaje de la comunidad que lo
vive, a fravés de circuitos que procesan unos objefivos entre la aspiracion de progreso
y la expresién de sus caracteres e identidad. El proyecio del paisaje debe contener en
si mismo la capacidad de un diagnéstico preciso, saber reconocer en el contexto donde
acita, las caracteristicas especificas que contribuirdn a evidenciar la cualidad del lugar
y su ambiente; comprender lo naturaleza de los valores culiurales y reconocer su signi-
ficado histérico, las leyes de su evolucién y su proyeccion de futuro. Esta percepcion
osencial de nuestra cultura estd inspirada en dos actitudes meniales aparentemente
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opuestas, la nostalgia y la esperanza. Entre estas dos dimensiones de nuestros pensa-
mientos, que se refieren al pasado y al futuro, actta el proyecto del paisaje, que esti-
mula e inferpreta el sentimiento que la comunidad tiene del propio paisaje con un com-
promiso estético, ético desde el conocimiento.

A modo de ejemplo:

EJEMPLO 6.1 - Pausanias', al referirse en su guia de Grecia a Tirinto {emplazamienio arqueold-
gico micénico en el nomos griego de la Argélida en la peninsula del Peloponeso, algunos kils-
metros al norte de Nauplial, decia: “el muro, que es la tnica cosa que queda de las ruinas, es
obra de los Ciclopes y estd construido con bloque de piedras sin labrar, cada uno de los cuales
fiene unas dimensiones fales que una pareja de bueyes no conseguiria mover ni siquiera el mds
pequefio de ellos y entre los que estan insertadas desde hace mucho tiempo pequedias piedras,
con €l efecto de que cada una de ellas hace de ligamenio de los grandes bloques”.

Cilar a Tirinto equivale a una metdfora acerca de la funcién que estas pequefias piedras
tienen de armonia [en griego armonia es aladura, conexién).

4 Pausanias [en griego Maveaviag) fue un vigjero, gedgrafo e historiador griego del siglo Il. Cuando en el
siglo XVIil los vigjeros europeos, sobre todo britanicos y alemanes, empiezan a viajar o Grecia y se re-
descubre esta civilizacién, llevan como guia la obra de Pausanios. Esta guia pemilié la identificacion del
sitio de Olimpia, de Delfos y, en general, de los grandes yacimienlos arqueolégicos griegos.
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El patrimonio y el paisaje fienen voluniad de armonia. Su forma y su figura y razén de ser
residen en nuesiro encontrar la clave de su armonia. En Tirinto el proyecio esta precisamente en
restituir esas pequefias piedras que hacen de ligamento y que evocan a esa armonia.

EJEMPLO 6.2 - Remodelacion de dtico (Coop Himmelbfllau, Viena, 1983)
[Hibridar/Valorar)

la propuesta redlizada por Coop Himmelb{ljau para la remodelacién de un dtico (1983)
proponia un pardsito que a modo de hibrido se adheria a un edificio histérico, a priori
insignificante, del centro histérico la Viena del siglo XIX. En este caso, la cubricidn optimiza un
espacio exterior y lo hace interior al ponerlo en valor.

EJEMPLO 6.3 .- Cipula del Museo Britdnico (Foster, Londres, 2000)
[Optimizar/Hibridar]

Ofra cubricién que pone en valor un espacio es la realizada por Foster en el Museo
Britdnico {2000, al optimizar las condiciones de uso del pafio centrar y converlirlo en el centro
del edificio poniendo en valor, asimismo, las fachadas interiores.

BIEMPLO 6.4 - Museo Castelvecchio (Scarpa, Verona, 1957)
{Resignificar/Minimizar/Hibridar]

Todas las infervenciones relacionadas con la anterior se derivan de las realizadas por Carlo
Scarpa como la realizada en el Museo Castelvecchio de Verona, donde fuerfemente influenciado
por Carta ltaliana del Restauro [AA.VV., 1932), incorpora nuevos elementos al edificio original
utilizando medios constructivos modermos e incorporando siglas o piezas identificables con un
diferente material. De este modo, cambia el uso del Castelvecchio respetan

Ejemplos extraidos de Virginia Arnet Callealta y Enrique Naranjo Escudero de Cuadernos
de Arquitectura: Gestion del Patrimonio Arquitecténico, Escuela de Arquitectura, Universidad Mayor

Santiago de Chile, 2019.

... A MODO DE CONCLUSION: EL PROYECTO DEL PAISAJE

Pero, squé es en la practica el Proyecto del paisaje?
Es un tema y argumento que a menudo se confunde de forma irresponsable, con
otros enfoques considerdndolo arbitrario.
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EL PROYECTO SOBRE/EN EL FATRIMONIO-PAISAJL

El proyecio de Paisaje, como acfitud, proiesis, debe proceder y responder a los
contexios de infervencion, no por deferminaciones genéricas del general al particular,
o del plan-planeamienio al proyecto, o de la morfologia a la tipologia, sino que actia
y se promueve por secuencias temdticas siempre definidas con directivas precisas en el
fiempo y el espacio.

Es una légica para las relaciones entre acfividades y flujos, mas que para las re-
laciones entre objetos, con una fuerte vocacion de acoger e integrar diferentes conoci-
mientos y diferentes opiniones, abierta a involucrar tanto como sea posible cualquier ins-
lancia que esté disponible de manera responsable.

Obviamente esta estrategia se encuentra normalmente con muros burocratizados
insalvables. En los limites entre filosofia y economia, los objetivos de un proyecto de pai-
saje se cenfra en principios y criterios de orientacién y relacion entre las partes y ele-
mentos, mientras que la belleza, el trabajo y escuchar las vocaciones de los lugares y
las civdadanos son sus valores prioritrarios. Cuando una comunidad esté involucrada
y es responsable de un lugar, es alli donde se juega su destino y donde el proyecto del
paisaje se cohesiona.

Marcel Duchamps dijo que la modemidad es lo que traduce la crisis en valor,
esto equivale a decir que es la crisis la que podria traducir los valores en modemidad
en nuestra confemporaneidad. La crisis en el paisaje es como un sindrome depresivo,
y como fal se debe combaitir sin cuartel, por los efecios nocivos que produce cuando
los lugares pierden grosor humano, incluso antes del fisico. Esto sucede cuando el mapa
de nuestros valores fundamentales del paisaje se vuelve opaco: y es como una cadena:
la falia de belleza, la falta de frabaijo, la falta de escuchar las vocaciones son factores
abrumadores y deprimentes.

A través de esta consideracién nos daremos cuenta de que la crisis del paisaje
no es fanto uno de los efectos de la crisis econémica ciclica que padecemos, sino una
causa decisiva, porque en las practicas e instrumentos habituales y ortodoxos de la
ransformacion del territorio en la actualidad, se debilita la confianza en el Proyecio y
busca compromisos en ofras esferas como las normativas y/o reglamentos con apre-
ciable ausencia de la Norma.

las respuestas que se dan esponfdneamente en muchas de las acciones sobre un
lugar especifico son la verdadera esencia del Proyecio, es decir, la capacidad inducida
que debe contemplar el Proyecto del Paisaje debe tener lugar en las fronteras entre el
razonamiento filosdfico y econdmico sobre las vocaciones de un lugar.

Pero os en los efectos secundarios donde el proyecto del paisaje debe prestar la
mdxima atencién, aquellos procesos en los que nuestras acciones de profeccién, gestion
y mejora, adquieren o pierden evidencia y claridad de significado. Necesitamos no
solo curar los heridas sino construir una nueva narracién y un léxico que tenga un signi
ficado codificado para los ciudadanos no solo con respuestas puntuales e individuales.

Ciertamente, las personas deben ser ubicadas en el centro de la escena: en el
pensamiento conlemporaneo la proyeccion consciente del paisaje evoluciona con gran-
des cambios con respecio al juicio de lo que nos parece justo 'y hermoso, y este es un
paso fundamental, desde una democracia arcaica hacia una democracia modermna.
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Debemos cuestionar nuestros hdbitos y fomar nofa de las nuevas necesidades de
un mundo que ha cambiado profundamente. Necesitamos un pensamiento mas rapido
y franquilo, pausado, que se ejecute desde la confianza en el progreso y desde una dir
némica que hoy dia es es inalcanzable por las categorias habituales de espaciotiempo
con los métodos y herramientas que fenemos en uso. Estamos encorsetados en esque-
mas disciplinarios y profesionales obsoletos con dificultades de dialogo y comunicar
cién con los ciudadanos con una vision de la participacién de las personas en la ges-
tion y fransformacién del territorio que es arcaico, en su sentido mas genérico. Estamos
hablando del desasosiego de la seguridad ciudadana y de la recuperacion econd:
mica, la vida piblica es una batalla entre privilegios y recursos economicos, pero todo
esfo no fiene sentido si no tenemos el desapego de una vision que también es espiri
ual, representativa y simblica.

El proyecto del paisaje no debe ser homologable simplemente al desarrollo sos-
tenible, a la razén ecolégica, a la cudlidad urbana o a la conservacion biolégica. Es
un producto de la culiura. El paisaje estd constituido por formas vivientes y, por lo tanto,
cambiantes, como la vegetacion o los mismos agentes atmosféricos y climaticos. Por
eso, el paisaje es la representacion de formas {naturales o artificiales) en devenir y en
confinua variacion. El fiempo y la mutacion son parte del proyecto de paisaje, el cual,
por consiguiente, prevé en si mismo el crecimiento, el cambio estacional, el deferioro y
ol mantenimiento. Traduce valores culturales en dimensiones paisajisticas formales y es-
paciales, que contribuyen en su idenfidad y belleza.

Si siempre se ha reconocido la belleza como una prerogativa de excelencia en
el planeta, el problema es entender como y por qué se excluye y no puede seguir siendo
hoy imprescindible para la excelencia, por el contrario, parece eliminarse como un ac-
cidente subjetivo. El problema es saber cémo ver, reconocer y fomentar los sinfomas de
esta reaccién. Es necesario un relanzamiento, porque el paisaje es un acfivo culural,
social y econémico esencial.

Hay que impulsar una gestion responsable del proyecto del paisaje, como pro-
ceso de formulacién, articulacion y despliegue de un conjunto de estrategias dirigidas
ala valorizacién de cada paisaje, haciendo posible que el aumento de la calidad de
vida en los paisajes contempordneos se corresponda con un mayor bienestar indivi-
dual y social de la gente que vive en el ferritorio.

la préciica del proyecto, en particular, se confunde realmenie con la de la pla-
nificacion o el plan urbanistico. La equivocacién més usual esté en plantear u orien-
tar el proyecto y la planificacion u ordenacion como acciones de una misma "gama”
a escalas distinias, tanto de defalle como a "gran escala”, desvirtuando la naturaleza
intrinseca que debe asumir el proyecto. El proyecto actta sobre “modos” vy sistemas
complejos del territorio donde se ubica, con un constante frabajo de descomposicion
y re-agregacion de elementos de diferente naturaleza, sociales, econémicos, culiura-
les, con el obijetivo de reafirmar, mantener o establecer ex-novo los “caracteres” en
algn contexto que se retengan estratégicos, en los que se exprima la cualidad que
denominamos paisaje, muy alejado de las respuestas urbanisticas genéricas de estos
dlimos anos.
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L PROYECTO SOPRE/EN EL PATEIMONID-PAISALL

Para abordar estos desafios, es necesario profundizar en estos nuevos enfoques,
herramientas y mélodos que me he afrevido de adentrarme en este fexio reflexivo. Ne-
cesilamos establecer acciones, programas y procesos donde la actuacion e infervencion
sobre Pafrimonio responda y contribuya a una capacidad de reconocer a las personas
en el paisaje y su complejo sistema de relaciones.

Tanio los valores activos del Paisaje y del Patrimonio como el gran potencial ecor
némico y social que contiene y genera, se ven afectados por nuestros andlisis habitua-
les orfodoxos, y por el impacto y perfil negativo de la gestion académica e institucio-
nal. Esta cuestion profunda y de amplio alcance, debemos resolverla desde la tension
constante del reconocimiento del Proyecto como Investigacion y accion concatenada,

indisociable.
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