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El espacio de esta nueva era, de esta nueva realidad
en la que las certezas no nos sujetan ya al mundo,
es el limes, esa condicion limitrofe y fronteriza
que constituye nuestro signo de identidad, donde
ocurren los descubrimientos de lo desconocido y el
intercambio entre esto y lo otro, entre lo que es y lo
que sera o podria haber sido; el territorio donde lo
arquitectonico precisa navegar para encontrar esa
nueva arquitectura de lo desconocido por venir. El
limite es siempre el espacio de la investigacion, de la
expedicion, el lugar entre la naturaleza y el mundo; ese
espacio que segln Eugenio Trias constituye nuestra
propia condicion y ha de constituir por tanto la de
nuestra propia arquitectura. Un sendero dinamico que
debe trazarse conforme a nuestro incierto itinerario,
en un proceso abierto y adaptable que permita la
flexibilidad de la transformacién y la reutilizacion de lo
posible.

El limite no es sino el vacio aun por definir, donde
todo puede ocurrir y los procesos de transformacion
pueden ser continuos si precisan serlo.

Madrid, abril de 2020
n'UNDO

UNCERTAINTY

The Anthropocene could be defined as the era of
uncertainty, of the new liquid modern society. For the
first time, the human being, above Nature, is capable of
altering the Planet; directly and indirectly, consciously
and dangerously unconsciously.

These metamorphoses, never experienced before,
generate changes that are often unexpected and
unpredictable ~ therefore, uncontrolled. This scenario
moves at high speed, the digital tool, which generates
changes and alterations with an almost continuous
frequency, making useless predictions and models.

This almost absolute lack of certainty about future
incorporates two other factors into the equation - time
and limit.

Time understood as material, a material to build
proposals and actions that force us to forget the
perfect, the closed, the finished. Everything finished
is diluted in the uncertainty that makes it obsolete
as every second passes. The material-time destroys
the object, meant and understood as that Platonic
desire for the absolute, for the kingdom of the gods,
for the creator's dream. Therefore, there is no perfect
architecture, the eternal work that stands firm against
the storms of the world; but the process that turns the
architectural into what it needs to be at every moment,
in every mutation. Uncertainty turns architecture into
a continuous tide of opportunities to think about the
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next essential, to dream of the desirable utopia, and to
program proximity in a flexible back-and-forth process
that may self-adjust the necessary response at the
right time. Different tools for unprecedented processes
and scenarios.

The space of this new era, of this new reality in
which certainties no longer subject us to the world, is
the so-called limes, a limiting and bordering condition
that constitutes our sign of identity, where discoveries
of the unknown occur and the exchange between
this and the other, between what is and what will be
or could have been; the territory where architecture
needs to navigate to find the new architecture of the
unknown. The limit is always the space of research, of
expedition, the place between nature and the world;
that space that according to Eugenio Trias constitutes
our own condition and must therefore constitute that
of our own architecture.

A dynamic path that must be traced according to our
uncertain itinerary, in an open and adaptable process
that allows the flexibility of transformation and the
reuse of what is possible.

The limit is nothing but the void yet to be defined,
where everything can happen and where the
transformation processes can be continuous if they
need to be.

Madrid, April 2020
n'UNDO

«ME GUSTARIA CREER QUE LA LUNA SIGUE
AHI CUANDO NO LA ESTE MIRANDO»

Esta frase a modo de protesta la escribio Albert
Einstein en respuesta al enunciado denominado
«Principio de Incertidumbre» de Werner Heisenberg o
1925 en la que establecio el marco tedrico ¢ et
de los hallazgos cuanticos a partir del sentido

crucial que se desprende de la frase: «El obserador
influye en la realidad que esta observando». Ext::

hallazgo sorprendente de la fisica cuantica ha sico
determinante en la interpretacion de la realidad desde
diferentes esferas y disciplinas.

Asinos lo relata desde la narrativa Estreiz o Doy
bajo el titulo Travesia por la mcert/dumbfﬁ don
cuestiona el sistema de certezas en la c.e
de occidente ha conformado su per:z4

sistema logico y metaforico quie ha impucsto

Relato donde se plantean la posibilidad de
el mundo y sus peculiaridades de forv=
a través de miradas y voces dispuesias « ¢
que el mundo nunca esta dicho. Cada travesia

implica poder contar de nuevo las historias desde




la vulnerabilidad misma del relato, incluso del estilo.
Semejante determinacion la reivindica bajo el prisma de
la poesia Manuel Padorno en sus textos:

A la sombra del Mar (1961), Desvié hacia otro silencio
(1996) y Hacia otra realidad (2000).

La incertidumbre también ha sido un recurrente
destacado en estos ultimos afios en la Arquitectura
como se verifica en las atentas y delineadas crénicas
de Luis Fernandez Galiano tituladas «Tiempo de
incertidumbre» que bajo el epigrafe «Afios Alejandrinos
2000-2006», pretende retratar las vicisitudes de la
Arquitectura y su fragilidad producida por los conflictos
en ese periodo. O en la manifestacion de Rafael
Moneo: «La arquitectura atraviesa un momento de
absoluta incertidumbre» (El Correo Gallego, tendencias
20178) en ocasion de la valiosa exposicion retrospectiva
de su obra inaugurada en la Fundacion Barri¢ A
Corufia en 2013 y sucesivamente ampliada en varias
sedes hasta el Museo Thyssen-Bornemisza de Madrid
en 2017. En ambos casos la natural vocacién de la
busqueda de las certezas en la arquitectura motiva
un discurso desde el convencimiento critico de su
resultado, evidenciado a través de su apariencia y por
tanto incierta.

Dada la prolifica utilizacion actual de este termino
de la incertidumbre incluso en la arquitectura y
de las ricas y sugerentes interpretaciones, cabria
preguntarnos si nos referimos al mismo concepto o
principio y si seria necesario desde unas coordenadas
estrictamente lingliisticas precisar su utilizacion para no
confundir la «<incertidumbre» con sus acepciones bien
desde la duda, inquietud o recelo; de la «incerteza»,
caracterizada por lo simulado o aparente, de lo
inconstante o inseguro y de lo ignoto.

Parece evidente las diferencias entre Incertidumbre
e incerteza, Por ello la arquitectura debe precisar
con mayor nitidez estos matices y reflejar como la
incertidumbre es parte inherente a su proceso de disefio,
a la optimizacién de describir situaciones, lugares y
agentes, en la validacion y verificacion del modelado y
materiales de construccién o como dispositivo creativo.
De esta precision la incertidumbre se reconoce y es
entendida como una motivacion humana, dado que su
fuente nace de contraponer conductas a los valores
y cualidades desde su complejidad. Por ello resulta
renovador la afirmacion de Bernard Tshumi en 1995 al
distanciarse del texto canoénico de R. Ventury, cuando
afirma: «La complejidad de la arquitectura comienza con
la imposibilidad de cuestionar la naturaleza del espacio y
a la vez construir
o experimentar un espacio verdadero».

Estando acostumbrados en arquitectura a la
ejecucion de certezas (exigidas social y politicamente)
debemos de velar, desvelar y revelar que estas nacen
de la duda, de la inquietud o del recelo y estos son

argumentos imprescindibles de la incertidumbre de lo
real.

Contraste de Incertidumbres desde lo incierto,
mundos diversos, que se recomponen y conforman,
como alternativa en sus extremos, al necesario Paisaje
de incertidumbre de W. Heisenberg. La realidad es una
construccion, una interpretacion, es conflictiva.

La verdad es una interpretacion consensuada,
pertenece a un tiempo y un lugar, a una cultura, a
una sociedad determinada. Es mutable, cambia.
Las reflexiones y ensayos del fildsofo Richard Rorty,
la psiquiatra P. Castoriadis, el geografo F. Farinelli
y del educador E. Morin, entre otros, ofrecen un
mapa dinamico al respecto. Dinamismo inquieto
también expresado por Rogelio Salmona en su
texto «Arquitectura y Creacion. De los principios de
incertidumbre a la incertidumbre de los principios».

El nexo entre estos mundos debe presentarse
reflejado y refractado por la incertidumbre publica
y politica frente a su obstinada obsesion por la
certeza, esta es a la postre el efecto y la causa de
seguir mirando a la Luna y a las estrellas, aunque no
queramos.

PD.: ...a la pregunta: {Como viviremos juntos?
..después de lo acontecido, a cierta distancia o
proponiendo desde la incertidumbre la revision del
espacio intimo, personal, social y publico.

Santa Cruz de Tenerife, abril de 2020
Juan Manuel Palerm Salazar. Dr. Arquitecto
Catedratico de Proyectos Arquitectonicos ULPGC

“ WOULD LIKE TO THINK THAT THE MOON IS
THERE EVEN IF | AM NOT LOOKING AT IT"

This protest sentence was written by Albert Einstein
in reply to the statement called the “Principle of
uncertainty” by Werner Heisenberg in 1925, in which
the author established the scientific theoretical
framework of quantum findings from the crucial
sense deduced from the statement “The observer
influences what is being observed”. This surprising
finding of quantum physics has been instrumental in
the interpretation of reality from different spheres and
disciplines.

Estrella de Diego's narrative expresses this under
the title Travesia por la incertidumbre [A Journey
through Uncertainty], where the author puts into
question the certainty system based on which the
Western culture has shaped its thinking, and the
logical and metaphorical system prevailing in the world.
This account posses the possibility to address the
world and its peculiarities in an alternative way through
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