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El paisaje y el Urbanismo contemporáneo 

El título del presente Seminario es el que tomo también como título del presente artículo pero no fielmente 

copiado sino cambiando la alusión al concreto "proyecto de paisaje" por el más genéri co "Paisajismo", y ade­
más, cambiando el "en" posesivo por el copulativo y comparativo "y". Es decir, voluntari amente he querido 

pasar desde discutir tan solo la inclusión del proyecto de paisaje en el Urbanismo de nuestro tiempo, a una 
discusión -que me gustaría polémica- del Paisajismo frente, ante, y aún contra el Urbanismo contemporáneo. 

Otra advertencia previa: a la manera de un "abstract" no so licitado debo avanzar que mis argumentos para 
explicar la fusión-confusión contemporánea entre Paisaj ismo y Urbanismo se basan en la lectura de lo que 

fue el siglo XX y en la predicc ión arri esgada de lo que probablemente será el siglo XXI. 

1. Urbanismo y su complejidad 

El preámbulo ori entador que precede al programa de este Seminari o y que tomé como guía se refiere en 
uno de sus puntos a la complejidad del Urbanismo en cuanto que hay que pulsa r muchas cuerdas para obte­
ner ese proyecto urbanísti co que llamamos Plan. 

Esto es tan cierto y tan difícil para los que nos dedicamos a ello, que en mis preocupaciones prácticas para 
in troducir a los estudiantes de Arquitectura de Barce lona en el complejo panorama señalado, había dedica­

do buena parte de un curso tan solo a afirmar y repetir ta l veri ficac ión. 

El Urbanismo, a caballo entre la Arquitectura en sentido lato y las Ciencias Sociales; la existencia de conocimien­

tos instrumentales que "a priori " facilitarán la correcta interpretación de las aportaciones de " los otros urbanistas"; 
yen último lugar, la artisticidad del producto urbanístico, fueron alusiones directas a los complejos ingredientes de 
la creación urbanística. Pero no solo de la proyectación, -como reza el preámbulo- sino también en la misma lec­

tura de las ciudades y en su génesis que en buena parte ha sido y es espontánea, más allá de los planes. 

lA qué Paisaji smo me he de referir para contrasta rl o con este Urbanismo tan complejo? A ningún otro que 

no sea la contemplación objeti va y subjeti va a la vez -como enseguida explica ré-, de lo que es nuestro 
Entorno. El entendimiento del Paisaje si bien só lo puede arrancar de lo sensible es sin embargo un concep­

to total, en el que entra todo lo posible. Así es pos ible definir el Paisaje como el Entorno. Enseguida expli ­
ca ré que no es só lo físico (lo objeti vo) sino también y en gran medida anímico (lo subjeti vo). 

No hay pues di stinción entre paisaje edif icado y paisaje natu ra l, todo es paisaje en la med ida que es entor­
no. Hay que considerar superadas las exclusivas nacidas de la pin tura llamada paisajista que reservaba n 

Landscape and Contemporary Urbanism 

The titl e of this seminar is the titl e I also use for the present 
arti cle, not faithfully copied, but changing the reference to 
the spec ifi c "project of landscape" for the most general tit le 
of " Iandscape", and I also decided to change the parti cle 
" in" for the copulative and comparati ve particle "and" . That 
is, I voluntaril y wanted to discuss not onl y the inclusion of 
the project of landscape in the modern urbanism, but also I 
wanted to di scuss -even po lemica ll y- the ro le of 
landscaping in relation to, with and even aga inst 
contemporary urbanismo 
Other previous warning: As if it were an unsolicited abstract, 
I must say in advance that my reasons for explaining the 
contemporary fusion-confusion of landscaping and urbanism 
is based in the reading of what the XX e brought, and in the 
risky prediction of what the XXI e will probably bring. 

1. Urbanism and its complexity 

The orienting synopsis that precedes the program of this 
seminar and that I too k as a guide, refers in one of its points 

to the complex ity of urbanism, because we have to pull many 
strings in order to obtain the urban project that we call plan. 
This is so true and so difficult for us that work on, that in my 
practica l worries about the introduction of the students of 
architecture of Barcelona in the aforementioned complex 
panorama, I have dedica ted a big part of a course to affirm 
and repeat such a verifi ca tion. 
Urbanism, a subject between architecture and soc ial 
sciences; the existence of instrumental knowledge that "a 
priori " w ill ease the correct interpretation of the contri butions 
of the "other specia lists in urbanism"; and at last the art 
contained by the urban product, were direct references to the 
complex ingredients of the urban creation. But not only of the 
creation of projects -as it is said in the preamble-, but also of 
the reading of the d ties and of their genesis, that has been and 
is spontaneous in a great part, beyond the plans. 
To which kind of landscaping should I refer in order to 
contrast it w ith this so complex urbanism? To no other kind 
but to the, at the same time, objecti ve and subjective 
contemplation -as I w ill soon explain-, of our environment. 
The understanding of landscape, even when it can onl y start 
from the sensible thing, is however a tota l concept thal 
ineludes all that is possible. $0 it is possible to define 
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sólo para los espacios abiertos o escasamente edificados el nombre de pa isajes. El paisaje construído, el pai­
saje urbano es el lenguaje contemporáneo más contemplado y hay cierta mente una distinción clara entre 
la observación meditada de las arquitecturas de la ci udad y la de la variopinta ciudad tota l construída (que, 
di cho sea de paso, alberga en su in terior también múltiples paisajes no ed ificados y aún natura les, en el sen­
tido impropio y convencional con que usamos esta palabra). 

Así, como dice el preámbulo al que me estoy refiriendo, el ingred iente pa isaje en ta nto que formal y forma­
li zador, refuerza con vigor lo que pred ica el Urbanismo; sin nega r ninguno de sus componentes sociales, 
económicos, higienistas, lega les y políticos que están dentro de la Ciudad. Ciertamente lo paisajístico como 
aportac ión del Urbanismo en la pasada segunda mitad del siglo XX enriquece y sobre todo da identidad al 
entorno. 

Porque el Paisajismo concreta la percepción -en su pl eno sentido fenomenológico- como el sumatorio con 
que cada observador aumenta su lectura sensible, añad iendo y mezclando en ell a a) las dotes innatas de 
cada uno, b) la educación recibida y sobre todo c) los sentimientos asociados al pa isaje observado en la d) 
memoria personal. Eso es tanto como afirmar que hay tantos paisajes como observadores, aunque afortuna­
damente pa ra el paisajista creador ex isten también amplios consensos que facili ta n la aceptación de su obra 
y la va lidación subsiguiente. 

Así pues, ta nto el Urbanismo como el Paisajismo se as ientan en la comunicac ión que los define, asumen 
objetiv idad y subjeti vidad y ambos pretenden y son capaces de llegar a la suma comunicación que es entrar 
en el campo inefable del Arte en mayúscula. 

Aquí viene la pregunta decisiva, ¿Pa isaj ismo y Urbanismo es coi ncidencia o es complementariedad? Si lo 
primero, estaríamos hablando de lo mismo con nombres distintos, si lo segundo los nombres subsistirían y 
el Paisajismo pasa ría a ser como el acabado del Urbanismo. Creo que ambas respuestas son válidas y nin­
guna hace desmerecer sus respectivos definidos. Pero, si bien se mira, ambas nos dicen que Paisajismo es 
el nuevo nombre del Urbanismo, ya sea por confusión ya como va li osa adición. 

11. Génesis de la anterior afirmación 

En una rápida vis ión históri ca de la modern idad, es decir desde 1750 hasta nuestros días, comprobamos que 
el descubrimiento del paisaje es un hecho moderno. La segunda mitad del siglo XVIII en el Reino Unido, 
cua ndo otras artes se debatían en el episodio rococó, decadente pero encantadora secuela del barroco, los 

landscape as the en vironment. I wi ll soon explain that is not 
just something physical (the objective thing), but also 
something about the mood (the subjective thing). 
So there is no distinction between bui lt landscape and 
natural landscape, everything is landscape as everything 
is environment. We have to accept as surpassed th e 
excl usives th at were born w ith the landscape painting, 
which onl y reserved the term " Iandscape" for open spaces 
or hardl y built ones. The built landscape, the urban 
landscape is th e most contempl ated contemporary 
language, and certai nly th ere is a c lea r distin ction 
between th e med ita ted obse rva ti on of th e c ity 
architectures and the observation of the varied totall y 
built c ity (which by the way also contains inside multiple 
non built and still natural landscapes, in the improper and 
con ventional way we use this word). 
So this way the landscape ingredient to which I refer in the 
preamble, is forma l and formali zing, and vigorously 
reinforces urbanism; w ithout denying any of its social, 
economica l, hygienic, lega l and political components, that 
are inside the city. In fact the landscaping thing as a 
contribution of the urbanism in the last second half of the XX 
e, enriches and aboye all, gives identity to the environment. 

Because landscaping specifies perception -in its whole 
phenomenological sense- as the sum of elements with which 
every observer increases his/her sensible read ing, adding and 
mixing with it a) the innate gifts of each individual, b) the 
received educa tion and especially c) the fee lings associated to 
the landscape observed in the d) personal memory. Th is is 
like stating that there are as many landscapes as observers, 
although fortunately for the landscape creator there are also 
w ide consensus that ea se the acceptation of hislher work and 
the subsequent val idation. 
So this way urbanism and landscaping are based in the 
communication that defines them, assume their objectiveness 
and subjecti vity, and both pretend and are ab le to reach the 
maximum communication that is to get into the ineffable fie ld 
of ART5 in capital letters. 
Here appears the decisive question, landscaping and urbanism 
are coincident or they complement each other? If they are 
coincident, we would be talking about the same thing but w ith 
two different na mes, and if they complement each other the 
names will subsist and landscaping would be li ke the final stage 
of the urbanismo I think that both answers are va lid for both 
terms. However, both answers tell us that landscaping is the 
new name for urbanism, as confusion or as va luable addition. 33 9 DACT 
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paisajistas ingleses provocan una profunda ruptura en la historia del que hasta entonces se llamó jardín, para 
pasa r a ser historia del paisaje. Como en todo, hubo sus precedentes directos: los parques y bosques de caza, 

entre los cuales los Rea les Sitios castellanos y antes Versa l les y todos los bois que así siguen llamándose. 

Pero la Revolución que pl asman los diseñadores de parques como John Capability Brown y Humpfrey Rep­

tan y que piden los grandes señores británicos para sus fincas rústi cas, es más profunda. Se desprec ian 
todos los elementos del jardín -como no sea para las inmediaciones del castle o del manor- es dec ir se 

apartan de la geometría, los parterres y la broderie, las perspectivas toman otro valor y se apuesta por la 
construcc ión f ingida -como si siempre hubieran estado allí- de lagos, ríos, puentes, monumentos, obeli s­
cos y templetes. (Hasta cierto punto, sa lvando las di stancias, es como un retorno a la "Villa Hadriana" de 
Tívo li ). Las nuevas perspectivas cruzadas y de gradua l descubrimiento son la rea l estructura del nuevo pai­
saje que se expli ca por relac iones y apari c iones visuales suces ivas, siempre en un marco de armonía y 
equilibrio. Es, en definitiva, otra cara del rococó que hace pensa r, como sospecha, en el talante pre-román­
ti co de esa época. 

La eclos ión del Romanti cismo, siglo XI X, hace más: no so lo imita a la Naturaleza sino que acepta la Natu­
ra leza como es, incluso en su grandeza amenazadora. Yo le ll amo " la pérdida del miedo" que tradicional­
mente la Humanidad había sentido ante las fuerzas agobiantes y terribl es de la Naturaleza salvaje. 

No es casualidad que el siglo XIX sea en Europa el del nacimiento y consolidación del excursionismo, los 

primeros los británicos y en los otros continentes - excepto Asia- el de los exploradores y también los bri ­
táni cos los primeros. De ahí nacen una seri e de consecuencias tales como el gusto por la antigüedad -e l 
neogóti co por ejemplo-, las ruinas y las fa lsas ruin as, (con honorabl es precedentes en el arquitecto y gra­
bador Piranes i yen todos los Vedutisti de su época). Pensemos en la obra y en la aceptación que tuvieron, 
tanto en Venecia como en Alemania e Inglaterra, los Panini, Ca rleva rij s, Bernardo Canal y su hijo Antonio, 
el Canaletto, Bellotto y Guardi . No só lo son paisajes de "vedute" a la manera rea lista, si no que incl uyen 

también fantasías y ruinas. Pero sobre todo, en lo que aquí nos ocupa, el pleno Romanticismo supone tam­
bién la inclusión de los grandes pa isajes, mar o montaña, en la consideración de los primeros paisaj istas, 
pintores, poetas y al final también los músicos. Entre los primeros Johann Caspar Friedri ch y Willi am Tur­

ner, entre los segundos Lord Byron, Ari osto o el Tasso, los hermanos Schleger y los " Iakistas" británi cos, 
hasta llegar a Zol a, Proust y a nuestro Pereda, pero éste ya en el siglo XX . Entre los músicos, las descri pc io­

nes sonoras de W agner completan aquella visión. 

Además de los citados, pero en el estri cto ca mpo de la figuración paisajista están, tanto Cerdá como pa isa­
jista urbano (pensemos en la armonía de su manza na y en los equilibrados cruces de la trama como plac i-

11 . Genesis of the previous statement 

In a quick historica l vis ion of modernity, that is from 1750 to 
nowadays, we can see how the di scovering of landscape is a 
modern fac!. The second half of the XVIII C in the United 
Kingdom, when arts were completely immerse in the Rococo 
episode, decadent but charming sequel of Baroque, English 
experts in landscaping provoked a deep breaking in the 
history of w hat until then was ca l led garden, in order to 
introduce the new concept of history of landscape. The 
precedents of this change were: hunting parks and forests, 
among w hich we can po int out the " Rea les siti os 
castellanos", and befo re that Versai l les and all the bois that 
are sti ll ca lled this way. 
However the revolution shown by park designers such as John 
Capability Brown and Humpfrey Repton, and asked by Bri tish 
sirs fo r their rustic properties is even a deeper one. AII the 
elements of the garden are dismissed -and only used near the 
manor or the castle-, that is they forget geometry, fl owerbeds 
and the broderie, perspectives get another va lue and they bid 
fo r the fake building -as it had always been there- of lakes, 
rivers, bridges, monuments, obelisks and temples. (Forgetting 
the evident differences it is like a return to the "Vi lla Hadriana" 

of Ti vo li) . The new crossed and gradually discovered 
perspectives are the real structure of the new landscape, which 
is exp lained fo r relati onships and consecutive visua l 
appearances, always in harmony and balanced frame. 
Definitely it is li ke another face of the Roeoeo that makes us 
think in the pre-romantic mood of that era. 
The appearance of Romanticism in the XIX C makes much 
more: not only imi tates nature, but also accepts nature as it is, 
even in his threatening grand iosity. I ca ll that " the 1055 of fear" 
that the human kind had traditionally had to the terri ble and 
asphyxiating fo rces of w ild nature. 
It is not casual that the XIX C was in Europe the date of birth and 
consolidation of the excursionist passion, the first excursionists 
were the British, and also this century is in all the eontinents, 
except in Asia, the century of the explorers, also the first 
explorers were British. From th is fact a series of consequences 
such as the taste for the antique -for instance the neo-gothic-, 
ru ins and fake ru ins, (with honourable precedents such as the 
architect and engraver Piranesi or the Verdutis of this era). For 
instance let's think of the work and of the acceptation that it had 
not only in Ven ice, but also in Germany and England the Panini, 
Carlevarij s, Bernardo Canal and his son Antonio, the Canaletto, 
Bellotto and Guard i. We are not only talking about landscapes DACT 9 34 

paisajistas ingleses provocan una profunda ruptura en la historia del que hasta entonces se llamó jardín, para 
pasa r a ser historia del paisaje. Como en todo, hubo sus precedentes directos: los parques y bosques de caza, 

entre los cuales los Rea les Sitios castellanos y antes Versa l les y todos los bois que así siguen llamándose. 

Pero la Revolución que pl asman los diseñadores de parques como John Capability Brown y Humpfrey Rep­

tan y que piden los grandes señores británicos para sus fincas rústi cas, es más profunda. Se desprec ian 
todos los elementos del jardín -como no sea para las inmediaciones del castle o del manor- es dec ir se 

aparta n de la geometr ía, los parterres y la broderie, las perspectivas toman otro valor y se apuesta por la 
construcc ión f ingida -como si siempre hubieran estado allí- de lagos, ríos, puentes, monumentos, obeli s­
cos y templetes. (Hasta cierto punto, sa lvando las di stancias, es como un retorno a la "Villa Hadriana" de 
Tívo li ). Las nuevas perspectivas cruzadas y de gradua l descubrimiento son la rea l estructura del nuevo pai­
saje que se expli ca por relac iones y apari ciones visuales sucesivas, siempre en un marco de armonía y 
equilibrio. Es, en definitiva, otra cara del rococó que hace pensa r, como sospecha, en el talante pre-román­
ti co de esa época. 

La eclos ión del Romanti cismo, siglo XI X, hace más: no so lo imita a la Naturaleza sino que acepta la Natu­
ra leza como es, incluso en su grandeza amenazadora. Yo le ll amo " la pérdida del miedo" que tradicional­
mente la Humanidad había sentido ante las fuerzas agobiantes y terribl es de la Naturaleza salvaje. 

No es casualidad que el siglo XIX sea en Europa el del nacimiento y consolidación del excursionismo, los 

primeros los británicos y en los otros continentes -excepto Asia- el de los exploradores y también los bri ­
táni cos los primeros. De ahí nacen una serie de consecuencias tales como el gusto por la antigüedad -e l 
neogóti co por ejemplo-, las ruinas y las fa lsas ruin as, (con honorabl es precedentes en el arquitecto y gra­
bador Piranes i yen todos los Vedutisti de su época). Pensemos en la obra y en la aceptación que tuvieron, 
tanto en Venecia como en Alemania e Inglaterra, los Panini, Ca rleva rij s, Bernardo Canal y su hijo Antonio, 
el Canaletto, Bellotto y Guardi . No sólo son paisajes de "vedute" a la manera rea lista, si no que incl uyen 

también fantasías y ruinas. Pero sobre todo, en lo que aquí nos ocupa, el pleno Romanticismo supone tam­
bién la inclusión de los grandes pa isajes, mar o montaña, en la consideración de los primeros paisaj istas, 
pintores, poetas y al final también los músicos. Entre los primeros Johann Caspar Friedri ch y Willi am Tur­

ner, entre los segundos Lord Byron, Ari osto o el Tasso, los hermanos Schleger y los " Iakistas" británi cos, 
hasta llega r a Zola, Proust y a nuestro Pereda, pero éste ya en el siglo XX . Entre los músicos, las descri pc io­

nes sonoras de W agner completan aquella visión. 

Además de los citados, pero en el estri cto ca mpo de la figurac ión paisajista están, tanto Cerdá como pa isa­
jista urbano (pensemos en la armonía de su manza na y en los equilibrados cruces de la trama como plac i-

11 . Genesis of the previous statement 

In a qu ick historica l vis ion of modernity, that is from 1750 to 
nowadays, we can see how the di scovering of landscape is a 
modern fact. The second half of the XVIII e in the United 
Kingdom, when arts were completely immerse in the Rococo 
episode, decadent but charming sequel of Baroque, English 
experts in landscaping provoked a deep breaking in the 
history of what until then was ca lled garden, in order to 
introduce the new concept of hi story of landscape. The 
precedents of this change were: hunting parks and forests, 
among w hich we can po int out the " Rea les siti os 
castellanos", and befo re that Versailles and all the bois that 
are sti ll ca lled this way. 
However the revolution shown by park designers such as John 
Capability Brown and Humpfrey Repton, and asked by British 
sirs fo r their rustic properties is even a deeper one. AII the 
elements of the garden are dismissed -and only used near the 
manor or the castle-, that is they forget geometry, fl owerbeds 
and the broderie, perspectives get another va lue and they bid 
fo r the fake building -as it had always been there- of lakes, 
rivers, bridges, monuments, obelisks and temples. (Forgetting 
the evident differences it is like a return to the "Vi lla Hadriana" 

of Ti vo li). The new crossed and gradually discovered 
perspectives are the real structure of the new landscape, which 
is explained fo r relati onships and consecutive visua l 
appearances, always in harmon y and balanced frame. 
Definitely it is like another face of the Rocaco that makes us 
think in the pre-romantic mood of that era . 
The appearance of Romanti cism in the XIX e makes much 
more: not on ly imi tates nature, but also accepts nature as it is, 
even in his threatening grand iosity. I ca ll that " the 1055 of fear" 
that the human kind had traditionally had to the terrible and 
asphyxiating forces of w ild nature. 
It is not casual that the XIX e was in Europe the date of birth and 
consolidation of the excursionist passion, the first excursionists 
were the British, and also this century is in all the continents, 
except in Asia, the century of the explorers, also the first 
explorers were British. From th is fact a series of consequences 
such as the taste fer the antique - fer instance the neo-gothic-, 
ru ins and fake ru ins, (with honourable precedents such as the 
architect and engraver Piranesi or the Verdutis of this era). Fer 
instance let's think of the werk and of the acceptation that it had 
not on ly in Ven ice, but also in Germany and England the Panini, 
Carlevarijs, Bernardo Canal and his son Antonio, the Canaletto, 
Bellotto and Guard i. We are not only talking about landscapes 
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tas de planta octogonal) como los utopistas de las ga rden-cities (otra vez los británicos). Si el paisajismo 
inglés del XVIII " retoma" la Villa Hadriana, el movimiento de la ciudad-jardín añade el higienismo a las 
aspiraciones de la Ciudad idea l del final del s. XV. 

El siglo XX, que es el del nacimiento de la palabra Urbanismo, com ienza ya con esa amp litud de miras en 
cuanto al Paisaj ismo preparada por el pensamiento romántico (aunque sería más justo decir por el senti­
miento romántico). 

En los años 1920 se comenza rá a hablar de la Ordenac ión del terrirorio con el estudio de la cuenca del Ruhr 
y con la aspiración de los hermanos Rubió en la propuesta de " la gran ciudad de Cata luña" . La Ordenación 
del Territorio es la puerta grande por donde entre en la escena la creac ión artística del paisaje; pues así 
como después de Cerdá y de Sitte, el proyecto de urban ización despegó de sus raíces higienistas para exi­
gi r esta r en el terreno de la expres ión artística, así también la arquitectura del Paisaje (verbo substantivado 
la primera y sustan tivo el segundo) entra de la mano de la Ordenación del territorio o del gran espacio 
(Grossraumplannung). 

El Urbanismo del siglo XX hace también un esfuerzo por dejar de ser -como dice Gaston Bardet- Urbanis­
me tout a l'égoOt, sin renegar de las técnicas que lo hacen creíb le ni de las Arquitecturas que le dan cuer­
po y forma, como recalca ya en 1889 Cami lo Sitte en el título de su tratado clásico: "Construcción de ciu­

dades según principios artísticos". Paralelamente en el nac iente Paisajismo nadie se preguntará si se trata 
de ciencia aplicada (Geobotánica, Ciencia del Territorio, Ingeniería agronómica o foresta l), sino de la utili­
zación de todas ellas para dar ese sa lto en el vacío que es pretender y buscar la expresión estética, armóni­

ca y equilibrada de nuestro entornos. 

Un ejemplo para acabar con este epígrafe procesal nos lo da el Land Art, que es demostración de artistici­
dad única y antes nunca sentida, rea li zada con medios muy simples y naturales con origen en el arte pobre. 
El Land Art es la configuración artísti ca de los grandes pa isajes, al cua l le espera una gran d ifusión, muy pro­

bablemente. 

111. Predicción a la manera de una Conclusión 

Rebus sic stantibus como decían los latinos, es decir así las cosas, puedo ya explorar en el contexto, en el 
contenido, en la estructura y en la forma de la ciudad contemporánea, las raíces de lo que puede muy pro­

bablemente ocurr ir en el siglo que comenzamos. Repasemos los puntos de pa rtida: 

"vedute" in the realistic way, but also they include fantasies and 
ruins. However aboye all in the subject we are treating, the real 
Romanticism also means the inclusion of great landscapes, sea 
or mountains, in consideration of the first experts in 
landscaping, painters, poets and final ly also musicians. Among 
the first ones we can mention Johan Caspar Friederich and 
William Turner, among the second ones, Lord Byron, Ariosto or 
the Tasso, the Scheleger brothers and the British " Iakists", and 
also Zola, Proust and our Pereda, but this last one in the XX C. 
Among the musicians the sonorous descriptions of Wagner 
complete that visiono 
Apart from the ones we have mentioned, but in the strict field of 
the landscaping figuration we can find Cerdá as expert in urban 
landscaping (we only have to think of the harmony of his block 
or of the balanced crosses of the network, as little squares of 
octagonal ground plan), and the utopists of the garden-cities 
(again, British). If Engl ish landscaping in XVI II C "retakes" the 
"Villa Hadriana", city-garden movement adds the hygienism to 
the aspirations of the ideal city in the end of the XV C. 
The XX C, that is the century in which the word "urbanism" 
was born, starts with that freedom of thought about 
landscaping that the Romanticism had introduced (although it 
would be better to say the Romantic feeling). 

In the 205 we hear the first concepts of organisation of 
territory with the study about the Ruhr basin and with the 
aspiration of the Rubió brothers in the proposal of "the great 
city of Catalonia". The organisation of territory is the big door 
through which the artistic creation of landscape enters; 
because as after Cerdá and Sitte, the urbanisation project 
abandoned its hygienists roots for demanding a place in the 
field of the artistic expression, the lanclscape architecture 
enters by the hand of the organ isation of the territory or the 
big space (Grossraumplannung). 
The urbanism of the XX C also makes an effort for abandoning 
the concept of - as Gaston Bardet says-- Urbanisme tout a /'égoút, 
without denying the techniques that make it credible or the 
architectures that give it body and shape, as Camilo Sitte points 
out in 1889 in the title of his classical treaty: "The building of 
cities under artistical principies". Parallel to this, in the ri sing 
landscaping nobody will ask if it is applied science (geobotan ics, 
science of the territory, agricultural or forestry engineering), they 
will ask about the use of all of them in order to take that leap in 
the dark that is pretending and searching for the aesthetic, 
harmonic and balanced expression of our environments. 
One last example to finish with this procedural epigraph is 
given by the Land Art, which is the demonstration of a unique 35 9 DACT 

tas de planta octogonal) como los utopistas de las garden-cities (otra vez los británicos). Si el pa isajismo 
inglés del XVIII " retoma" la Villa Hadriana, el movimiento de la ciudad-jard ín añade el higienismo a las 
aspi raciones de la Ciudad idea l del final del s. XV. 

El siglo XX, que es el del nacimiento de la palabra Urbani smo, comienza ya con esa amplitud de miras en 
cuanto al Paisaj ismo preparada por el pensamiento romántico (aunque sería más justo decir por el senti­
miento romántico). 

En los años 1920 se comenza rá a hablar de la Ordenac ión del terrirori o con el estudio de la cuenca del Ru hr 
y con la aspiración de los hermanos Rubió en la propuesta de " la gran ciudad de Cata luña". La Ordenación 
del Territorio es la puerta grande por donde entre en la escena la creación artísti ca del paisaje; pues así 
como después de Cerdá y de Sitte, el proyecto de urbani zación despegó de sus raíces higien istas para exi­
gir estar en el terreno de la expres ión artísti ca, así también la arquitectura del Paisaje (verbo substantivado 
la primera y sustantivo el segundo) entra de la mano de la Ordenación del terri torio o del gran espac io 
(Grossraumplannung). 

El Urbanismo del siglo XX hace también un esfuerzo por dejar de ser -como d ice Gaston Bardet- Urbanis­
me tout a l'égoOt, sin renegar de las técnicas que lo hacen creíble ni de las Arqu itecturas que le dan cuer­
po y forma, como recalca ya en 1889 Camilo Sitte en el título de su tratado clás ico: "Construcc ión de ciu­

dades según principios artísticos". Paralelamente en el nac iente Paisaji smo nadie se preguntará si se trata 
de ciencia aplicada (Geobotánica, Ciencia del Territorio, Ingeniería agronómica o foresta l), sino de la uti l i­
zac ión de todas ellas para dar ese sa lto en el vacío que es pretender y buscar la expres ión estética, armóni­

ca y equilibrada de nuestro entornos. 

Un ejemplo para acabar con este epígrafe procesa l nos lo da el Land Art, que es demostración de arti stici­
dad única y antes nunca sentida, rea lizada con medios muy simples y naturales con ori gen en el arte pobre. 
El Land Art es la configuración artísti ca de los grandes paisajes, al cual le espera una gran d ifusión, muy pro­

bablemente. 

111. Predicción a la manera de una Conclusión 

Rebus sic stantibus como decían los latinos, es decir así las cosas, puedo ya explorar en el contexto, en el 
contenido, en la estructura y en la forma de la ciudad contemporánea, las raíces de lo que puede muy pro­

bablemente ocurrir en el siglo que comenzamos. Repasemos los puntos de pa rtida: 

"vedute" in the realistic way, but also they include fantasies and 
ruins. However aboye al l in the subject we are treating, the rea l 
Romanticism also means the inclusion of great landscapes, sea 
or mountains, in consideration of the first experts in 
landscaping, painters, poets and final ly also musicians. Among 
the first ones we can mention Johan Caspar Friederich and 
William Turner, among the second ones, Lord Byron, Ariosto or 
the Tasso, the Scheleger brothers and the British " Iakists", and 
also Zola, Proust and our Pereda, but this last one in the XX C. 
Among the musicians the sonorous descriptions of Wagner 
complete that visiono 
Apart from the ones we have mentioned, but in the strict field of 
the landscaping figuration we can find Cerdá as expert in urban 
landscaping (we only have to th ink of the harmony of his block 
or of the balanced crosses of the network, as little squares of 
octagonal ground plan), and the utopists of the garden-cities 
(again, British). If Engl ish landscaping in XVII I C "retakes" the 
"Villa Hadriana", city-garden movement adds the hygienism to 
the aspirations of the ideal city in the end of the XV C. 
The XX C, that is the century in which the word "urbanism" 
was born, starts with that freedom of thought about 
landscaping that the Romanticism had introduced (a lthough it 
would be better to say the Romantic feeling). 

In the 205 we hear the first concepts of organisation of 
territory with the study about the Ruhr basin and with the 
aspiration of the Rubió brothers in the proposa l of "the great 
city of Catalonia". The organisation of territory is the big door 
through which the artistic creation of landscape enters; 
because as after Cerdá and Sitte, the urbanisation project 
abandoned its hygienists roots for demanding a place in the 
field of the artistic expression, the lanclscape architecture 
enters by the hand of the organ isation of the territory or the 
big space (Grossraumplannung). 
The urbanism of the XX C also makes an effort for abandoning 
the concept of -as Gaston Bardet says-- Urbanisme tout a /'égoút, 
without denying the techn iques that make it credible or the 
architectures that give it body and shape, as Camilo Sitte points 
out in 1889 in the title of his classical treaty: "The building of 
cities under artistical principies". Parallel to this, in the ri sing 
landscaping nobody will ask if it is applied science (geobotanics, 
science of the territory, agricultural or forestry engineering), they 
will ask about the use of all of them in order to take that leap in 
the dark that is pretending and searching for the aeslhetic, 
harmonic ancl balanced expression of our environments. 
One lasl example to finish with this proceclural ep igraph is 
given by the Land Art, which is lhe demonstration of a unique 35 9 DACT 
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DACT 9 36 

A) El contexto es el del pensamiento eco lógico, todavía en curso de desarroll o, que nos exige, por lo menos 

la "mantenibilidad" de todo lo que nuestra generación disfruta de los dones del pl aneta. Este pensamien­
to irrumpe con fuerza tanto en el p lano de lo pragmático con el eco logismo, como en su fundamento 

científi co, la Ecología. 

Este pensamiento que es ya dominante en muchos casos lo será más aún en los años venideros, porque 

su rechazo es y sería suicida y porque va implícito en el grado de madurez alca nzado por una parte de 

la Humanidad. 

B) El contenido de la ciudad contemporáneo es expansivo y regional. Es decir que cada vez más la ciudad 
co loniza y urbaniza a imagen y semejanza suya los territorios vecinos que utili za para di sfru ta r de nue­
vos usos (los deportes de la Naturaleza, sean marítimos o propios de la montaña) y - no lo olvidemos­
también para la contemplación de nuevos paisajes. El éxodo fin de semana y el turi smo breve son mani­
festaciones de ese proceso de urbanizac ión matizado y atemperado que los urbanistas exigen tamb ién 
para llevar a cabo el planeamiento del oc io. 

Para decirlo de otro modo, llama la atención, como contenido hoy ya intrínseco de la ciudad contem­
poránea, la fuga de la ciudad en los días de fi esta y los largos viajes para solemni za r las vacaciones, 

siempre para producir la ruptura de la rutina laboral con el cambio de escenario; lo cual produce un 
indudable consumo de paisaje, no siempre rea li zado con ajuste a la deseada mantenibili dad de los 
recursos. 

La situación, no hay que o lvidarlo, es fruto de los grandes avances de la Técni ca en el campo de la acce­
sibilidad. Conquistas que avanzan cada día en intensidad y sofi sti cac ión de medios, desde el av ión 
supersónico al ferrocarril de alta velocidad. 

En este proceso, la mantenibilidad del paisaje se encuentra también en peligro. Pero, lo esté o no, -y 

ojalá no lo esté- tanto la urbani zac ión y expansión de las ciudades más allá de sus lími tes físi cos, como 
la implantac ión de potentes redes de infraestructuras son signos de lo que nos puede deparar est inci­

piente siglo XXI. 

C) La estructura y forma de la ciudad contemporánea corresponden a lo que se llamó Regional City o Citta­

Territorio y que hoy se acostumbra a llamar ciudad difusa . La ciudad di fusa o región metropo li ta na se 
ca racteri za por su mayor dimensión respecto a la ciudad tradicional y por tanto, por englobar en su vasta 
extensión no só lo los paisajes edificados sinó también grandes espacios libres con sus paisajes mal lIa-

and never fe lt before artistic character, made w ith very simple 
and natura l means, w hose origin was in the poor arto The 
Land Art is the artistic configuration of the great landscapes, 
and probab ly it w ill be w ide spread. 

111. Prediction as a way of conclusion 

Rebus sic santibus as Latin said, that is as th is is the state of 
the question, 1 ca n explore in the context, in the content, in 
the structure and in the shape of the contemporary city, the 
roots of what wi ll very likely happen in the e that we are 
beginning. Let's review the starting points: 

A) The context is the context of the ecological thought, sti 11 
in a deve loping stage, th at at least, demands the 
"susta inabi lity" of all the gifts of the planet that our 
generation enjoys. This thought not only strongly burst 
into the pragmatic sphere, w ith the ecologism, but also in 
its sc ientific foundation, the ecology. 
Thi s thinking that is the dominant trend in most of the 
cases, w ill be even more dominant in the fo llowing years, 
because to reject it w ill be and is a suicide and because it 

is implici t in the grade of maturity reached by a part of the 
human kind. 

B) The content of the con tempora ry c ity is expansive and 
regional. Th at is to say that, that, more each day, the c ity 
coloni ses and urbani ses the neighbour territories in its 
own image, and it uses these terri tories for enjoying new 
uses (nature sports, w hether they are practised in the sea 
or in the mountains), and -we must not forget thi s- also 
for the contemplati on of new landscapes. The weekend 
exodus and the bri ef tou rism are mani festations of that 
urbanising process, qualified and tempered, that the 
experts in urbanism also demand in order to plan 
leisure. 
In other words it catches our eye, as intri nsic content of 
the contemporary c ity, the escape from the city in hol idays 
and the long tri ps that solemnise vacations, always done 
fo r cutting the work routine w ith the change of scenario; 
and this produces an undoubtedly consume of landscape, 
not always done according to the desired "sustainabil ity" 
of the resources. 
We ca nnot forget that the situation is the result of the great 
advances of technique in the fi eld of accessibility. 
Adva nces that day by day improve in intensity and DACT 9 36 

A) El contexto es el del pensamiento ecológico, todavía en curso de desarrollo, que nos exige, por lo menos 

la "mantenibilidad" de todo lo que nuestra generación disfruta de los dones del pl aneta. Este pensamien­
to irrumpe con fuerza tanto en el p lano de lo pragmático con el ecologismo, como en su fundamento 

científi co, la Ecología. 

Este pensamiento que es ya dominante en muchos casos lo será más aún en los años venideros, porque 

su rechazo es y sería suicida y porque va implícito en el grado de madurez alca nzado por una parte de 

la Humanidad. 

B) El contenido de la ciudad contemporáneo es expansivo y regional. Es decir que cada vez más la ciudad 
co loniza y urbaniza a imagen y semejanza suya los territorios vecinos que utili za para di sfrutar de nue­
vos usos (los deportes de la Naturaleza, sean marítimos o propios de la montaña) y - no lo olvidemos­
también para la contemplación de nuevos paisajes. El éxodo fin de semana y el turi smo breve son mani­
festaciones de ese proceso de urbanizac ión matizado y atemperado que los urbanistas exigen tamb ién 
para llevar a cabo el planeamiento del oc io. 

Para decirlo de otro modo, llama la atención, como contenido hoy ya intrínseco de la ciudad contem­
poránea, la fuga de la ciudad en los días de fi esta y los largos viajes para solemni za r las vacaciones, 

siempre para producir la ruptura de la rutina laboral con el cambio de escenario; lo cual produce un 
indudable consumo de paisaje, no siempre rea li zado con ajuste a la deseada mantenibili dad de los 
recursos. 

La situación, no hay que o lvidarlo, es fruto de los grandes avances de la Técni ca en el campo de la acce­
sibilidad. Conquistas que avanzan cada día en intensidad y sofi sti cac ión de medios, desde el av ión 
supersónico al ferrocarril de alta veloc idad. 

En este proceso, la mantenibilidad del paisaje se encuentra también en peligro. Pero, lo esté o no, -y 

oja lá no lo esté- tanto la urbani zación y expansión de las ciudades más allá de sus lími tes físi cos, como 
la implantac ión de potentes redes de infraestructuras son signos de lo que nos puede deparar est inci­

piente siglo XXI. 

C) La estructura y forma de la ciudad contemporánea corresponden a lo que se llamó Regional City o Citta­

Territorio y que hoy se acostumbra a llamar ciudad difusa. La ciudad di fusa o región metropo li ta na se 
ca racteri za por su mayor dimensión respecto a la ciudad tradicional y por tanto, por englobar en su vasta 
extensión no só lo los paisajes edificados sinó también grandes espacios libres con sus paisajes mal lIa-

and never felt befare artistic character, made w ith very simple 
and natural means, w hose origin was in the poor arto The 
Land Art is the arti stic configuration of the great landscapes, 
and probably it w ill be wide spread. 

111. Prediction as a way of conclusion 

Rebus sic santibus as Latin said, that is as th is is the state of 
the question, 1 ca n explore in the context, in the content, in 
the structure and in the shape of the contemporary city, the 
roots of what w ill very likely happen in the e that we are 
beginning. Let's review the starting points: 

A) The context is the context of the ecological thought, still 
in a deve loping stage, th at at least, demands the 
"susta inabi lity" of all the gifts of the planet that our 
generation enjoys. This thought not only strongly burst 
into the pragmatic sphere, w ith the ecologism, but also in 
its sc ientific foundation, the ecology. 
Thi s thinking that is the dominant trend in most of the 
cases, w ill be even more dominant in the fo llowing years, 
because to reject it w ill be and is a suicide and because it 

is impli ci t in the grade of maturity reached by a part of the 
human kind. 

B) The content of the con temporary c ity is expansive and 
regional. Th at is to say th at, that, more each day, the c ity 
coloni ses and urbani ses the neighbour terri tories in its 
own image, and it uses these territories for enjoying new 
uses (nature sports, w hether they are practised in the sea 
ar in the mountains), and -we must not farget thi s- also 
far the contemplati on of new landscapes. The weekend 
exodus and the bri ef tou ri sm are mani festations of that 
urbanising process, quali fied and tempered, that the 
experts in urbanism also demand in order to pl an 
leisure. 
In other words it catches our eye, as intri nsic content of 
the contemporary c ity, the escape from the city in holidays 
and the long tri ps that solemnise vacations, always done 
fo r cutting the work routine w ith the change of scenario; 
and this produces an undoubtedly consume of landscape, 
not always done according to the desired "sustainabil ity" 
of the resources. 
We ca nnot forget that the situation is the result of the great 
advances af technique in the fi eld af accessibi li ty. 
Advances that day by day imprave in intensity and 
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mados naturales. Los bellísimos espacios fluviales de Richmond en la aglomeración londinense y los fun­
cionales huertos urbanos de Oahlem en el sur de Berl ín son ejemplos muy claros de pa isajes no ed if ica­
dos, en el seno de una gran ciudad, con tono y servi cios plenamente urbanos (inclusive el metro) . 

La ciudad difusa es ciertamente el hori zonte de lo que llega rán a ser - hasta donde alcanza la visión de 
futuribles- las ciudades del siglo XXI. Existen ciudades difusas e incl uso monstruosas en todos los con­
tinentes: la ciudad de Méjico desborda ya los límites de su Estado federal. Lagos en N igeria es un ejem­
plo negativo de la versión abnorme de la ciudad difusa y la ciudad de Tokio que en algún momento 
(plan Tokio-Bay de Kenzo Tange) llegó a pensar en invadir la bahía. 

Si se consideran en paralelo A, B Y C, la predicc ión es fác il : 1 ° el Urbani smo en tanto que planeamien­
to y regulac ión está desbordado en cas i todos los países y; 2° el Paisaji smo, o mejor la ideología paisa­
jista aplicada al Urbanismo contemporáneo desbordado nos demuestra hasta qué punto es necesario el 
sa lto del Urbanismo tradi cional al Paisaji smo que todo lo engloba, sin negación alguna de componen­
tes como ya se dijo . 

Así pues, al parecer de quien esto escribe, el Paisajismo es un nuevo enfoque de lo que podríamos ll a­
mar ciencia, técnica y arte de seguir o crea r los asentamientos humanos sobre la Tierra. 

La enseñanza del Urbanismo en el siglo entrante deberá más que nunca tener presente las vert ientes que 
el Paisajismo describe. Sin ca mbiar de contenidos pero ampliándo los con los de la nueva discipli na, 
parece bastante obvio que el nuevo nombre del Urbanismo sea Paisajismo. 

sophistication of their means, from the supersonic plane to 
the high speed tra in. 
In this process, the sustainability of the landscape is also in 
danger. However whether the sustainabi li ty is or not in 
danger -and we wish to think that it is not-, the 
urbanisation and expansion of cities beyond thei r physical 
limits and the implementation of powerful infrastructure 
networks are signs of what this incip ient XX I e may bring. 

el The structure and shape of the contemporary city 
correspond to what it was ca ll ed Regiona l eity or Citta­
Territorio, and that nowadays we ca l l diffuse city. The 
diffuse city or metropolitan region is characterised by a 
bigger dimension than the traditional city, so it can 
include in its vast extension, not only the built 
landscapes, but also great free spaces with their wrongly 
called natural landscapes. The gorgeous fluvial spaces of 
Richmond in the London bui ld-up, and the functional 
urban vegetable gardens of Dahlem in Southern Berlin 
are very clear examples of non-bui lt landscapes in the 
eore of a big eity, with who lly urban serviees and 
character, including metropolitan transport. 
The diffuse city is certainly the horizon of what cit ies of 
the e XXI w i l l be. There are diffuse and even monstrous 

cities in all the continents : the ci ty of Mexico surpasses 
the limits of its Federal State. Lagos in Niger is a 
negative example of the abnormal version of the diffuse 
city, and the city of Tokyo that not so long ago was 
thinking in invading the bay (Tokyo-Bay plan from 
Kenzo Tangel. 
If we establish a parallelism between A, B and C, the 
prediction is easy, 10 the urban ism in its fields of planning 
and regu lation is overloaded in almost all countries and; 
20 Landscap ing, or better said, lhe landscaping ideology 
appl ied to the overloaded contemporary urbanism, shows 
us how necessary the jump from the traditional urbanism 
to the landscaping that includes everything is, without 
denying any components as we said before. 
So according to what I think landscaping is a new 
approach of what we can cal l the science, technique and 
art of following with or creating the human settlements 
on earth. 
The teaching of urbanism in this new eentury should, more 
than ever, eontemplate the aspeets deseribed by 
landscaping. Without ehanging any contents, but enlarging 
them with those belonging to the new discipline, it seems 
obvious that the new name of urbanism is landscaping. 37 9 DACT 
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sophistication of their means, from Ihe supersonic plane to 
Ihe high speed tra in. 
In this process, the sustainabil ity of Ihe landscape is also in 
danger. However whether the sustainabi li ty is or not in 
danger -and we w ish to think that it is not-, the 
urbanisation and expansion of citi es beyond Iheir phys ica l 
limits and Ihe implementation of powerful infrastructure 
networks are signs of what this incipient XX I e may bring. 

el The structure and shape of the contemporary city 
correspond to what it was ca ll ed Regional e ity or Citta­
Territorio, and that nowadays we ca l l diffuse city. The 
diffuse ci ty or metropoli tan region is characteri sed by a 
bigger dimens ion than the traditional city, so il can 
include in its vast extension, not on ly th e bui lt 
landscapes, but also great free spaces with their wrongly 
ca l led natural landscapes. The gorgeous fluv ial spaces of 
Richmond in the London bui ld-up, and the funct ional 
urban vegetable gardens of Dahlem in Southern Berlin 
are very clear examples of non-bui lt landscapes in the 
eore of a big eity, with who lly urban serviees and 
character, including metropolitan transporto 
The diffuse city is certai nly the horizon of what c iti es of 
the e XXI w ill be. There are diffuse and even monstrous 

cities in all the cont inents : the city of Mexico surpasses 
Ihe l imits of its Federal State. Lagos in Niger is a 
negative example of the abnormal version of the diffuse 
city, and the city of Tokyo that not so long ago was 
thinking in invading the bay (Tokyo-Bay plan from 
Kenzo Tangel. 
If we establish a parallelism between A, B and C, Ihe 
prediction is easy, 10 the urbanism in its fields of planning 
and regu lation is overloaded in almost all countries and; 
20 Landscaping, or better sa id, lhe landscaping ideology 
appl ied to the overloaded contemporary urbanism, shows 
us how necessary the jump from the traditional urbanism 
to the landscaping that incl udes everything is, without 
denying any components as we said before. 
So according to what I think landscap ing is a new 
approach of what we can cal l the sc ience, technique and 
art of fo l lowi ng with or creating the human settlements 
on earth. 
The teaching of urbanism in this new century should, more 
than ever, eontemplate the aspeets described by 
landscaping. Without ehanging any contents, but enlarging 
them with those belonging to the new discipline, it seems 
obvious that the new name of urbanism is landscaping. 37 9 DACT 




