
Christine Boyer 
Professor of Architecture and 
Urbanism School of Architecture 
Princeton University. 

DACT 5 70 

Twice-Told Stories: or the double erasure of limes Square 

Things must be twice-tald in arder ta be safely redeemed fmm time and decai . 

The contemporary space of Manhattan is suffering from a series of Oisneyfications and Theme Park simulations. 

Times Square/42nd Street, for example, the meeting of two triangles that form an "X" at 42nd Street, was 

once was the popular enterta inment district of vaudeville and the Broadway theater. 

This rowdy playground has been the centra l public place where New Yorkers have ce lebrated New Years' 

Eve since the early twentieth century. 

Frequented by thousands of daily comm uters who arrive via its labyrinthian subway system, Times 

Square/42nd Street is intimately linked to the ent ire metropolitan region. 

It has been, as its name designates, the location of great newspaper and radio headquarters. 

But at this very moment in time, Times Square/42nd Street is being rendered by Oisney and turned into a 

wax museum with the likes of Madame Tussaud. 

It is being regulated by gu idelines that ca ll for a requisite number of Lutses [Light Units in Times Square] and 

controlled by urban designers who have planned its spontaneous unplannedness. Times Square/42nd Street 

is becoming Oisney's "New York Land". 

Patrolled by private poi icemen, its garbage picked up by private collectors, and its signage refurbished by 

private allocations -under the general gu idelines set down by its Business Investment Oistrict [BIO]- it is 

becoming as c lean and pure as a whistle. 

How have we let this happen to such an icon ic place of popular cu lture? Will Times Square/42nd Street 

survive, will its competit ive chaos and tough-guy allure be able to hold out against this latest onslaught of 

improvement schemes? 

Or has a grand mistake been made - and this disfunction junction mauled by disimprovement policies 

amending its authentic nature instead of its corruption? 

Has Times Square/42nd Street become another non-place instantly recogn izable from the images that 

circulate on our television and c inema screens but a space that we never experience directly2. 

Cuentos contados dos veces: la doble desaparición de Times 
Square. 

" Las cosas han de dec irse dos veces para ponerlas a salvo del 
tiempo y la decadenc ia'" 
El espac io contemporáneo de Manhattan está padeciendo 
toda una ser ie de Disneyficaciones como si se tratara de un 
parque temático de atracciones. 
Times SquareJCalle 42, por ejemplo, la intersección de dos 
triángulos que forman una X en la Ca l le 42 , fue en su día el 
área de entretenimiento de masas, donde se daban cita la 
picaresca del vodevil y el teatro de Broadway. 
Este bullicioso patio de recreo ha sido el principal lugar públi­
co al que, ya desde comienzos del siglo XX, acuden los neo­
yorqu inos a celebrar el Fin de Año. 
Times Square/Calle 42 recibe diariamente a miles de transe­
úntes de todas las zonas de la ciudad, que ll egan a través del 
laberíntico sistema metropolitano, íntimamente ligado a todo 
el área subterránea. 
Ha sido, como su nombre indica, la razón soc ial de grandes 
periódicos y emisoras de rad io (New York Times, por ejemplo). 
Pero en este momento de la hi stori a, Times Square/Ca lle 
42 se está conv irtiendo en un escenari o de Disney o en un 

museo de cera al es til o del londinense Madame Tu s­
sa ud 's . 
Se han marcado pautas que establecen un número determi­
nado de Lutses (unidad de luz en Times Square) y la contro­
lan diseñadores urbanos que han plan ificado su espontánea 
falta de planificac ión. Según parece, Times Square se está 
convi rti endo en New York Landia. 
Sus ca ll es las patru llan policías privados, la basura la reco­
gen empresas de recogida privadas, y sus cartel es han sido 
renovados con capita l privado, eso sí, bajo las normas gene­
rales estab lec idas por la sic Business Investment District, BID 
(Organi zación de Empresarios para la Mejora) . De esta 
manera, la zona se ha vuelto tan puritana y limpia como una 
patena. 
¡Cómo hemos permitido que le suceda esto a todo un símbo­
lo de la cultura popular? ¡Podrá sobrev ivir Times Square/Ca lle 
42? ¡Podrán el caos competiti vo y el encanto de los tipos 
cachas contener el violento ataque que suponen los proyec­
tos de mejora? 
¡O es que acaso se ha cometido un error fatal, que ha resul­
tado en que este punto de intersecc ión ha sido estropeado por 
las políticas de desmejora, que han modificado su auténtica 
naturaleza en vez de erradicar su corrupción? 
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Twice-Told Stories: or the double erasure of Times Square 

Things must be twice-told in order to be sa fe ly redeemed from time and decay1. 

The contemporary space of Manhattan is suffering from a series of D isneyfications and Theme Park simu lations. 

Times Square/42nd Street, for example, the meeting of two tr iangles that form an "X" at 42nd Street, was 
once was the popular enterta inment district of vaudeville and the Broadway theater. 

This rowdy playground has been the centra l public p lace where New Yorkers have celebrated New Years' 

Eve since the early twentieth century. 

Frequented by thousands of daily commuters who arrive via its labyrinth ian subway system, Times 

Square/42nd Street is intimately linked to the entire metropo li tan region. 

It has been, as its name designates, the location of great newspaper and radio headquarters. 

But at thi s very moment in time, Times Square/42nd Street is being rendered by Disney and turned into a 
wax museum with the likes of M adame Tussaud. 

It is being regulated by guidelines that ca ll for a requ isite number of Lutses [Light Units in Times Square] and 
controlled by urban designers who have planned its spontaneous unplannedness. Times Square/42nd Street 
is becoming D isney's "New York Land" . 

Patrolled by private policemen, its garbage picked up by private collectors, and its signage refu rbished by 
pr ivate allocations - under the genera l guidelines set down by its Bus iness Investment D istrict [B IDJ- it is 

becoming as c lean and pure as a whistle. 

How have we let this happen to such an icon ic place of popular culture? W ill Times Square/42nd Street 
survive, will its competitive chaos and tough-guy all ure be able to ho ld out aga inst th is latest onslaught of 

improvement schemes? 

Or has a grand mistake been made - and th is disfunction junction mau led by disimprovement po li c ies 
amending its authentic nature instead of its corruption? 

Has Times Square/42nd Street become another non-p lace instantly recognizab le from the images that 
c ircu late on our telev ision and cinema screens but a space that we never exper ience di rectly2. 

Cuentos contados dos veces: la doble desaparicion de Times 
Square. 

" Las cosas han de decirse dos veces para ponerlas a salvo del 
tiempo y la decadenc ia" l. 
El espacio contemporaneo de Manhattan esta padeciendo 
toda una ser ie de Disneyficaciones como si se tratara de un 
parque tematico de atracciones. 
Times Square/Calle 42, por ejemplo, la intersecci6n de dos 
triangulos que forman una X en la Ca lle 42 , fue en su dfa el 
area de entretenimi ento de masas, don de se daban cita la 
picaresca del vodevil y el teatro de Broadway. 
Este bull icioso patio de recreo ha sido el pri ncipal lugar publ i­
co al que, ya desde com ienzos del siglo XX, acuden 105 neo­
yorqu inos a celebrar el Fin de Ano. 
Times Square/Calle 42 recibe diariamente a miles de transe­
untes de todas las zonas de la ciudad, que lI egan a traves del 
laberfntico sistema metropolitano, fntimamente ligado a todo 
el area subterranea. 
Ha sido, como su nombre indica, la raz6n socia l de grandes 
peri6dicos y emisoras de radio (New York Times, por ejemplo). 
Pero en este momento de la historia , Times Square/Ca lle 
42 se esta conv irtiendo en un escenario de Disney 0 en un 

museD de cera al esti lo del londi nense Madame Tus­
sa ud 's . 
Se han marcado pautas que establecen un numero determi­
nado de Lu tses (un idad de luz en Times Square) y la contro­
lan disenadores urbanos que han planificado su espontanea 
fa lta de plan ificac i6n . Segun parece, Times Square se esta 
convi rtiendo en New York Landia. 
Sus ca ll es las patrullan po li cfas pri vados, la basura la reco­
gen empresas de recogida privadas, y sus ca rtel es han si do 
renovados con capita l privado, eso sf, bajo las normas gene­
rales estab lec idas por la sic Business Investment District, BID 
(Organi zaci6n de Empresari os pa ra la Mejora). De esta 
manera, la zona se ha vuelto tan puritana y limpia como una 
patena. 
lC6mo helllos permit ido que le suceda esto a todo un sflllbo-
10 de la cu ltura popular? l Podra sobrevivi r Times Square/Ca lle 
42? lPodran el cans competiti vo y el encanto de 105 tipos 
cachas contener el vio lento ataque que suponen 105 proyec­
tos de mejora? 
lO es que acaso se ha cometido un error fatal , que ha resul­
tado en que este punto de intersecci6n ha sido estropeado por 
las polfticas de deslllejora, que han modificado su autentica 
naturaleza en vez de errad icar su corrupci6n? 



15 it in danger of extinction or disappearance - reduced to an any-space-whatever? 

Gil les Deleuze claimed that any-space-whatever is " ... a perfectly singu lar space, w hich has merely lost its 

homogeneity, that is, the princip ie of its metri c relat ions or the connections of its own parts, so that the 

linkages ca n be made in an inf ini te number of ways"3. 

Times Square/42nd Street is a postmodern heterotopic space juxtaposing in a single rea l place severa l types 

of spaces. This open-ended disjunct ive set of sites co-exists simultaneous ly as a retro-theater distr ict, a med ia 

center, a Disney land, a suburban-styl e shopping mall, 

an advertisi ng zone, a corporate office park, a movie but also a song, a novel, a p lay, a street, and a way of 

li fe, a p lace where prostitutes, pimps, hucksters, or teenagers rub shou lders w ith out-of-town 

conventioneers, theater aud iences, corporate executive secretaries, tour ists, and fami lies. 

Can it also be a center for the visua l arts, a place of emerging electronic industries, a tru ly plugged-in space 

con nected to the rest of the wor ld? 

As a med ia center, Times Square has been at a crossroad since 1961 w hen the New York Times so ld its 24 

story triangu lar Times Square Tower, or iginall y bu ilt in 1904. 

Even " the Great White Way" the razzle-dazzle electronic w iza rdry of great neon signs that have turned the 

night lights of Time Square into a mid-town Coney Island si nce the mid-1920s has been tampered w ith by 

requ iring that neon signage now adorn every new structure. 

"Lutses" have been turned loose in the Square -defined by a 1987 ordinance that mandates the amount of 

illuminated signage and the degree of bri lliance that new bu ildings must carry. 

The city wants these new signs to be as f lashy as possible, and advertising is c learl y allowed, hoping to cover 

over the fact that Times Square has beco me a dull and dark canyon of over-I arge skyscraper office towers the 

unintended result of zoning bonuses that operated in the territory around the squa re from 1982 until 1987. 

Artkraft Strauss Sign Corporation has kept the competit ive glow of Times Square alive since the first animated 

ball dropped on the square in 1908. 

They have even been responsible for the fa mous Camel ad w hich belched rings of smoke into the squa re, 

the moving-headline "zipper" around the Times Square Tower created in 1928, 

¡Se ha convertido Times Square/Cal le 42 en uno más de esos 
no-lugares, fácilmente reconocib le por las imágenes que 
pulu lan en las pantallas de te levisión o cine, pero que en rea­
lidad nunca hemos percibido directamente?2 
¡Se encuentra en peli gro de ext inción o desaparición, reduci­
do a un lugar-cualquier-cosa? 
Gill es Deleuze, filósofo y antropólogo francés, afirmó que un 
lugar-cualquier-cosa es un " ... sitio muy singular que simple­
mente ha perd ido su homogeneidad, es decir, el principio por 
el que se rigen sus relaciones métricas o las conex iones de sus 
propias partes, de manera que se pueden establecer infinitas 
combinaciones entre ell as" ] 
Times Square/Calle42 es un lugar heterotópico posmoderno 
que yuxtapone en un solo espacio rea l, varios tipos de lugares. 
Este conjunto de sitios disyuntivo y sin fronteras ex iste simultá­
neamente en ca lidad de distrito retro-teatral, de cuartel general 
de medios de comunicación, de Disney landia, de centro 
comercial al estilo suburbano, de área publi citari a, de centro 
empresarial, de película pero al tiempo de canción, de novela, 
de obra de teatro, de ca lle y en ca lidad de estilo de vida, un 
lugar donde prostitutas, chulos, vendedores ambulantes o ado­
lescentes se entremezclan con congresistas de todo el mundo, 
público de teatro, secretarias de ejecutivos, turistas y familias. 

¡Acaso puede ser este un lugar para las artes visuales, donde 
emergen industri as electrónicas, un lugar verdaderamente 
conectado al resto del mundo? 
Como eje de va rios med ios de comunicación, Times Squarel 
Ca ll e42 ha padecido una cri sis de personalidad desde que en 
1961, la compañía New York Times vend iera su torre triangu­
lar de 24 pisos, la torre de Times Square, construida en 1904. 
Inc luso la "Gran Vía Blanca", el embrujo frenét ico de los 
grandes ca rtel es de neón que, desde med iados de los años 
20, han hecho de las luces nocturnas de Times Square un par­
que de atracciones tipo Caney Island en medio de la ci udad, 
la han estropeado al ex igir que todas los nuevos edific ios ten­
gan un ca rtel de neón. 
Se ha dado carta blanca al número, por exceso, de Lutses: 
una ordenanza de 1987 establece la ca ntidad de carte les 
luminosos y el grado de iluminación que como mínimo 
deben tener los nuevos edificios. 
La razón por la que la c iudad quiere que estos nuevos carte­
les sean tan resplandecientes como sea posible, y por la que 
la public idad está c laramente permitida, res ide en la esperan­
za de ocultar el hecho de que Times Square se haya conve r­
tido en un ca ñón sombrío y oscuro ladeado por inmensos ras­
cacielos, resultado no pretendido de los incenti vos fiscales 71 5 DACT 
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Is it in danger of extinct ion or disappearance - reduced to an any-space-whatever? 

Gi ll es Deleuze claimed that any-space-whatever is " ... a perfect ly singu lar space, w hich has merely lost its 
homogeneity, that is, the princip le of its metri c relat ions or the connections of its own parts, so that the 
linkages ca n be made in an inf inite number of ways"3. 

Times Square/42nd Street is a postmodern heterotop ic space juxtaposing in a single rea l place several types 
of spaces. This open-ended disjunctive set of sites co-ex ists simultaneously as a retro-theater district, a med ia 

center, a Disneyland, a suburban-styl e shopping mall , 

an adverti sing zone, a corporate office park, a movie but also a song, a novel, a play, a street, and a way of 
life, a p lace where prost itutes, pimps, hucksters, o r teenagers rub shoulders with out-of-town 
conventioneers, theater audiences, corporate executive secretaries, tour ists, and families. 

Can it also be a center for the visual arts, a place of emergi ng electronic industr ies, a trul y plugged-in space 
con nected to the rest of the wor ld? 

As a med ia center, Times Square has been at a crossroad since 1961 when the New York Times so ld its 24 

story triangular Times Square Tower, or iginall y bu il t in 1904. 

Even lithe Great White Way" the razzle-dazzle electronic w izardry of great neon signs that have turned the 
night lights of Time Square into a mid-town Coney Island since the mid-1920s has been tampered with by 

requiring that neon signage now adorn every new structure. 

"Lutses" have been turned loose in the Square -defined by a 1987 ord inance that mandates the amou nt of 
ill uminated signage and the degree of bri lliance that new bu ildings must carry. 

The city wants these new signs to be as f lashy as possible, and advertising is c learl y allowed, hoping to cover 
over the fact that Times Square has become a dull and dark canyon of over-large skyscraper office towers the 
unintended result of zoning bonuses that operated in the territory around the square from 1982 until 1987. 

Artkraft Strauss Sign Corporation has kept the competit ive glow of Times Square alive since the first animated 

ba ll dropped on the square in 1908. 

They have even been responsible for the fa mous Camel ad wh ich belched rings of smoke into the square, 
the movi ng-headline "z ipper" around the Times Square Tower created in 1928, 

iSe ha convertido Times Square/Calle 42 en uno mas de esos 
no-Iugares, facilmente reconocible por las imagenes que 
pululan en las pantallas de television 0 cine, pero que en rea­
lidad nunca hemos percibido directamente?2 
iSe encuentra en peligro de extincion 0 desaparicion, reduci­
do a un lugar-cualquier-cosa? 
Gilles Deleuze, filosofo y antropologo franCE~s, afirmo que un 
lugar-cualquier-cosa es un " ... sitio muy singu lar que simple­
mente ha perdido su homogeneidad, es decir, el principio por 
el que se rigen sus relaciones metricas 0 las conex iones de sus 
propias partes, de manera que se pueden establecer infinitas 
combinaciones entre ell as"3. 
Times Square/Calle42 es un lugar heterotopico posmoderno 
que yuxtapone en un solo espacio rea l, va rios tipos de lugares. 
Este conjunto de sitios disyuntivo y sin fronteras existe simulta­
neamente en ca lidad de distrito retro-teatral, de cuarte l general 
de medios de comunicacion, de Disneylandia, de centro 
comercia l al esti lo suburbano, de area publicitaria, de centro 
empresarial, de pelicula pero al tiempo de cancion, de novela, 
de obra de teatro, de ca lle y en ca lidad de estilo de vida, un 
lugar don de prostitutas, chulos, vendedores ambulantes 0 ado­
lescentes se entremezclan con congresistas de todo el mundo, 
publico de teatro, secretarias de ejecut ivos, turistas y familias . 

iAcaso puede ser este un lugar para las artes visua les, donde 
emergen industrias electronicas, un lugar verdaderamente 
conectado al resto del mundo? 
Como eje de var ios medios de comunicacion, Times Squarel 
Ca ll e42 ha padecido una cr isis de personalidad desde que en 
1961 , la compaiifa New York Times vendiera su tor re triangu­
lar de 24 pisos, la torre de Times Square, construida en 1904. 
Incluso la "Gran Via Blanca", el embrujo frenet ico de 105 

grandes carteles de neon que, desde mediados de 105 arios 
20, han hecho de las luces nocturnas de Times Square un par­
que de atracciones tipo Coney Island en media de la ciudad, 
la han estropeado al exigir que todas 105 nuevos edificios ten­
gan un cartel de neon. 
Se ha dado carta blanca al numero, por exceso, de Lutses: 
una ordenanza de 1987 establece la cantidad de ca rteles 
luminosos y el grado de iluminacion que como minimo 
deben tener 105 nuevos edificios. 
La razon por la que la c iudad quiere que estos nuevos carte­
les sean tan resplandecientes como sea posible, y por la que 
la publicidad esta c laramente permitida, reside en la esperan­
za de ocultar el hecho de que Times Square se haya conver­
tido en un can6n sombrfo y oscuro ladeado par inmensos ras­
cacie los, resultado no pretendido de 105 incentivos fiscales 71 5 DACT 
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Artkraft has put up about 99% of the signage in the square or more than 200 miles of neon. 

Today it is responsible for Joe Boxer at 42nd and Broadway -a 6000 square foot lighted bottom str ip that 
continuously unfurls birthday greetings, marriage proposals sent to the World Wide Web add ress or e­
mai led to the underwear company Joe ·Boxer. Artkraft also has designed the fast paced triple zipper on the 

Morgan Stanley building on Broadway between 47th and 48th street that tells the spectator the latest 
financial data and stock quotes. 

There is plenty of new signage to be seen in the Square: In fact Times Square is now so bright at night that 
not only can you see its glow from lower Manhattan looking up 7th or 8th avenue, but a new ba ll was 

required for New Year's Eve in 1995 beca use the o ld one no longer stood out in the blaze of lights. 

But a cry has been heard on the inter-net that th is traditional media center is losing its vita lity and wi ll never 
survive the electronic media revolution . 

As a cultural pulse-point, Times Square/42nd Street is doomed to beco me a ghetto for quaint neon signage 
and saccharine musicals like Cats or Beauty and the Beast for the operative word on the square is nostalgia 

-or staged chaos- not reconceptualizing the future. 

Instead of retro signage and sculptural camels smoking cigarettes, Times Square needs a dozen fast past flex­
face billboards that change every 30 seconds. 

And it should beco me an incubator space for the new electronic arts rather than the proposed format of yet 
more shopping and still trying to have some fun. 

AII of these so-called improvements have taken place under the watchful eyes of three redevelopment 

organizations "who keep an eye on that brew of the electric, vital, co lorful and ... aesthetic chaos", that 

spel ls "the gestalt of Times Square" : 

But w ill all of this improvement activity salvage the trashy, glitzy raffish quality of the underbelly of life that 
once defined Times Square? Or is that desire on ly blatant nosta lgia, what has been ca lled "romanticizing the 

gutter"? 

As the 1933 musical movie proclaimed 42nd Street (1933) was a "naughty, bawdy, gaudy, sport y" place 
already well in decline when it lent its iconic title to the f ilm opening at the Stand Theater, five blocks away. 

concedidos desde 1982 hasta 1987 para construir en el terri ­
torio que rodea la plaza . 
Artkraft Strauss Sign Corporation, empresa de carteles lumi ­
nosos, ha mantenido vivo el competitivo espl endor de Times 
Square desde que en 1908 descendiera por primera vez sobre 
Times Square la gigantesca bola iluminada que hoy día forma 
pa rte de la tradición de la Noche Vieja neoyorquina . 
Incl uso han sido los responsables del famoso anuncio del 
camello que arrojaba anillos de humo sobre la pl aza, o la 
pantalla luminosa que rodea la Torre de Times Square desde 
1928. 
y es que Artkraft ha colocado alrededor del 99% de los lumi­
nosos que hay en Times Square o, lo que es lo mismo, más de 
32 0 kilómetros de neón. 
Hoy día se encarga del Joe Boxer en la Call e 42 y Broadway, 
una franja luminosa de más de 550 m2 que despli ega cons­
tantemente fe li citac iones por cumpleaños o propuestas de 
matrimoni o enviadas a la página web de esta empresa de 
ropa interior o a su buzón de correo electrónico. También ha 
di señado Artkraft la pantalla luminosa triple situada en el edi­
fi c io de Morgan Stanley en Broadway, entre la Calle 47 y 48, 
que informa al espectador sobre los últimos datos financieros 
y las cotizaciones de la bolsa. 

Hay muchísimos carteles que ver en la plaza, de hecho, 
Times Square está tan iluminado de noche que no sólo es 
posible apreciar su esplendor desde el bajo Manhatta n miran­
do hac ia arriba en la Séptima u Octava Avenida, sino que 
además, en la Noche Vieja de 1995 fue necesa ri a una nueva 
bola porque la que tenían antes ya no resa ltaba entre el res­
plandor de las luces. 
Sin embargo, se ha oído un grito en internet que nos advierte 
que este núcleo de medios de comunicac ión está perdiendo 
su vitalidad y que nunca podrá sobrevivir a la revolución de 
la comunicación electrónica . 
Como centro de interés cultural, Times Square/Ca lle42 está 
sentenciado a convertirse en un ghetto de rebuscados carte­
les luminosos y musica les desca feinados como Cats o La 
Bella y la Bestia. Y es que la palabra cl ave de la plaza es nos­
talgia, o caos llevado a escena, y no reconceptuali zac ión del 
futuro. 
En vez de letreros anticuados y esculturas de camell os fuman­
do, Times Square neces ita una docena de esas modernas 
va llas public itari as que ca mbian cada treinta segundos . 
M ás aún, es preferible que se convierta en una incubadora de 
las nuevas artes electróni cas que en el estereotipo propuesto 
de más tiendas y algo de diversión. 
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Artkraft has put up about 99% of the signage in the square or more than 200 miles of neon. 

Today it is respons ible for joe Boxer at 42nd and Broadway -a 6000 square foot lighted bottom strip that 
cont inuously unfurls birthday greetings, marri age proposals sent to the Wor ld Wide W eb address or e­
mailed to the underwear company joe·Boxer. Artkraft also has designed the fast paced tripl e zipper on the 
Morgan Stanley building on Broadway between 47th and 48th street that tells the spectator the latest 
fi nancial data and stock quotes. 

There is plenty of new signage to be seen in the Square: In fact Times Square is now so bright at night that 

not on ly can you see its glow from lower Manhattan looking up 7th or 8th avenue, but a new ba ll was 
required for New Year's Eve in 1995 because the o ld one no longer stood out in the blaze of lights. 

But a cry has been heard on the inter-net that this trad itional media center is los ing its vita lity and wi ll never 
surv ive the electronic media revolution. 

As a cultura l pulse-point, Times Square/42nd Street is doomed to become a ghetto for quaint neon signage 
and saccharine musicals like Cats or Beauty and the Beast for the operative word on the square is nostalgia 

-or staged chaos- not reconceptuali zing the future. 

Instead of retro signage and scu lptura l camels smoking ciga rettes, Times Square needs a dozen fast past f lex­
face billboards that change every 30 seconds. 

And it should become an incubator space for the new electronic arts rather than the proposed format of yet 
more shopping and st ill trying to have some fun. 

All of these so-called improvements have taken pl ace under the watchful eyes of three redevelopment 
organizations "who keep an eye on that brew of the electric, vital, co lorfu l and ... aesthetic chaos", that 

spells "the gesta lt of Times Square" : 

But w ill all of this improvement activity sa lvage the trashy, glitzy raffish quality of the underbelly of life that 
once defined Times Square? Or is that des ire on ly blatant nostalgia, what has been ca lled "romanticizing the 

gutter"? 

As the 1933 musica l movie proclaimed 42nd Street (1933) was a "naughty, bawdy, gaudy, sporty" place 
already wel l in decline when it lent its iconic title to the f ilm opening at the Stand Theater, five blocks away. 

concedidos desde 1982 hasta 1987 para constru ir en el terri ­
torio que rodea la plaza. 
Artkraft Strauss Sign Corporation, empresa de carteles lumi­
nosos, ha mantenido vivo el competitivo esplendor de Times 
Square desde que en 1908 descend iera por primera vez sobre 
Times Square la gigantesca bo la i luminada que hoy dfa forma 
parte de la tradicion de la Noche Vieja neoyorquina . 
Incluso han sido 105 responsables del famoso an uncio del 
camel lo que arrojaba an illos de humo sobre la plaza, 0 la 
pantalla luminosa que rodea la Torre de Times Square desde 
1928. 
Yes que Artkraft ha colocado alrededor del 99% de 105 lumi­
noses que hay en Times Square 0, 10 que es 10 mismo, mas de 
320 kilometros de neon. 
Hoy dfa se encarga del Joe Boxer en la Ca ll e 42 y Broadway, 
una franja luminosa de mas de 550 m2 que despliega cons­
tantemente fe li citaciones por cumpleafios 0 propuestas de 
matrimonio enviadas a la pagina web de esta empresa de 
ropa interior 0 a su buz6n de correo electr6nico. Tambien ha 
disefiado Artkraft la pantalla luminosa triple situada en el ed i­
ficio de Morgan Stanley en Broadway, entre la Ca lle 47 y 48, 
que informa a[ espectador sobre [os u[timos datos financieros 
y las cotizaciones de la bolsa. 

Hay muchfsimos carteles que ver en la plaza, de hecho, 
Times Square esta tan iluminado de noche que no so lo es 
posible apreciar su esp lendor desde el bajo Manhattan miran­
do hacia arriba en la Septima u Octava Avenida, sine que 
ademas, en la Noche Vieja de 1995 fue necesa ria una nueva 
bola porque la que ten fan antes ya no resa ltaba entre el res­
plandor de las luces. 
Sin embargo, se ha oido un grito en internet que nos advierte 
que este nuc leo de medios de comunicac ion esta perdiendo 
su vitalidad y que nunca podra sobrev ivir a la revolucion de 
la comun icacion electron ica . 
Como centra de interes cu ltural , Times Square/Ca lle42 esta 
sentenc iado a convertirse en un ghetto de rebuscados carte­
les luminosos y musicales descafeinados como Cats 0 La 
Bella y la Bestia. Y es que la pa labra clave de la plaza es nos­
talgia, 0 caDs Ilevado a escena, y no reconceptualizacion del 
futuro. 
En vez de letreros anticuados y escu lturas de camellos fuman­
do, Times Square necesita una docena de esas modern as 
vallas publicitarias que cambian cada treinta segundos. 
Mas aun, es preferible que se convierta en una incubadora de 
[as nuevas artes e[ectr6ni cas que en e[ estereotipo propuesto 
de mas tiendas y algo de diversion . 



Even so, 42nd Street was still the most imaginary yet glamorous street in the wor ld, it was the hub of the 

entire theater world for thousands who dreamed about being an actor o r dancer. 

"That little thoroughfare" in "the heart of old New York", inv ites the spectato r to "come and meet those 

dancing feet" and as the hero ine begins her tap routine, the chorus line ·- in one of Busby Berkeley's great 

production numbers- turns it back and mounts the sta irs enabling the spectators to see the placades that form 

an animated image of the New York skyline. While the buildings sway, the chorus line begins to ex it along 

the prone body of the Empire State building. 

The movie had that lean, hungry, underlit look of gangster films of the same era -a " hardbo iled Musical " as 

Hollywood ca lled it- for it had a social message that spoke to the times. 

The spectacle of 42nd Street, the act of putting on a p lay, or a show within a show, is largely about secu ring 

a job in the theater. In fact, the movie was called " .. . the Times Square of the assemb ly l ine". 

The narrative of the play points out that " ... the machine cou ld not pause to brook over the destinies of the 

human beings that are caught up in its motion . Machines are impersonal things not given to introspect and 

retrospect. AII that driving force was pounding relentless toward one goa l - a successfu l premier on Forty­

Second Street". 

The movie captured the ethos of the Depression yea rs . Its opening co incided w ith the inauguration of 

Franklin D. Roosevelt as Pres ident, and opportunistically, Warner Brothers advertised the film w ith the 

slogan " Inaugurating a New Deal in Entertainment". 

Upon tak ing office, Roosevelt said "If I have read the temper of our people correctly, we now rea li ze as we 

have never rea lized before our interdependence ... If we are to go forward, we must move as a trained and 

loya l army w illing to sacrifice for the good of a common discipline". 

Cooperati on was the new deal and Peggy Sawyer, the hero ine of the movie, embod ies thi s new sense: she 

works hard, resists temptation and gets her break but she does so as a cog in a vast machine, cooperatively 

following orders. 

Commenting on Americanism and Fordism in the 19205 and 19305, Gramsci noted that " American 

industrialists are concerned to maintain the continuity of the physica l and muscu lar-nervous efficiency of 

the worker. 

Todas estas "mejoras" se han llevado a cabo bajo la supervi­
sión de 3 organizaciones de desa rro llo, "que vigil an la elabo­
ración del caos electrónico, enérgico, lleno de color y .. . esté­
tico" que representa "el conjunto indivisible de Times Square". 
Pero ¡podrán estas mejoras recuperar aquella ca lidad disipa­
da, ostentosa e inútil de la vulnerab le vida que en su día 
albergó Times Square? ¡O es que ese deseo no es más que 
pura nostalgia, lo que se ha dado a llamar " romanti zación del 
barrio bajo"? 
Como se afirmó en la comedia musica l de 1933 La Calle 42, 
éste era un lugar "pícaro, picante, hortera y libertino" que ya 
estaba en decadencia cuando prestó su simbóli co títul o a la 
película estrenada en el Theater Stand, a c inco manzanas . 
A pesar de eso, la Ca lle 42 todavía era la ca lle más fantástica 
y con más glamour del mundo; era la Meca del teatro para 
miles de personas que soñaban con ser actores o bail arines. 
"Esa pequeña vía pública" en "el centro de Nueva York" invi­
ta al espectador a "venir a ver esos pies de bailarín ", como 
reza la canción, y, mientras la heroína comienza su rutinario 
claqueo, la línea de coro, en uno de los números del famoso 
coreógrafo Busby Berkeley, nos da la espalda para subir las 
escaleras permitiendo a los espectadores ver los ca rteles que 
forman la imagen animada del perfil de Nueva York. Mientras 

los edificios se inclinan, la línea de coro empieza a sa lir por 
el cuerpo boca abajo del Empire State Build ing. 
La comedia tiene ese aire de carestía, de pobreza, de penum­
bra típ ico de las películ as de gángsters de esa misma época, 
y fue ca lifi cada por Holl ywood como un "musica l severo", 
pues contenía un mensaje social que hab laba de los tiempos. 
El espectáculo de La Ca lle 42, el acto de poner una obra, o 
un show, dentro de un show, trata en gran medida acerca de 
asegurarse un puesto en el teatro. De hecho, a esta película 
se le ll amó " ... el Times Square de la cadena de montaje" . 
El narrador de la obra señala que " ... la máquina no podía 
detenerse para enmendar el destino de los seres humanos que 
están in sertos en su funcionamiento. Las máquinas son cosas 
impersonales no dadas a la introspecc ión y retrospecc ión. 
Toda esa fuerza directri z estaba martill ando implacablemen­
te hac ia un objeti vo: un estreno con éx ito en la Ca lle 42" . 
La película refl eja la actitu d vital generali zada que se vivía en 
la época de Depres ión. Su estreno coincidió con la inaugura­
ción de la presidencia de Franklin D. Roosevelt, por lo que, 
aprovechando la ocasión, la Warner Brothers hizo public idad 
de la película con el slogan " Inaugurando un Nuevo Progra­
ma (New Dea~ en el Ocio", hac iendo referencia al nombre 
que se le dio a las medidas de Roosevelt para levantar el país. 73 5 DACT 
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Even so, 42nd Street was still the most imaginary yet glamorous street in the wor ld, it was the hub of the 

entire theater world for thousands who dreamed about being an actor or dancer. 

"That little thoroughfare" in "the heart of old New York", invites the spectator to "come and meet those 
dancing feet" and as the hero ine begins her tap routine, the chorus line '- in one of Busby Berkeley's great 

production numbers- turns it back and mounts the sta irs enabling the spectators to see the placades that form 
an animated image of the New York sky line. While the buildings sway, the chorus line begins to exit along 

the prone body of the Empire State building. 

The movie had that lean, hungry, underlit look of gangster films of the same era -a "hardbo iled Musical" as 
Hollywood ca lled it- for it had a social message that spoke to the times. 

The spectacle of 42nd Street, the act of putting on a play, or a show within a show, is largely about securing 
a job in the theater. In fact, the movie was called " ... the Times Square of the assembly line". 

The narrative of the play points out that " ... the machine cou ld not pause to brook over the destinies of the 
human beings that are caught up in its motion. Machines are impersonal things not given to introspect and 

retrospect. All that driving force was pounding relentless toward one goa l - a successfu l premier on Forty­
Second Street". 

The movie captured the ethos of the Depression years. Its opening coinc ided w ith the inauguration of 
Franklin D. Roosevelt as President, and opportunisticall y, Warner Brothers advertised the film with the 

slogan " Inaugurating a New Deal in Entertainment". 

Upon taking office, Roosevelt sa id " If I have read the temper of our people correctly, we now rea li ze as we 
have never realized before our interdependence ... If we are to go forward, we must move as a trained and 

loya l army w illing to sacrifice for the good of a common discipline". 

Cooperation was the new deal and Peggy Sawyer, the heroine of the movie, embod ies this new sense: she 
works hard, resists temptation and gets her break but she does so as a cog in a vast machine, cooperatively 

following orders. 

Commenting on Americanism and Fordism in the 1920s and 1930s, Gramsci noted that "American 
industriali sts are concerned to maintai n the continuity of the physical and muscular-nervous efficiency of 
the worker. 

Todas estas "mejoras" se han Ilevado a cabo bajo la supervi­
si6n de 3 organizaciones de desarro llo, "que vigil an la elabo­
raci6n del caDs electr6nico, energico, lIeno de color y ... este­
tico" que representa "el conjunto indivisible de Times Square" . 
Pero Ipodran estas mejoras recuperar aquella ca lidad disipa­
da, ostentosa e inuti l de la vulnerab le vida que en su dfa 
albergo Times Square? 10 es que ese deseo no es mas que 
pura nostalgia, 10 que se ha dado a lIamar " romantizacion del 
barrio bajo"? 
Como se afirmo en la comedia musica l de 1933 La Calle 42, 
este era un lugar "pfcaro, picante, hortera y libertino" que ya 
estaba en decadencia cuando prest6 su simb61i co tftul o a la 
pelfcula estrenada en el Theater Stand, a c inco manzanas. 
A pesar de eso, la Calle 42 todavfa era la ca lle mas fantastica 
y con mas glamour del mundo; era la M eca del tea tro para 
miles de personas que sonaban con ser acto res 0 bailarines. 
"Esa pequena vfa publica" en "el centro de Nueva York" invi­
ta al espectador a "venir a ver esos pi es de ba il arfn ", como 
reza la canci6n, y, mientras la herofna comi enza su rutinario 
claqueo, la Ifnea de coro, en uno de 105 numeros del famoso 
core6grafo Busby Berkeley, nos da la espalda para subir las 
escaleras permitiendo a 105 espectadores ver 105 carteles que 
forman la imagen animada del perfil de Nueva York. Mientras 

105 edificios se inciinan, la Ifnea de coro empieza a sa lir por 
el cuerpo boca abajo del Empire State Building. 
La comedia tiene ese aire de carestfa, de pobreza, de penum­
bra tfpi co de las pelfcul as de gangsters de esa misma epoca, 
y fue ca lifi cada por Holl ywood como un "musica l severo", 
pues contenfa un mensaje social que hablaba de 105 tiempos. 
El espectaculo de La Calle 42, el acto de poner una obra, 0 
un show, dentro de un show, trata en gran med ida acerca de 
asegurarse un puesto en el tea tro. De hecho, a esta pelfcula 
se le Il amo " ... el Times Square de la cadena de montaje" . 
El narrador de la obra seiiala que " .. . la maquina no podfa 
detenerse para enmendar el destino de 105 se res humanos que 
estan insertos en su funcionamiento. Las maquinas son cosas 
impersonales no dadas a la introspeccion y retrospecc i6n. 
Toda esa fuerza directri z estaba martill ando implacablemen­
te hac ia un objeti vo: un estreno con ex ito en la Ca lle 42" . 
La pelfcula refl eja la actitud vital generali zada que se vivfa en 
la epoca de Depresion. Su estreno coincidi6 con la inaugura­
ci6n de la presidencia de Franklin D. Roosevelt, por 10 que, 
aprovechando la ocasion, la Warner Brothers hi zo public idad 
de la pelfcula con el slogan " Inaugurando un Nuevo Progra­
ma (New Deal) en el Ocio", haciendo referencia al nombre 
que se le dio a las medidas de Roosevelt para levantar el pafs. 73 5 DACT 



It is in their interests to have a stable skilled labor force, a permanently well-adj usted complex, because the 

human complex (the col lective worker) of an enterprise is also a machine which cannot, without 

considerab le 1055, be taken to pieces too often and renewed with single new pa rts". 

The New Deal in Entertainment, was a' lullaby on Broadway, a dream world of escape, from the repetitions 

and fragmentations of the conveyor belt and the assembly line. 

But now as the global economy shifts and turns, information or data-processing has replaced the production 

of goods, the computer stands in for the machine, and leisure time not work time is on the rise. 

Thus Americanism has turned into consumerism transforming the landscape of cities into new imagescapes 

for the display of commoclities. 

While leisure time has been utilized to stitch the worker into a commodified network of pleasurable and 

innocent entertainments. 

Long ago, Walter Benjamin noted that arch itectu re was always consumed by the co llectivity in a sta te of 

distraction; al l acts of forgetting take the form of distractions never allowing the essence of a thing to 

penetrate perception. 

But now as the global economy shifts and turns, 
information or data-processing has replaced the 

production of goods, the computer stands in for the 
machine, and leisure time not work time is on the rise. 

Thus it should be no surprise that Times Square/42nd Street is the latest 

urban territory to be shaped by global cap italism or that it substitutes 

signs of the real for the real. 

Distracted, we forget what role architecture in the city once might 

have held. 
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Thus Americanism has turned into consumerism 
transforming the landscape of cities into new 
imagescapes for the display of commodities. 

Why should we be critica l of the new imagescape of Times 'Square 

intended to be televised more than experienced? Walter Benjamin 

warned us that: 

"(ritic ism is a matter of correct distancing. It was at home in a world where perspectives and prospects 

counted and where it was sti ll possible to take a standpoint. Now things press too c losely on human society. 

The "unc louded", " innocent" eye has beco me a lie, perhaps the whole naive mode of expression sheer 

incompetence. Today the most real, the mercantile gaze into the heart of things is the advertisement ... For 

Al hacer posesión de su cargo, Roosevelt dijo: "Si he captado 
correctamente el temple de nuestro pueblo, en este momento 
nos estamos dando cuenta como nunca antes de nuestra interde­
pendencia ... Si estamos destinados a cam inar hacia adelante, 
debemos hacerlo como un ejército preparado y leal con la 
voluntad de sacrificarse por el bien de una disciplina común". 
La cooperación era el New Oeal y Peggy Sawyer, la heroína 
de la película, encarna este nuevo concepto: trabaja mucho, 
resiste la tentación y finalmente obtiene su recompensa, pero 
lo hace como una rueda dentada de una gran máquina, coo­
perando en el cumplimiento de órdenes. 
En un comentario sobre Americanismo y Fordismo en los años 
20 y 30, el pensador y político italiano Gramsci señaló: " los 
empresarios americanos se preocupan por mantener la conti­
nuidad de la eficiencia física, muscular y síqu ica del trabajador. 
A el los les interesa tener una mano de obra cua lificada yesta­
ble, un complejo que func ione bien permanentemente, ya que 
el conjunto humano (e l trabajador co lect ivo) de una empresa 
es también una máquina que no puede desguazarse sin pérd i­
das considerables y renovarse añadiendo nuevas piezas". 
El New Deal en el Ocio era una canción de cuna en Broadway, 
un mundo onírico para evadirse de las repeticiones y fragmen­
taciones de la cinta transportadora y de la línea de montaje. 

Pero ahora, con el camb io de la economía mundial, la infor­
mación o el procesamiento de datos ha reemplazado la pro­
ducción de bienes, el ordenador suple a la máquina, y el 
tiempo de ocio, no el tiempo de trabajo, va en aumento. 
As í, el Ameri ca nismo se ha convertido en Consumismo, por 
lo que el paisaje de las ciudades se ha transformado en esca­
parates donde se exponen artículos de consumo. 
Simultáneamente, el tiempo de ocio se ha uti lizado para inci­
tar al trabajador a formar parte de una acomodada red de pla­
centeros e inocentes entretenimientos. 
Hace ya tiempo, Walter Benjamin hizo notar que la colecti­
vidad siempre consumía la arquitectura en un estado de dis­
tracción; todos los actos de olvido adoptan la forma de dis­
tracción, por lo que nunca se percibe la esencia de las cosas. 
Por tanto, no debería sorprendernos que Times Square!Ca lle42 
sea el último reducto urbano que queda por ser modelado por 
el capita li smo global o que sustituye carteles de lo real por lo 
real. 
Distraídos, olvidamos qué papel pudo haber desempeñado 
en su día la arqu itectu ra de la c iudad. 
¡Por qué debemos ser críticos con la nueva imagen de Times 
Square, orientada más bien a ser televisada que experimenta­
da? Walter Benjamin ya nos advirtió: 
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It is in their interests to have a stable skilled labor force, a permanently well-adjusted complex, because the 

human complex (the co llective worker) of an enterprise is also a machine which cannot, without 

considerab le loss, be taken to pieces too often and renewed with single new parts" . 

The New Deal in Entertainment, was a' lull aby on Broadway, a dream world of escape, hom the repetitions 

and fragmentat ions of the conveyor belt and the assembly line. 

But now as the global economy shifts and turns, information or data-processing has replaced the production 

of goods, the computer stands in for the machine, and leisure time not work time is on the rise. 

Thus Americanism has turned into consumerism transforming the landscape of c ities into new imagescapes 

for the display of commod ities. 

Whil e leisure time has been utili zed to stitch the worker into a commodified network of pleasurable and 

innocent entertainments. 

Long ago, Waiter Benjamin noted that architecture was always consumed by the co llectivity in a state of 

distraction; all acts of forgetting take the form of distractions never allowing the essence of a thing to 

penetrate perception. 

But now as the global economy shifts and turns, 
information or data-processing has replaced the 

production of goods, the computer stands in for the 
machine, and leisure time not work time is on the rise. 

Thus it should be no surprise that Times Square/42nd Street is the latest 

urban territory to be shaped by global capitalism or that it substitutes 

signs of the real for the real. 

Distracted, we forget what role architecture in the city once might 

have held. 
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Thus Americanism has turned into consumerism 
transforming the landscape of cities into new 
imagescapes for the display of commodities. 

Why should we be critical of the new imagescape of Times 'Square 

intended to be telev ised more than experienced? Wa iter Benjamin 

warned us that: 

"Critic ism is a matter of correct distancing. It was at home in a world where perspectives and prospects 

counted and where it was still possible to take a standpoint. Now things press too c losely on human society. 

The " unclouded", " innocent" eye has become a lie, perhaps the who le naive mode of expression sheer 

incompetence. Today the most real , the merca ntile gaze into the heart of things is the advertisement ... For 

AI hacer posesi6n de su cargo, Roosevelt dijo: "Si he captado 
correctamente el temple de nuestro pueblo, en este momento 
nos estamos dando cuenta como nunca antes de nuestra interde­
pendencia ... Si estamos destinados a cam inar hacia adelante, 
debemos hacerlo como un ejercito preparado y lea l con la 
voluntad de sacrificarse por el bien de una disciplina comun" . 
La cooperaci6n era el New Deal y Peggy Sawyer, la herofna 
de la pelfcula, encarna este nuevo concepto: trabaja mucho, 
resiste la tentaci6n y finalmente obtiene su recompensa, pero 
10 hace como una rueda dentada de una gran maquina, coo­
perando en el cumplimiento de 6rdenes. 
En un comentario sobre American ismo y Fordismo en 105 aiios 
20 y 30, el pensador y polftico italiano Gramsci seiia l6: " 105 

empresarios americanos se preocupan por mantener la conti­
nuidad de la eficiencia ffsica, muscular y sfqu ica del trabajador. 
A el los les interesa tener una mano de obra cua lificada yesta­
ble, un complejo que func ione bien permanentemente, ya que 
el conjunto humano (e l trabajador co lect ivo) de una empresa 
es tambien una maquina que no puede desguazarse sin perd i­
das considerables y renovarse aiiadiendo nuevas piezas" . 
El New Deal en el Ocio era una ca nci6n de cuna en Broadway, 
un mundo onfrico para evad irse de las repeticiones y fraglllen­
tac iones de la cinta transportadora y de la Ifnea de montaje. 

Pero ahora, con el camb io de la econom fa mundial, la infor­
maci6n 0 el procesamiento de datos ha reemplazado la pro­
ducci6n de bienes, el ordenador suple a la maquina, y el 
tiempo de ocio, no el tiempo de trabajo, va en aumento. 
Asf, el Amer icanismo se ha convertido en Consum ismo, por 
10 que el paisaje de las ciudades se ha transforrnado en esca­
pa rates donde se exponen artfcu los de consumo. 
Simul taneamente, el tiempo de ocio se ha uti li zado para inci­
tar al trabajador a formar parte de una acomodada red de pla­
centeros e inocentes entreten imientos. 
Hace ya tiempo, Waiter Benjamin hizo notar que la colecti­
vidad siempre consumfa la arquitectura en un estado de d is­
tracc i6n; todos 105 actos de o lvido adoptan la forma de dis­
tracc i6n, por 10 que nunca se percibe la esencia de las cosas. 
Por tanto, no deberfa sorprendernos que Times SquareJCa lle42 
sea el ultimo reducto urbano que queda por ser model ado por 
el capitali smo globa l 0 que sust ituye carte les de 10 rea l por 10 

real. 
Distrafdos, olvidamos que papel pudo haber desempeiiado 
en su dfa la arqu itectura de la c iudad . 
iPor que debemos ser crfticos con la nueva imagen de Times 
Square, orientada Illas bien a ser televisada que experilll enta­
da? Waiter Benjamin ya nos advirti6: 



© Del documento, los autores. Digitalización realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2014



DACT 5 76 

the man in the street, however, it is money that ... brings him into perceived contact with things. And the 
paid cr iti c, manipu lating pa inti ngs in the dealer's exhibition room, knows more important if not better things 

about them than the art lover v iewing them in the showroom w indow ... What, in the end, makes 
advertisements so superior to cr iti cism? Not w hat the moving read neon sign says - but the fiery pool 
reflecting it in the aspha lt". 

Benjam in was arguing that the tempo of modern life no longer facilitated the o ld style of rhetori ca l 
conv incing but required a new form of picture-writing taken from advertising. 

Advertis ing was a pecu liarly Ameri ca event, and Le Corbus ier surmised its origin lay in the great size of the 

country - its millions of citizens stretched over vast open spaces had constantly to be informed that this or 
that existed. 

Yet advertis ing was banal and without plastic quality, he wou ld ban it from the streets of the city " ... the 
traffic lights cause vertigo; in the streets and along highways immense, sh ining, and as it were cellophaned, 

posters - young men and young women of the pure Amer ica n type, exuberantly hea lthy, their cheeks 
provided with useful reflections - fruits shining and also ce llophaned, with all their reflections; boxes of 
var ious products, bottles, cars, always ce ll ophaned and supplied w ith reflections ... M. Ingres, raising his 

f inger, sa id to his students: "Gentlemen, reflections are unworthy of great art". 

But the lights of Broadway were seductive. Le Corbusier admitted that 

" ... I cannot pass bythe luminous advertis ing on Broadway. Everyone has heard about that incandescent 

path cutting diagonally across Manhattan in which the mob of idlers and patrons of motion pictures, 
burlesque shows and theaters moves. 

Electricity reigns, but it is dynamic here, exp lod ing, mov ing, sparkling, w ith lights turning white, blue, red, 
green, ye llow. The things beh ind it are disappointing. -

These close-range constellations, this Milky Way in w hich you are carried along, lead to objects of 

enjoyment which are often mediocre. So much the worst fo r advertising! ... 

And on Broadway, divided by fee lings of melancholy and live ly gaiety, I wander along in a hopeless search 
for an intelligent burlesque show in w hich the nude w hite bodies of beautiful women wi ll spring up in witty 
flashes under the paradis iac illumi nation of the spotlights". 

" La críti ca es una cuestión de correcto distanciamiento. Se 
encontraba muy a gusto en un mundo en el que la perspecti­
va era importante y en el que aún era posible atenerse a un 
punto de vista. Hoy en día, las cosas están muy encima de la 
soc iedad humana, impidiendo la objeti vidad. El ojo " inocen­
te", "despejado", se ha convertido en una mentira, quizás 
toda la manera de expresión naif rebosa de incompetencia. 
Ahora, lo más real, la mirada comercial en el corazón de las 
cosas, es la publicidad ... Para el ciudadano de a pie, sin 
embargo, es el dinero lo que le hace ser consc iente de las 
cosas que percibe. Y el críti co remunerado, que manipula los 
cuadros en la ga lería de arte, sabe cosas más importantes, si 
no mejores, acerca de éstos que el amante del arte que va a 
contemplarlos a una exposición. ¿Qué es lo que, al fin y al 
cabo, hace la publicidad tan superior a la crítica ? No es lo 
que dice el luminoso de neón rojo, sino su feroz reflejo en un 
charco de la ca rretera" . 
Benjamin sostenía que los ti empos modernos ya no eran 
dados a la vieja retóri ca convincente, sino que requería n una 
nueva forma de imagen-rótulo tomada de la publicidad. 
La publi cidad fue un acontec imiento parti cularmente ameri­
cano. Le Corbusier suponía que la causa de sus orígenes era 
la gran extensión del país: sus millones de habitantes, espar-

cidos sobre grandes extensiones, tenían que estar informados 
constantemente de que esto o aquello ex istía. 
Aunque la publicidad era banal y sin la ca lidad plástica de 
hoy en día, Le Corbusier la hubiese retirado de las ca lles de 
la ciudad: " ... los semáforos dan vértigo, en las calles y auto­
pi stas nos encontramos grandes ca rteles resplandecientes, 
como si tuvieran celofán, de chicos y chicas del más puro 
estilo ameri cano, rebosantes de salud, con las mej i ll as dota­
das de los muy útil es reflejos; carteles de frutas brill antes y 
también cubiertas de celofán, con sus correspondientes refle­
jos; de cajas de va rios productos, botellas, coches, todos 
ell os con celofán y reflejos ... M. Ingres, al zando el dedo, dijo 
a sus alumnos: "Señores, los refl ejos son indignos del arte 
sublime"". 
Sin embargo, las luces de Broadway eran seductoras. Le Cor­
busier admitió: 
" No puedo pasa r por alto la publicidad luminosa de Broad­
way. Todo el mundo ha oído algo acerca de la vía inca ndes­
cente que corta Manhattan diagonalmente, en la que se 
mueve una muchedumbre de desempleados y mecenas de 
películas, espectáculos burl escos y teatros. 
La electri cidad reina en este lugar, pero aquí es dinámica: 
explota, se mueve, chispea, y las luces se vuelven blancas, 
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the man in the street, however, it is money that ... brings him into perceived contact with things. And the 
pa id criti c, manipulating paintings in the dealer's exhibition room, knows more important if not better things 
about them than the art lover view ing them in the showroom w indow ... What, in the end, makes 
advertisements so superior to criti cism? Not what the moving read neon sign says - but the fiery pool 
reflecting it in the aspha lt". 

Benjam in was argui ng that the tempo of modern life no longer facilitated the o ld style of rhetori ca l 
conv incing but required a new form of picture-writing taken from advertising. 

Advertis ing was a peculiarly Ameri ca event, and Le Corbusier surmised its origin lay in the great size of the 

country - its millions of citizens stretched over vast open spaces had constant ly to be informed that this or 
that existed. 

Yet advertis ing was bana l and without plastic quality, he wou ld ban it from the streets of the city " ... the 
traffic lights cause vertigo; in the streets and along highways immense, shining, and as it were ce llophaned, 

posters - young men and young women of the pure American type, exuberantl y hea lthy, their cheeks 
provided with useful reflections - fruits shining and also ce llophaned, with all their reflections; boxes of 
var ious products, bottles, ca rs, always ce ll ophaned and supplied with reflections ... M. Ingres, raising his 

f inger, sa id to his students: "Gentlemen, reflections are unworthy of great art". 

But the lights of Broadway were seductive. Le Corbusier admitted that 

" ... I cannot pass by the luminous advertising on Broadway. Everyone has heard about that incandescent 

path cutting diagonally across Manhattan in which the mob of idlers and patrons of motion pictures, 
burlesque shows and theaters moves. 

Electricity reigns, but it is dynamic here, exp lod ing, mov ing, sparkling, w ith lights turning white, blue, red, 
green, ye ll ow. The things behind it are disappointing. -

These close-range constellations, this Milky Way in which you are carried along, lead to objects of 

enjoyment which are often mediocre. So much the worst for advertising! ... 

And on Broadway, divided by feeli ngs of melancholy and lively gaiety, I wander along in a hopeless search 
fo r an intelligent burlesque show in which the nude white bodies of beautiful women will spring up in witty 
flashes under the paradisiac illumination of the spotlights". 

" La crfti ca es una cuestion de correcto distanciamiento. Se 
encontraba muy a gusto en un mundo en el que la perspecti ­
va era importante y en el que aun era posible atenerse a un 
punto de vista. Hoy en dfa, las cosas estan muy encima de la 
sociedad humana, impidiendo la objeti vidad. El ojo " inocen­
te", "despejado", se ha convertido en una mentira, quizas 
toda la manera de expresion naif rebosa de incompetencia. 
Ahora, 10 mas rea l, la mirada comercial en el corazon de las 
cos as, es la publicidad ... Para el ciudadano de a pie, sin 
embargo, es el dinero 10 que le hace ser consc iente de las 
cosas que percibe. Y el crfti co remunerado, que manipula 105 

cuadros en la ga leria de arte, sabe cosas mas importantes, si 
no mejores, acerca de estos que el amante del arte que va a 
contemplarlos a una exposicion. iQue es 10 que, al fin y al 
cabo, hace la publi cidad tan superi or a la crftica? No es 10 

que dice el luminoso de neon rajo, sinG su feroz reflejo en un 
charco de la ca rretera". 
Benjamin sostenfa que 105 ti empos modernos ya no eran 
dados a la vieja retori ca convincente, si no que requerfa n una 
nueva forma de imagen-rotul o tomada de la publicidad. 
La publicidad rue un acontec imiento particularmente ameri­
cana. Le Carbusier supania que la causa de sus arigenes era 
la gran extension del pafs: sus millones de habitantes, espar-

cidos sobre grandes extensiones, ten fan que esta r info rmados 
constantemente de que esto 0 aquello ex istfa . 
Aunque la publicidad era banal y sin la calidad plastica de 
hoy en dfa, Le Corbusier la hubiese retirado de las ca lles de 
la ciudad: " ... 105 semaforos dan vertigo, en las calles yauto­
pi stas nos encontramos grandes carteles resplandecientes, 
como si tuvieran celofan, de chicos y chicas del mas puro 
estilo americano, rebosantes de sa lud, con las mejill as dota­
das de 105 muy util es reflejos; carteles de frutas brillantes y 
tambien cubiertas de celofan, con sus correspondientes refle­
jos; de cajas de va rios productos, botellas, coches, todos 
ell os con celofan y reflejos .. . M. Ingres, alzando el dedo, dijo 
a sus alumnos: "Senores, 105 reflejos son indignos del arte 
sublime"" . 
Sin embargo, las luces de Broadway eran seductoras. Le Cor­
busier admitio: 
" No puedo pasar por alto la publi cidad luminosa de Broad­
way. Todo el mundo ha of do al go acerca de la via incandes­
cente que corta Manhattan diagonalmente, en la que se 
mueve una muchedumbre de desempleados y mecenas de 
pelfculas, espectaculos burlescos y teatros. 
La electricidad reina en este lugar, pera aqui es dinamica: 
explota, se mueve, chispea, y las luces se vuelven blancas, 



Far from pitting des ire aga inst rationality, the compelling adverti sing image against the purities of high art 

-oppos ing forces that lead nowhere- Walter Benjam in noted instead that 

"The commodity ... celebrates its incarnation in the w hore" . She is both cunn ing sa leswoman and item for 

sale and sets up a burning desire that can never be quenched. She is the one w ho leads the stro ll er of c ity 

streets astray by enticing him to step over the thresho ld of lust into obliviQn. 

And so the destabilizing forces of desire must be erad icated from Times Square if it is to be transfigured into 

a pleasurable, innocent, or enchanted but never seductive loca le - a place that w ill incorporate and use 

productive ly the very play w ith advertis ing signs that simultaneously threaten its ex istence with disruptive 

impropri ety. 

Since the decline of legitimate theater along 42nd Street or "The Deuce" as the block of 42nd Street braced 

by Times Square and Eighth Avenue is ca lled, Times Sq uare/42nd Street has seen the spread of pornography 

and a sord id undercurrent of crime and prostitution take over its terrain. 

But we should be reminded that the last leg itimate stage production on 42nd Street c10sed in 1937 and most of 

that street's theaters became mov ie houses shortly after the Brandt O rganization bought them in 1933. Of the 13 

fabled theaters that once adorned 42nd Street -a 11 built between 1899 and 1920- there are only 5 survivors. 

Beginning in 1982 when John Portman's 50 story Marriott Marquis Hote l was built, the c ity has waged a war 

to "c lean up" the area. 

But Times Square has always had its burlesque shows, its B-rated mov ies, its fleapit paradises and it has also 

had other improvement crusaders, vice squads, and prohibitions 

-so w hy do we continued to tell tall tales of the decline, danger and sordidness of Times Square and its need 

for redevelopment? Why erase this popular good time place from our co ll ective memory? 

No other American p lace stands out as a monument to raucous commerc ial enterpri se more than does Times 

Square. 

After two decades of debate, this famous space has been placed in a sta te of suspension and we wait to 

discover w hether it has been weakened beyond repa ir, or been given a new lease on li fe. Will the c ity be 

strong enough to over-ride these disimprovements and invade its sanitized domain? 

azules, rojas, verdes, amari ll as ... Sin embargo, las cosas que 
están detrás son decepcionantes. 
Estas constelaciones de poca extensión, esta Vía Láctea en la 
que estamos envueltos, nos conducen a objetos de ocio 
generalmente mediocres. iCon diferencia, lo peor de la 
publicidad!. .. 
y en Broadway, dividido por sentimientos de melancolía y 
alegría, deambulo en busca de un espectácu lo burlesco inte­
ligente, en el que los blancos cuerpos desnudos de bellas chi­
cas resaltan en divertidos destellos bajo la paradisíaca ilumi­
nación de los focos" . 
Lejos de anteponer el deseo a la racionalidad, la irres istible 
imagen de la publicidad a las purezas del arte sub lime (fuer­
zas opuestas que no llevan a ninguna parte), Wa lter Benjamin 
hi zo notar: 
"El artícu lo de consumo ... celebra su encarnación en la prosti­
tuta". Ella es tanto la astuta vendedora como el producto en 
venta, y provoca un deseo ferviente imposible de sofocar. Ella 
es la que descarría al viandante de las ca lles de la ciudad ten­
tándole a cruzar el umbral de la lujuria para entrar en el o lv ido. 
y por eso, las fuerzas desestabilizadoras del deseo deben ser 
erradicadas de Times Square si se quiere convert ir este en un 
lugar complaciente, inocente o encantado, pero nunca 

seduct ivo, un lugar que incorporará y utili zará de manera 
productiva una verdade ra representación teatral de ca rteles 
publicitarios, que son los que al mismo tiempo amenazan 
con acabar con la ex istenc ia de este sitio con una falta de 
decoro destructiva . 
Desde que se produjo el declive del verdadero teatro (en opo­
sición al teatro barato) que se ofrec ía a lo largo de la Cal le 42, 
o "The Deuce", como se le ll ama a la manzana de la Ca lle 42 
con Times Square y la Octava Avenida, Times Square/Calle42 
ha sido testigo de la expansión por toda la zona de la porno­
grafía y la sórdida contracorriente del delito y la prostitución. 
Pero deberíamos tener en cuenta que la última producción de 
teatro verdadero llevada a cabo en la Ca lle 42 cerró en 1937, 
y la mayoría de los teatros de esa ca ll e se habían convertido 
en sa las de cine poco después de que la Organización Brandt 
las comprara en 1933. De los 13 teatros legendarios que en 
su día adornaron la Cal le 42, construidos todos entre 1899 y 
1920, sólo quedan 5 supervivientes. 
Desde 1982, año en que se construyó el hotel de 50 plantas 
de John Portman, el Marriot Marquis, la ciudad ha librado 
una batalla para " limpiar" la zona. 
Sin embargo, Times Square siempre ha tenido sus espectácu­
los burlescos, sus películ as de serie B, sus paraísos del cine de 77 5 DACT 
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Far from pitting desire against rationality, the compelling advertising image against the purities of high art 

-opposing forces that lead nowhere- Waiter Benjamin noted instead that 

"The commodity ... celebrates its incarnation in the whore" . She is both cunning saleswoman and item for 

sale and sets up a burning desire that can never be quenched. She is the one who leads the stroller of c ity 

streets astray by enticing him to step over the threshold of lust into oblivion. 

And so the destabilizing forces of desire must be eradicated from Times Square if it is to be transfigured into 

a pleasurable, innocent, or enchanted but never seductive loca le - a place that will incorporate and use 

productively the very play with advertis ing signs that simultaneously threaten its ex istence with disruptive 

impropriety. 

Since the decline of legitimate theater along 42nd Street or "The Deuce" as the block of 42nd Street braced 

by Times Square and Eighth Avenue is ca lled, Times Square/42nd Street has seen the spread of pornography 

and a sordid undercurrent of crime and prostitution take over its terrain. 

But we should be reminded that the last legitimate stage production on 42nd Street closed in 1937 and most of 

that street' s theaters became movie houses shortly after the Brandt Organization bought them in 1933. Of the 13 

fabled theaters that once adorned 42nd Street -a ll built between 1899 and 1920- there are only 5 survivors. 

Beginning in 1982 when John Portman's 50 story Marriott Marquis Hotel was built, the c ity has waged a war 

to "c lean up" the area. 

But Times Square has always had its burlesque shows, its B-rated mov ies, its fleapit paradises and it has also 

had other improvement crusaders, vice squads, and prohibitions 

-so why do we continued to tell tall tales of the decline, danger and sordidness of Times Square and its need 

for redevelopment? Why erase this popular good time place from our co llective memory? 

No other American place stands out as a monument to raucous commerc ial enterprise more than does Times 

Square. 

After two decades of debate, this famous space has been placed in a state of suspension and we wait to 

discover whether it has been weakened beyond repair, or been given a new lease on life. Will the c ity be 

strong enough to over-ride these disimprovements and invade its sanitized domain? 

azules, rojas, verdes, arnarill as ... Sin ernba rgo, las cosas que 
estan detras son decepcionantes. 
Estas constelaciones de poca extension, esta Via Lactea en la 
que estarnos envueltos, nos conducen a objetos de ocio 
generalrnente rnediocres. iCon di ferencia, 10 peor de la 
public idad!. .. 
Y en Broadway, di vid ido por sentirnientos de melancolia y 
alegria, deambulo en busca de un espectaculo burlesco inte­
ligente, en el que 105 blancos cuerpos desnudos de bell as chi­
cas resaltan en divertidos destellos bajo la paradisiaca ilumi­
nacion de 105 focos" . 
Lejos de anteponer el deseo a la racionalidad, la irres istibl e 
imagen de la publi cidad a las purezas del arte sublime (fuer­
zas opuestas que no Ilevan a ninguna parte), Wa iter Benjamin 
hizo notar: 
" El articu lo de consumo ... celebra su encarnacion en la prosti­
tuta" . Ella es tanto la astuta vendedora como el producto en 
venta, y provoca un deseo ferviente imposible de sofocar. Ella 
es la que descarria al viandante de las ca lles de la ciudad ten­
tandole a cruzar el umbral de la lujuria para entrar en el olvido. 
Y por eso, las fuerzas desestabili zadoras del deseo deben ser 
erradi cadas de Times Square si se quiere convertir este en un 
lugar complac iente, inocente 0 enca ntado, pero nunca 

seductivo, un lugar que incorporara y utilizara de manera 
productiva una verdadera representacion teatral de carteles 
publi citarios, que son 105 que al mismo ti empo amenazan 
con acabar con la ex istencia de este sitio con una fa lta de 
decoro destructi va. 
Desde que se produjo el decli ve del verdadero teatro (en opo­
sicion al tea tro barato) que se ofrecfa a 10 largo de la Ca lle 42, 
o "The Deuce", como se le ll ama a la manzana de la Ca lle 42 
con Times Square y la Octava Avenida, Times Square/Calle42 
ha sido test igo de la expansion por toda la zona de la porno­
grafia y la sord ida contracorriente del delito y la prostitucion. 
Pero deberiamos tener en cuenta que la ultima producc ion de 
teatro verdadero lI evada a cabo en la Ca lle 42 cerro en 1937, 
Y la mayoria de 105 teatros de esa ca lle se habian convertido 
en sa las de c ine poco despues de que la O rgani zac ion Brandt 
las comprara en 1933. De 105 13 teatros legendari os que en 
su dia adornaron la Ca lle 42, constru idos todos entre 1899 y 
1920, so lo quedan 5 supervivientes. 
Desde 1982, alio en que se construyo el hotel de 50 plantas 
de John Portman, el Marriot Marqui s, la ciudad ha librado 
una batalla para " Iimpiar" la zona. 
Sin embargo, Times Square siempre ha tenido sus espectacu-
105 burl escos, sus pelicul as de serie B, sus paraisos del cine de 77 5 DACT 
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The New York Time's architectural critic Herbert Muschamp points out that "the goal of the $20 million plan [of 

'42nd Street, Now!] is not so much to overhaul the street physically as to reconstruct people's perception of it ... 

A lot of time, money and public relations have gone into constructing the image of 42nd Street as a squalid 

corridor of horrors that can only be redeemed by ripping it apart. 

The image is not unconnected to reality . The decay, crime, drugs, pornography and prostitution are real, and 

no one thinks that these are civ ic assets . 

... even in its most b lighted state the street continued to draw people who came to enjoy the bright lights, 

crowds and budget movie tickets. And it has never been clear that real esta te development is the ideal 

deterrent to squalor or crime". 

We cou ld claim that New York City Real Estate va lues and the mid-town zoning district that operated 

between 1982-1987 and allowed taller and bulkier skyscrapers from Time Square to Columbus Circle along 

the Broadway spine killed Times Square and turned it into a corporate office Park. 

Or we could mention the competition w ith the Wall Street area in lower Manhattan that favored Times 

Square as this new office park because it lies nea r the city's most densely populated mass transit hub and is 

in close proximity to commuter rail lines at Grand Central Station and Penn Station. 

And of course there has been the city's economic development policies that have pushed family- style 

entertainment for the masses as a tourist incentive and demanded that the gutter sordidness and notorious 

vice zone of Times Square be erased by reallocating sex to safety zones on the periphery of the city. 

After this law goes into effect in November of 1996, Times Square and its architecture of ludic pleasures will 

be considerabl y diminished. It will keep, for the sake of nostalgia, 6 to 10 of its or igina l porn shops -but more 

than 10 ev idently wou ld tip the sca les and produce sordid secondary effects such as crime, drug;;, and 

declining real estate values. 

Narrating the story of disappearance: Real Estate values alone do not tell us why the void exists in Times 

Square that enables us to tell tall tales about crime, prostitution, drugs, and illicit businesses . 

Perhaps, instead, we shou ld exam ine the role this public space has held in the popular memory of the c ity, 

for we will find that a double gap has occurred in our memory devices -one in the late 19405 and another 

in contemporary times- fac ilitating the telling of twice-told stories. 

poca monta, y también ha tenido otras campañas de mejora, 
br igadas antivicio y prohibic iones, así que ... ¿cómo es que 
continuamos contando cuentos chinos sobre la decadencia, 
el peligro y la suciedad de Times Square y sobre la neces idad 
de reconstruir este sitio? ¿Por qué eliminar de nuestra memo­
ri a colecti va este lugar de diversión popular? 
Ningún otro lugar en América destaca tanto como monu­
mento a la estridente empresa comercial como lo hace Times 
Square. 
Después de dos décadas de debate, nos hemos visto inmersos 
en un estado de suspense con respecto a este sitio. Ahora, 
esperamos a que se descubra si se ha debilitado irreparable­
mente o si se le ha devuelto la vitalidad. ¿Será capaz esta c iu­
dad de sobrellevar estas desmejoras y vo lver a invadir su 
domin io saneado? 
El crítico de arquitectura del diario New York Times, Herbert 
Muschamp señala: "El objeti vo del plan de los 20 mi ll ones de 
dólares [e l de " i ICa lle 42, ya !!" para reorgani zar la zonal no 
es tanto reconstru ir la ca ll e física mente como reconstruir la 
percepción y el concepto que tienen los ciudadanos de ell a ... 
Mucho tiempo, dinero y relaciones públicas se han aunado 
para eri gir la imagen de la Ca ll e 42 como un pasillo miserable 
de horrores, que sólo puede sa lvarse mediante la extirpación. 

La imagen, a decir verdad, no está desv inculada a la rea l i­
dad. La decadencia, la delincuencia, las drogas, la porno­
grafía y la prostitución son rea les, y nadie piensa que sean 
va lores morales. 
... incluso en su estado de máxima ru ina, la calle seguía atra­
yendo a gente que venía a disfrutar de las resplandecientes 
luces, del bull icio y de las películas baratas. y nunca ha esta­
do claro que el desa rrol lo de bienes inmuebles sea el freno 
idea l a la miseria o la deli ncuencia" . 
Podríamos afirmar que los criterios referentes a los bienes 
inmuebles de la ciudad de Nueva York, junto con el control 
sobre el uso del suelo que se llevó a cabo en el centro de la ciu­
dad entre 1982 y 1987 Y que permitió que se construyeran edi­
fi c ios más altos y voluminosos a lo largo de Broadway desde 
Times Square hasta Columbus Circle, aniquilaron Times Squa­
re y lo convirtieron en un conjunto de edificios de ofi cinas. 
O también podríamos mencionar la competencia que surgió 
con la zona de Wa ll Street en el bajo Manhattan, que favore­
ció el que Times Square se convirtiera en este nuevo centro 
de ofi c inas debido a que está ubicado cerca del núcleo con 
más tránsito de masas de la c iudad y a que está muy próximo 
a las líneas ferrov iarias de cercanías de las estac iones Grand 
Central Station y Penn Station. 
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The New York Time's architectural critic Herbert Muschamp points out that lithe goal of the $20 mill ion plan [of 

'42nd Street, Now!] is not so much to overhau l the street physica lly as to reconstruct people's perception of it ... 

A lot of time, money and public re lations have gone into constructing the image of 42nd Street as a squali d 
corridor of horrors that can only be redeemed by ripping it apart. 

The image is not unconnected to rea li ty. The decay, crime, drugs, pornography and prostitut ion are rea l, and 
no one thinks that these are civ ic assets . 

... even in its most b lighted state the street continued to draw people who came to enjoy the br ight lights, 

crowds and budget movie tickets. And it has never been clear that real estate development is the idea l 
deterrent to squalor or crime". 

We could claim that New York City Rea l Estate va lues and the mid-town zon ing district that operated 
between 1982-1987 and allowed ta ller and bu lkier skyscrapers from Time Square to Columbus Circle along 

the Broadway spine killed Times Square and turned it into a corporate office Park. 

Or we cou ld mention the competition w ith the Wall Street area in lower Manhattan that favored Times 
Square as this new office park because it lies near the city's most densely popu lated mass transit hub and is 
in c lose proximity to commuter rail lines at Grand Centra l Station and Penn Station. 

And of course there has been the city's econom ic development po licies that have pushed fam ily- style 
entertainment for the masses as a tour ist incentive and demanded that the gutter sord idness and notor ious 

vice zone of Times Square be erased by rea llocating sex to safety zones on the periphery of the city. 

After this law goes into effect in November of 1996, Times Square and its arch itecture of ludic p leasures w ill 

be considerably diminished. It will keep, for the sake of nostalgia, 6 to 10 of its or iginal porn shops -but more 

than 10 evidently wou ld tip the sca les and produce sord id secondary effects such as crime, drug?, and 
declining rea l estate va lues. 

Narrating the story of disappearance: Rea l Estate va lues alone do not te ll us why the vo id ex ists in Ti mes 

Square that enables us to tell ta ll ta les about crime, prostitution, drugs, and i llicit bus inesses . 

Perhaps, instead, we shou ld exam ine the ro le th is pub lic space has held in the popu lar memory of the city, 

for we wi ll find that a double gap has occurred in our memory devices -one in the late 1940s and another 
in contemporary times- fac ili tating the te lli ng of twice-to ld stories. 

po ca monta, y tambien ha tenido otras campanas de mejora, 
brigadas antivicio y prohibiciones, asi que ... lcomo es que 
continuamos contando cuentos ch inos sobre la decadencia, 
el peligro y la suciedad de Times Square y sobre la necesidad 
de reconstruir este sitio? lPor que eliminar de nuestra memo­
ria colectiva este lugar de diversion popular? 
Ningun otro lugar en America destaca tanto como monu­
mento a la estr idente empresa comercial como 10 hace Times 
Square. 
Oespues de dos decadas de debate, nos hemos visto inmersos 
en un estado de suspense con respecto a este sitio. Ahora, 
esperamos a que se descubra si se ha debilitado irreparable­
mente 0 si se le ha devuelto la vitalidad. iSera capaz esta ci u­
dad de sobrellevar estas desmejoras y volver a invad ir su 
dominio saneado? 
El critico de arqu itectu ra del diario New York Times, Herbert 
Muschamp sena la: "E I objetivo del plan de 105 20 millones de 
dolares lel de " iiCa ll e 42, ya !! " para reorgani za r la zonal no 
es tanto reconstru ir la ca ll e fisicamente como reconstruir la 
percepcion y el concepto que tienen 105 ciudadanos de ell a ... 
Mucho tiempo, dinero y relaciones publicas se han aunado 
para erigir la imagen de la Calle 42 como un pasillo miserable 
de horrores, que solo puede sa lvarse mediante la extirpacion. 

La imagen, a decir verdad, no esta desvinculada a la rea li­
dad. La decadencia, la delincuencia, las drogas, la porno­
grafia y la prostitucion son reales, y nadie piensa que sean 
va lores morales. 
... incluso en su estado de maxima ruina, la ca lle seguia atra­
yendo a gente que venia a disfrutar de las resplandecientes 
luces, del bullicio y de las pelicu las baratas. Y nunca ha esta­
do claro que el desarrollo de bienes inmueb les sea el freno 
idea l a la miseria 0 la delincuencia" . 
Podriamos afirmar que 105 criterios referentes a 105 bienes 
inmuebles de la ciudad de Nueva York, junto con el control 
sobre el uso del suelo que se lIevo a cabo en el centro de la ciu­
dad entre 1982 y 1987 Y que permitio que se construyeran ed i­
ficios mas altos y voluminosos a 10 largo de Broadway desde 
Times Square hasta Columbus Circle, an iquilaron Times Squa­
re y 10 convirtieron en un conjunto de edificios de oficinas. 
o tambien podriamos mencionar la competencia que surgio 
con la zona de Wall Street en el bajo Manhattan, que favore­
cio el que Times Square se convirtiera en este nuevo centro 
de ofi ci nas debido a que esta ubicado cerca del nucleo con 
mas transito de masas de la ci udad y a que esta muy proximo 
a las Ifneas ferroviarias de cercanfas de las estac iones Grand 
Central Station y Per1l1 Station . 



These gaps enable a distinction to be made between realistic representation and simulated effects. And this 

distinction, in turn, engenders a twice-to ld story that lingers nostalgically over the memory of Times Square 

try ing to keep it from change and destruction. 

Deleuze argues that any-space-whatever began to proliferate after WWII - they were demo li shed or 

reconstructed towns, places of undifferentiated tissue or underuti I ized and fallow lands such as dock lands, 

warehouses or dumps. 

Represented in fi lm, these any-space-whatevers became sp iri tual spaces: an amorphous set that eliminated 

that which happened and acted in it, a non-totali zab le space fu ll of shadows and deep bl ack ho les. 

They were pessimistic sites, offering no promise of comfort or retreat. Times Square was a qu intessential 

postwar any-space-whatever. 

In postwar Amer ica, when the first memory gap occu rred and the f irst story was to ld, centra l places such as 

Times Square were beginning to be th reatened with disappearance. 

As a resu lt, Times Square, along with other important places of the c ity, were reduced to representational 

images that cou ld stand-in for places no longer exp lored by pedestrians nor remembered from the details of 

direct encounters. 

This was a way of memorializing the ir 1055, without comm itt ing them to nosta lgic re-enactments. 

A certain degree of command and contro l over these unknown terrains could be effected, however, by 

narrating a series of tech nical facts and enumerating the ir character istics. 

The detective story and the police narrative are devices that offer an illusion of rea li ty in narrated formo 

They can be used to focus on, underline, point out and re-member parts of the city that have been covered over 

by mysterious events. They presented an imaginary centered and legible city and thereby enabled the spectator 

to "cognitively map" or gain command and control over a place that was no longer experienced directly. 

Kevin Lynch used the terms "cognitive map" in The Image of the City (1960) to exp lore how mental images 

not only affected a spectator's sense of identity, we ll-being and belonging to a part icular c ity but also made 

the city memorab le or imageable. 

Y, por supuesto, hay que mencionar las políticas de desarro­
llo económico de la ciudad, que han introducido pa ra las 
masas el oc io al estil o familiar como rec lamo turístico, y han 
ex igido que la sordidez barriobajera y el evidente vicio de 
Times Square sea erradi cado, rea lojando el sexo en zonas 
más seguras de la periferi a de la ciudad. 
Después de que en noviembre de 1996 entrara en vigor esta 
ley, Times Square y su arquitectu ra de lúdicos pl aceres se 
habrán reducido. Se mantendrán, por consideración con la 
nosta lgia, entre 6 y 10 sex shops, aunque si quedasen más de 
10, ev identemente se desequilibraría la ba lanza y se produ ­
cirían terribl es efectos secundari os tales como delincuencia, 
drogas y decli ve de los principi os que rigen los bienes 
inmuebles. 
Narrando la historia de la desaparición: Los principios que 
ri gen los bienes inmuebles en sí no nos d icen por qué ex iste 
este vaCÍo en Times Square que nos da pie a contar hi stori as 
exageradas sobre delincuencia, prostitución, drogas y nego­
cios ilíc itos. 
Qui zás, en luga r de eso, deberíamos examinar el papel que ha 
desempeñado este lugar públi co en la memoria popular de la 
ciudad, ya que descubriremos que se ha producido una dob le 
laguna en nuestros mecanismos de memoria : uno a finales de 

los años 40 de este siglo y otro en la época contemporánea, 
haciendo pos ible contar cuentos contados dos veces. 
Estas lagunas nos permiten que se establezca una distinción 
entre representac ión realista y efectos simulados. Esta distin­
ción, a su vez, genera un cuento contado dos veces que se 
res iste nostálgicamente a desaparecer de la memoria de Times 
Square, intentando sa lvarlo del cambio y la destrucción. 
Deleuze argumenta que los lugares-cualquier-cosa empeza­
ron a proli ferar después de la Segunda Guerra Mundial: eran 
ciudades demolidas o reconstruidas, lugares de tejido indife­
renciado o infrautili zado y tierras en barbecho como zonas 
portuari as, almacenes o vertederos. 
Representados en películas, estos lugares-cualquier-cosa se 
convirtieron en lugares espiri tuales: un conjunto amorfo que 
eliminaba todo aquello que aconteCÍa o actuaba en él, un sitio 
no totalizable lleno de sombras y profundos agujeros negros. 
Eran sitios pes imistas, que no ofreCÍan perspecti vas de bi e­
nestar o de refugio. Times Square era el lugar-cualquier-cosa 
de posguerra por excelencia. 
En la Améri ca de posguerra, cuando se produjo la primera 
laguna en nuestra memoria y se contó el cuento por primera 
vez, los lugares neurálgicos como Times Square empezaban 
a estar en peligro de extinción. 79 5 DACT 
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These gaps enable a distinction to be made between realistic representation and simulated effects. And this 

distinction, in turn, engenders a twice-told story that lingers nostalgically over the memory of Times Square 

trying to keep it from change and destruction. 

Deleuze argues that any-space-whatever began to proliferate after WWII - they were demolished or 

reconstructed towns, places of undifferentiated tissue or underuti I ized and fallow lands such as docklands, 

warehouses or dumps. 

Represented in fi lm, these any-space-whatevers became spir itual spaces: an amorphous set that eliminated 

that which happened and acted in it, a non-totali zable space fu ll of shadows and deep black holes. 

They were pessimistic sites, offering no promise of comfort or retreat. Times Square was a quintessential 

postwar any-space-whatever. 

In postwar America, when the first memory gap occurred and the fi rst story was told, central places such as 

Times Square were beginning to be threatened with disappearance. 

As a result, Times Square, along with other important places of the city, were reduced to representational 

images that could stand-in for places no longer explored by pedestrians nor remembered from the details of 

direct encounters. 

This was a way of memorializing the ir loss, without committing them to nostalgic re-enactments . 

A certain degree of command and control over these unknown terra ins cou ld be effected, however, by 

narrating a series of techn ical facts and enumerating their characteristics. 

The detective story and the police narrative are devices that offer an illusion of reality in narrated form. 

They can be used to focus on, underline, point out and re-member parts of the city that have been covered over 

by mysterious events. They presented an imaginary centered and legible city and thereby enabled the spectator 

to "cognitively map" or gain command and control over a place that was no longer experienced d irectly. 

Kevin Lynch used the terms "cognitive map" in The Image of the City (1960) to exp lore how mental images 

not only affected a spectator's sense of identity, well-being and belonging to a particu lar city but also made 

the city memorable or imageable. 

Y, por supuesto, hay que mencionar las polit icas de desarro-
110 economico de la ciudad, que han introducido para las 
masas el ocio al estil o familiar como reclamo turistico, y han 
ex igido que la sordidez ba rriobajera y el evidente vicio de 
Times Square sea erradi cado, rea lojando el sexo en zonas 
mas seguras de la periferia de la ciudad. 
Oespues de que en noviembre de 1996 entrara en vigor esta 
ley, Times Square y su arquitectura de ludicos pl aceres se 
habran reducido. Se mantendran, por consideracion con la 
nosta lgia, entre 6 y 10 sex shops, aunque si quedasen mas de 
10, ev identemente se desequilibraria la balanza y se produ­
cirfan terribl es efectos secundari os tales como delincuencia, 
drogas y decli ve de 105 princip ios que rigen 105 bienes 
inmuebles. 
Narrando la historia de la desaparici6n: Los principios que 
rigen 105 bienes inmuebl es en si no nos d icen por que ex iste 
es te vacio en Times Square que nos da pi e a contar hi stori as 
exageradas sobre del incuencia, prostitucion, drogas y nego­
cios ilfc itos. 
Quinls, en lugar de eso, deberfamos examinar el papel que ha 
desempeiiado este lugar publi co en la memoria popular de la 
ciudad, ya que descubriremos que se ha producido una doble 
laguna en nuestros mecanismos de memoria: uno a finales de 

105 ari os 40 de este siglo y otro en la epoca contemporanea, 
hacienda pos ible contar cuentos contados dos veces. 
Estas lagunas nos permiten que se establezca una distincion 
entre representacion rea lista y efectos simulados. Esta distin­
c ion, a su vez, genera un cuento contado dos veces que se 
res iste nostalgicamente a desaparecer de la memoria de Times 
Square, intentando sa lvarlo del cambio y la destruccion. 
Oeleuze argumenta que 105 lugares-cualquier-cosa empeza­
ron a proli ferar despues de la Segunda Guerra Mundial: eran 
ciudades demolidas 0 reconstru idas, lugares de tejido indife­
renciado 0 infrautili zado y tierras en barbecho como zonas 
portuari as, almacenes 0 vertederos. 
Representados en peliculas, estos lugares-cualquier-cosa se 
convirtieron en lugares espiri tuales: un conjunto amorfo que 
eliminaba todo aquello que acontecia 0 actuaba en el, un sitio 
no totali zable Ileno de sombras y profundos agujeros negros. 
Eran sitios pes imistas, que no ofrecian perspecti vas de bi e­
nestar 0 de refugio. Times Square era el lugar-cualquier-cosa 
de posguerra por excelencia. 
En la America de posguerra, cuando se produjo la primera 
laguna en nuestra memori a y se conto el cuento por primera 
vez, los lugares neuralgicos como Times Square empezaban 
a estar en peligro de extincion. 79 5 DACT 



DACT 5 80 

Fredric jameson argues that this cogn itive framework enab les a spectator to project an imaginary image of 

the tota l c ity even where it might be broken in parts. The spectator is able subsequently to gain a sense of 

place and to construct a composed ensemble that can be retained in memory, and used to map and remap 

the city along flexible and chang ing trajectories. 

But this was the problem in postwar c ities: the relationship between the spectator's perception of the physica l 

structure of the city had been shattered and a "cognitive map" could no longer be based on direct experience. 

Some other device had to mediate between the two and render the c ity readable. A "cognitive map" could 

be produced, for examp le, by images of cit ies depicted in films and photographs. 

The semi-documentary The Naked City Uules Dassein, director 1948) provides an excellent example of such 

mediating devices that "cogn iti vely map" the c ity because it not only stars the streets and landmarks of 

Manhattan as its main feature attraction, but utilizes voice-over narration in an unusual manner. 

Voice-over narration helps to illustrate the case history of police work and to tie together the 107 different 

locations filmed in the streets and buildings of New York City. 

From its beginning, the spectator is presented with a b ird's eye view of the city, stretched out below and 

waiting for inspection -th is is a truthful story, the Naked City whose facts will be exposed, whose crimes will 

be revealed. 

The narrator/director Mark Hellinger is aboye all a story-teller who maps out the space of New York while 

simultaneously directing the flow of the narration. 

His voice over remarks on the next move, informs the viewer of police routines and offers background 

informat ion on the characters. It enab les the spectator to dip in and out of "representative" New Yorker's 

minds as they go about their daily routines. 

Then the narrator omn isciently withdraws to a higher level where he weaves together the montage of images 

and story lines as the camera constantly shifts its visual and narrative focus. 

He tells the young detective Halloran who is staring out a large window that looks out over the city, 

"[tlhere's the layout, jim. The man who killed lean Dexter is somewhere down there. Can't blame him for 

hiding can you?" 

Como resultado, Times Square, junto con otros lugares impor­
tantes de la ciudad, fueron reducidos a imágenes representa­
das que podían supl ir esos lugares que ya no serían exp lora­
dos por los viandantes ni recordados por los detalles captados 
en encuentros directos. 
Este era un modo de memorizar la pérdida de estos lugares, 
sin hacer reconstrucciones nostálgicas. 
Sin embargo, se podría ejercer cierto mando y contro l sobre 
estos terrenos desconocidos med iante la narrac ión de una 
serie de datos técnicos y la enumeración de sus característ icas. 
Las hi storias de detectives y las novelas policíacas son meca­
nismos que ofrecen una versión de la realidad en forma de 
narrac ión . 
Se pueden usar para exam inar, destacar, seña lar o recordar 
partes de la ciudad que han sido empañadas por aconteci ­
mientos misteriosos. En ellas se presentaba una ciudad imagi­
naria centrada y legible y por lo tanto brindaban al especta­
dor la posibilidad de "mapear cognitivamente" un lugar que 
ya no era experimentado d irectamente, o adqu irir control 
sobre este. 
Kevin Lynch emp leó los términos "mapa cognitivo" en The 
naked city (1960) (La ciudad desnuda) para invest igar cómo 
las imágenes mentales no só lo tenían sus efectos sobre el sen-

tido de identidad del espectador, su bienestar y su pertenen­
cia a una ciudad concreta, si no también hacían que la ci udad 
se pudiera recordar y estructurar con imágenes. 
Fredric Jameson argumenta que esta estructura cognitiva per­
mite al espectador proyectar una visión imaginaria de toda la 
c iudad incluso donde ésta pudiese estar fragmentada en 
va rias partes. Como consecuencia, el espectador puede 
adquirir un sentido de orientación y construir un conjunto 
ensa mblado susceptibl e de ser retenido en la memoria y de 
usarse para mapear y remapear la ci udad siguiendo trayecto­
rias flex ibles y variab les. 
Pero este era el problema de las ci udades en la posguerra : el 
modo de percibir la estructura física de la ciudad que tenía el 
espectador hab ía sido hecha añicos, por lo que "un mapa cog­
nitivo" ya no podía estar basado en la experiencia directa. 
Le correspondía a algún otro mecanismo la tarea de mediar 
entre el espectador y la ciudad y hacer que ésta fuese legibl e. 
Se podía producir un "mapa cognitivo" por ejemplo, emple­
ando las imágenes de la ciudad que apa recen en las pelícu­
las y fotografías. 
El sem i-documental The Naked City (s ic Jules Dassein, direc­
tor 1948), es un excelente ejemplo de mecanismo mediador 
que "mapea cognitiva mente" la ci udad, puesto que el papel 

©
 D

el docum
ento, los autores. D

igitalización realizada por U
LP

G
C

. B
iblioteca universitaria, 2014

©
 D

el docum
ento, los autores. D

igitalización realizada por U
LP

G
C

. B
iblioteca universitaria, 2014

OACT 5 80 

Fredric Jameson argues that this cogn itive framework enab les a spectator to project an imaginary image of 

the total c ity even where it might be broken in parts. The spectator is ab le subsequent ly to gai n a sense of 

place and to construct a composed ensemb le that ca n be retained in memory, and used to map and remap 

the city along flexible and chang i ng trajector ies. 

But this was the prob lem in postwar c ities: the re lat ionship between the spectator's perception of the phys ica l 

structure of the city had been shattered and a "cognit ive map" could no longer be based on direct experience. 

Some other device had to mediate between the two and render the c ity readab le. A "cogni t ive map" cou ld 

be produced, for examp le, by images of cities depicted in films and photographs. 

The semi-documentary The Naked City Uules Dassein, director 1948) prov ides an excellent example of such 

mediating devices that "cognitively map" the c ity because it not only stars the streets and landmarks of 

Manhattan as its main feature attraction, but utilizes voice-over narration in an unusual manner. 

Voice-over narration helps to ill ustrate the case history of po lice work and to t ie together the 107 different 

locations filmed in the streets and bu ild ings of New York City. 

From its beginn ing, the spectator is presented w ith a b ird's eye v iew of the c ity, stretched out below and 

waiting for inspection -this is a truthfu l story, the Naked City whose facts wi ll be exposed, w hose crimes w ill 

be revealed. 

The narrator/director Mark Hell inger is above all a story-te ller who maps out the space of New York w hile 

simultaneously directing the flow of the narration. 

His voice over remarks on the next move, informs the viewer of po li ce rout ines and offers background 

information on the characters. It enab les the spectator to dip in and out of "representative" New Yorker's 

minds as they go about their dai ly routines. 

Then the narrator omnisciently withdraws to a higher leve l where he weaves together the montage of images 

and story lines as the camera constantly sh ifts its v isua l and narrat ive focus . 

He tells the young detective Halloran who is staring out a large window that looks out over the city, 

"[tJhere's the layout, Jim. The man who kill ed Jean Dexter is somewhere down there. Can't blame him fo r 

hiding can you?" 

Como resultado, Times Square, junto con olros lugares impor­
tantes de la c iudad, fueron reducidos a imagenes representa­
das que podian sup lir esos lugares que ya no serian exp lora­
dos por 105 viandantes ni recordados por 105 detalles captados 
en encuentros directos. 
Este era un modo de memorizar la perd ida de estos lugares, 
sin hacer reconstrucciones nostalgicas. 
Sin embargo, se podria ejercer cierto mando y control sobre 
estos terrenos desconocidos mediante la narrac i6n de una 
ser ie de datos tecnicos y la enumeraci6n de sus caracteristicas. 
Las historias de detectives y las novelas pol icfacas son meca­
nismos que ofrecen una versi6n de la realidad en forma de 
narraci6n. 
Se pueden usar para examinar, destacar, serialar 0 recordar 
partes de la ciudad que han sido empariadas por aconteci ­
mientos misteriosos. En ellas se presentaba una ciudad imagi­
naria centrada y legible y por 10 tanto brindaban al especta­
dor la posibi lidad de "mapear cognitivamente" un lugar que 
ya no era experimentado directamente, 0 adquirir control 
sobre este. 
Kevin Lynch emp le6 105 terminos "mapa cogn itivo" en The 
naked city (1960) (La ciudad desnucla) para investigar como 
las imagenes mentales no 5610 tenian sus efectos sobre el sen-

tido de identidad del espectador, su bienestar y su pertenen­
cia a una ciudad concreta, si no tambien hacfan que la ci udad 
se pudiera recordar y estructurar con imagenes. 
Fredric Jameson argumenta que esta estructura cognitiva per­
mite al espectador proyectar una visi6n imaginaria de toda la 
ciudad incluso donde esta pudiese estar fragmentada en 
varias partes. Como consecuencia, el espectador puede 
adquirir un sent ido de orientaci6n y construir un conjunto 
ensamb lado susceptibl e de ser retenido en la memoria y de 
usarse para mapear y relllapear la ciudad siguiendo trayecto­
rias flexibles y variab les. 
Pero este era el problellla de las ci udades en la posguerra: el 
modo de percibir la estructura fisica de la ciudad que tenia el 
espectador habia sido hecha ariicos, por 10 que "un mapa cog­
nitivo" ya no podia estar basado en la experiencia directa. 
Le correspondia a algun otro mecanismo la tarea de med iar 
entre el espectador y la ciudad y hacer que esta fuese legible. 
Se podia producir un "mapa cognitivo" por ejemplo, emple­
ando las imagenes de la ciudad que aparecen en las pelicu­
las y fotografias. 
El semi -documental The Naked City (s ic Jules Dassein, direc­
tor 1948), es un excelente ejemplo de mecanismo mediador 
que "mapea cognitivamente" la ciudad, puesto que el papel 
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It is up to thi s detective to make the connections that so lve the mystery just as he slowly blocks out one street 
after another street on hi s sectional map of lower Manhattan searching step by patient step for the kill er's 
address. 

Camera shots that fo llow the detecti ve as he wa lks through the city, that capture him mapping out block 
after block on hi s map, plus skyline panoramas and views out over the city, in addition to the invisible lines 
of telecommunication, 

"cognit ive ly map" the city for the spectator trying to offer a synoptic view that spatia l fragmentation - both 
the rea li ty of the postwar Ameri can city and the f i lmic process of montage- increasingly renders impossibl e. 

To explore another manner in w hich the title of "The Naked City" and even the process of mapping have 
been rep layed, it should be noted that the ti t le for Hellinger's movie was taken from 

a 1945 book of photographs entitled "Naked City" by Weegee, the sensational crime photographer. Before 
the tit le adorned a Ho llywood movie and its subsequent telev ision seri es, it was Weegee who turned the 
pry ing eye of his camera on the bizarre and disorderl y life of New York City. 

He recorded the spectac le of its streets: the cruel and violent life of murders, f ires and acc idents and the 
compelling scenes of loneliness, homelessness, and poverty. 

His sensational snapshot of a car accident (1945), published in Naked City, captures a po lice man's fu t ile 

gesture towa rds a paper-covered corpse w hile a movie marquee ironica ll y announces the "Joy of Living" . 

The quickness of this image and its jarring juxtapositions inhibit the aurati c potential of photography which 
otherwise endow it w ith a timeless quality. 

Instead, this Street photography sets up a v irtual monument to the death of the city, the w ithdrawa l of life, 
money and people from communities that were being "kill ed" by the bulldozer. -

The dark photographs of Naked City map th is death, this tw ilight of the li fe of a great c ity and the blackness 
that smothers it and can not be erased. 

By the summer of 1957, the M IBI ("Mouvement Internati onale pour un Bauhaus Imaginiste" one of the 

precursors of the Situationist International ) had re-appropriated the t it le for a map of Paris created by Cuy 
Debord. 

principa l no sólo lo desempeñan las ca lles y puntos destaca­
dos de la ci udad, sino también una voz narrativa empleada 
de un modo un tanto inusual. 
La voz narrativa ayuda a ilustrar el caso que sigue un policía 
y a vincular los 107 lugares diferentes que se filman en las 
ca lles y ed ific ios de la c iudad de Nueva York. 
Desde el com ienzo, se le br inda al espectador una vista de 
pájaro de la c iudad que se extiende bajo la cá mara en espe­
ra de ser examinada: esto es una histori a rea l, la Ciudad Des­
nuda cuyos hechos serán expuestos, cuyos crímenes serán 
revelados. 
El narrador / di rector Mark Hellinger es sobre todo un cuenta 
cuentos que mapea el espacio de Nueva York al tiempo que 
dirige el decurso de la narrac ión. 
Su voz en off comenta el siguiente movimiento, in forma al 
espectador sobre la rutina de la po licía y ofrece informac ión 
acerca de los personajes. Permite al espectador recorrer las 
mentes del "estereotipo" de neoyorquino en el devenir de sus 
vidas cotidianas. 
Entonces, el narrador omnipresente nos atrae a un nivel supe­
rior, donde entreteje el montaje de imágenes con el argu­
mento mientras la cámara cambia constantemente su foco 
narrativo y visual. 

Le dice al joven detecti ve Halloran, postrado en frente de un 
ventanal desde el que se divisa la ciudad: "(a hQ está el traza­
do, Jim. El hombre que mató a Jean Dexter está en algún lugar 
de ahí abajo. No podrás reprocharle que se esconda, ¡no?" 
Es tarea de este detect ive el hacer conex iones que resuelva n 
el misterio. Mientras, recorre manzana a manzana en su 
mapa del bajo Manhattan buscando pac ientemente paso a 
paso la d irección del ases ino. 
Las tomas de cámara que siguen al detecti ve en su caminata por 
la ci udad, que le captan mapeando en su mapa manzana tras 
manzana, junto con los panoramas del perfil de la ciudad y las 
vistas de pájaro, además de las vías de comunicación invisibles, 
"mapean cognitivamente" para el espectador, intentando ofre­
cerle una visión sinóptica que la fragmentación espacial (tanto 
la realidad de la ciudad americana de posguerra como el pro­
ceso de montaje de la película) hace cada vez menos posible. 
Para ahondar en otra manera en la que el título The Naked 
Citye incl uso el proceso en sí de mapear ha sido repetido, 
debería hacerse notar que el título de la película de Hellinger 
fue tomado de un libro de fotos de 1945 titul ado Naked City 
(Ciudad desnuda), de Weegee, el sensac ional fotógrafo de 
crímenes. Antes de que el título adornara una película de 
Holl ywood y su subsiguiente serie de televis ión, fue Weegee 
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DACT 5 82 

It is up to this detective to make the connections that solve the mystery just as he slowly blocks out one street 
after another street on his sectiona l map of lower Manhattan searching step by patient step fo r the killer's 
add ress. 

Camera shots that follow the detective as he wa lks through the city, that capture him mapping out block 
after block on his map, plus skyl ine panoramas and views out over the city, in add ition to the inv is ible lines 

of telecommunication, 

"cognitively map" the city for the spectator trying to offer a synoptic view that spatial fragmentation -both 

the rea lity of the postwar Amer ican city and the filmic process of montage- increasing ly renders imposs ible. 

To exp lore another manner in which the title of "The Naked Ci ty" and even the process of mapping have 
been replayed, it shou ld be noted that the t it le for Hellinger's movie was taken from 

a 1945 book of photographs entitled "Naked City" by Weegee, the sensat ional cr ime photographer. Before 
the titl e adorned a Hollywood movie and its subsequent television series, it was Weegee who turned the 
pry ing eye of his camera on the bizarre and disorderly life of New York City. 

He recorded the spectacle of its streets: the cruel and vio lent life of murders, fires and acc idents and the 
compelling scenes of loneliness, homelessness, and poverty. 

His sensationa l snapshot of a ca r accident (1945), published in Naked City, captures a police man 's futile 

gesture towards a paper-covered corpse wh ile a movie marquee ironically announces the "Joy of Living". 

The quickness of this image and its jarring juxtapos itions inhibit the auratic potentia l of photography which 
otherwise endow it w ith a timeless qua lity. 

Instead, this Street photography sets up a v irtual monument to the death of the city, the withdrawal of li fe, 
money and people from communities that were being "kill ed" by the bulldozer. -

The dark photographs of Naked City map this death, this twilight of the li fe of a great c ity and the blackness 
that smothers it and can not be erased . 

By the summer of 1957, the M IBI ("Mouvement Internationale pour un Bauhaus Imaginiste" one of the 

precursors of the Situationist Internationa l ) had re-appropriated the tit le for a map of Paris created by Guy 

Debord. 

principal no solo 10 desempeiian las ca lles y puntos destaca­
dos de la ci udad, si no tambien una voz narrati va empleada 
de un modo un tanto inusua l. 
La voz narrativa ayuda a ilustrar el caso que sigue un policia 
y a vincular los 107 lugares diferentes que se filman en las 
ca lles y edific ios de la c iudad de Nueva York. 
Desde el com ienzo, se le brinda al espectador una vista de 
pajaro de la ciudad que se exti ende bajo la ca mara en espe­
ra de ser examinada: esto es una historia rea l, la Ciudad Des­
nuda cuyos hechos seran expuestos, cuyos crimenes seran 
revelados. 
El narrador / director Mark Hellinger es sob re todo un cuenta 
cuentos que mapea el espacio de Nueva York al tiempo que 
dirige el decurso de la narrac ion. 
Su voz en off comenta el siguiente movimiento, informa al 
espectador sobre la rutina de la policia y ofrece informacion 
acerca de 105 personajes. Permi te al espectador recorrer las 
mentes del "estereotipo" de neoyorquino en el devenir de sus 
vidas cotidianas. 
Entonces, el narrador omnipresente nos atrae a un nivel supe­
rior, donde entreteje el montaje de imagenes con el argu­
mento mientras la camara cambia constantemente su foco 
narrativo y visual. 

Le dice al joven detecti ve Halloran, postrado en frente de un 
ventanal desde el que se di visa la ciudad: "(ah0 esta el traza­
do, Jim. El hombre que mato a Jean Dexter esta en algun lugar 
de ahi abajo. No podras reprocharle que se esconda, l no?" 
Es tarea de este detecti ve el hacer conex iones que resuelva n 
el misterio. Mientras, recorre manzana a manzana en su 
mapa del bajo Manhattan buscando pac ientemente paso a 
paso la direccion del ases ino. 
Las tomas de camara que siguen al detecti ve en su caminata por 
la ciudad, que le captan mapeando en su mapa manzana tras 
manzana, junto con 105 panoramas del perfil de la ciudad y las 
vistas de pajaro, ademas de las vias de comunicacion invisibles, 
"mapean cogni tivamente" para el espectador, intentando of re­
cerle una vision sinoptica que la fragmentacion espacial (tan to 
la realidad de la ciudad americana de posguerra como el pro­
ceso de montaje de la pelicula) hace cada vez menDs posible. 
Para ahondar en otra manera en la que el tftulo The Naked 
Citye incluso el proceso en si de mapear ha sido repetido, 
deberia hacerse notar que el titulo de la pelicula de Hellinger 
fue tomado de un libro de fotos de 1945 titulado Naked City 
(C iudad desnuda), de W eegee, el sensacional fotografo de 
crlmenes. Antes de que el titulo adornara una pelicula de 
Holl ywood y su subsiguiente serie de television, fue Weegee 



This map, like its predecessors, underscored a developing crisis in both the construction and perception of 
contemporary urban formo 

By now a well-known image, the map consisted of 19 cut-outs from a pocket guide to Paris that were printed 
in black ink with red directional arrows linking each sections. 

The cut-outs depicted what Guy Debord defined as a "unity of atmosphere" -a special place such as the 

Luxembourg Gardens, Les Halles, the Ledoux Rotunda, or the Gare de Lyon- often a wasteland or an old 
districts left behind in the wake of modernization which contained unusual attractions for strollers and 

enabled unknown encounters to occur. 

The arrows on the other hand illustrated tendencies of orientation for a stroller who might cross the area 
devoid of specific intentions. 

This was an experimental "map" representing a system of playful spontaneity enabling sensitive participants 

to experience the city's many marvels, to recode and repossess its terrain. Thus the map of "The Naked City" 
beco mes a heterotopic narrative of open possibilities where each follower must choose different paths 
through the city and overcome the obstacles the city presents. 

As the film entitled The Naked City strips Manhattan bare, enabling its 
streets and landmarks to beco me the stars of the film, so the sectional 
cutouts are the stars of Paris. 

If the city of New York offered only tiny clues to be used to overcome 

the obstacles it presented against its many unsolved crimes, then Paris 

too yielded only tiny clues to a future narration of new possibilities. 

The map's self-reflective intention is to actualize - and 
thus to make the spectator aware of - the artifice of 
spatial construction, of the city planners' arbitrary 
creation of spatial districts, and their imposition of a false 
unity on the face of the city. 

And if the film inverted the synoptic view of mapping the city, only adding to its fragmented reality and its 
threatened dis-memberment, then so too Debord's map fragments the experience and perception of the 

pedestrian who drifts from one selected "unity of atmosphere" to another without knowing either how these 
juxtapositions are connected or how they might present an illusion of the city as a totality. 

The map's self-reflective intention is to actualize - and thus to make the spectator aware of - the artifice of 

spatial construction, of the city planners' arbitrary creation of spatial districts, and their imposition of a false 
unity on the face of the city. 

quien apuntó el ojo fisgón de su cámara en la extraña y tur­
bulenta vida de Nueva York. 
Grabó el espectáculo de sus ca lles: la cruel y vio lenta v ida de 
los asesinatos, incendios y accidentes y las imponentes esce­
nas de la soledad, el desamparo y la pobreza. 
Su magnífica instantánea de un accidente de coche (1945), 
publi cada en Naked City, capta el inútil gesto que pone un 
policía ante un cuerpo sin vida cubierto de papel de periódi­
co, al tiempo que, irónica mente, desfila en un panel lumino­
so la frase "Joy of Living" ("el placer de vivir") . La rapidez de 
esta imagen y sus yuxtaposiciones d iscordes inhiben el poten­
c ial aurático de la fotografía que, por otro lado, la dotan de 
una ca lidad atemporal. 
En camb io, esta fotografía de la ca lle erige un monumento 
virtual a la muerte de la ci udad, la retirada de la vida, el dine­
ro y la gente de comunidades que estaban siendo destruidas 
por los bulldozer. 
Las grises fotografías de Naked City mapean su muerte, este 
crepúscu lo de la vida de una gran c iudad y la negrura que la 
apaga y que no se puede suprimir. 
En el verano de 1957, el MIBI ("Mouvemen t Intern at iona­
le pour un Bauhaus Imagini ste", uno de los precursores de 
la Internaciona l Situac ionista) se hab ía reapropiado el títu-

lo para ponérselo a un mapa de París creado por Guy 
Debord. 
Este mapa, como sus predecesores, subraya el desarrollo de 
una cri sis tanto en la construcc ión como en la percepción de 
la forma urbana contemporánea. 
Ahora por todos conocido, el mapa se componía de 19 recor­
tes de una guía de bolsillo de París, impresa en tinta negra 
con flechas rojas que vinculaban cada sección. 
Los recortes representaban lo que Guy Debord definía como 
"unidad de ambiente" (un lugar especial como los Jardines de 
Luxemburgo, Les Halles, Ledoux Rotunda o Gare de Lyon) 
generalmente un terreno yermo o un distrito viejo olvidado por 
la moderni zación, que contenía si ngulares atracciones para los 
paseantes y permitía que se produjesen encuentros fortuitos. 
Las flechas ilustraban tendencias para orientar al paseante que 
quisiera atravesar la zona desprovisto de intenciones concretas. 
Este era un "mapa" experimental que representa un sistema de 
espontaneidad ociosa que permite a los participantes sensibles 
experimentar los abundantes prodigios de la ciudad, recodifi­
car y reposeer el terreno. Por tanto, el mapa de The Naked City 
se convierte en una narración heterotópica con muchas posi­
bilidades, donde cada usuario debe elegir diferentes caminos a 
través de la ci udad y sortear los obstáculos que ésta presenta. 83 5 DACT 
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This map, like its predecessors, underscored a developing crisis in both the construction and perception of 
contemporary urban form. 

By now a well-known image, the map consisted of 19 cut-outs from a pocket guide to Paris that were printed 
in black ink w ith red di rectional arrows linking each sections. 

The cut-outs depicted what Guy Debord defined as a "un ity of atmosphere" -a spec ial place such as the 

Luxembourg Gardens, Les Halles, the Ledoux Rotunda, or the Gare de Lyon- often a wasteland or an o ld 
districts left behind in the wake of moderni zation w hich contained unusual attractions for stro llers and 
enabled unknown encounters to occur. 

The arrows on the other hand ill ustrated tendencies of ori entation for a stro ller who m ight cross the area 
devoid of specif ic intentions. 

This was an experimental "map" representing a system of playfu l spontaneity enab ling sens itive participants 

to experience the city's many marve ls, to recode and repossess its terrain. Thus the map of "The Naked City" 
becomes a heterotopic narrative of open possibili t ies where each foll ower must choose different paths 
through the city and overcome the obstacles the city presents. 

As the f ilm entitled The Naked City strips Manhattan bare, enabli ng its 
streets and landmarks to become the stars of the film, so the sectional 

cutouts are the stars of Paris. 

If the ci ty of New York offered on ly tiny cl ues to be used to overcome 

the obstacles it presented agai nst its many unsolved crimes, then Paris 

too yielded on ly tiny clues to a future narration of new possibilities. 

The map's self-reflective intention is to actualize - and 
thus to make the spectator aware of - the artifice of 
spatial construction, of the city planners' arbitrary 
creation of spatial districts, and their imposition of a false 
unity on the face of the city. 

And if the film inverted the synoptic v iew of mapping the city, on ly add ing to its fragmented rea lity and its 
threatened dis-memberment, then so too Debord 's map fragments the experience and percept ion of the 

pedestrian who drifts from one se lected "unity of atmosphere" to another without knowing either how these 
juxtapos itions are connected or how they might present an illusion of the city as a totality . 

The map's self-reflective intention is to actualize - and thus to make the spectator aware of - the artifice of 

spatia l construction, of the city planners' arbitrary creation of spatial districts, and their imposition of a fa lse 
unity on the face of the city. 

quien apunto el ojo fisgon de su ca mara en la extra iia y tur­
bulenta vida de Nueva York. 
Grabo el espectaculo de sus ca lies: la cruel y violenta vida de 
105 ases inatos, incendios y accidentes y las imponentes esce­
nas de la sol edad, el desamparo y la pobreza . 
Su magnffica instantanea de un acc idente de coche (1945), 
publicada en Naked City, capta el inutil gesto que pone un 
policfa ante un cuerpo sin vida cubierto de papel de periodi­
co, al tiempo que, ironica mente, desfila en un panel lumino­
so la frase "Joy of Living" (Uel placer de vivi r"). La rapidez de 
esta imagen y sus yuxtaposiciones d iscordes inhiben el poten­
cial aurati co de la fotograffa que, por otro lado, la dotan de 
una calidad atempora l. 
En cambio, esta fotograffa de la ca lle erige un monumento 
virtual a la muerte de la c iudad, la retirada de la vida, el dine­
ro y la gente de comunidades que estaban siendo destruidas 
por 105 bulldozer. 
Las gri ses fotograffas de Naked City mapean su muerte, este 
crepusculo de la vida de una gran ciudad y la negrura que la 
apaga y que no se puede suprimir. 
En el verano de 1957, el MIBI ("Mouvement Intern ation a­
le pour un Bauhaus Imagini ste", uno de 105 precursores de 
la Internacional Situac ioni sta) se habfa reapropiado el tftu-

10 para ponerselo a un mapa de Parfs creado por Guy 
Debord . 
Este mapa, como sus predecesores, subraya el desarro llo de 
una cri sis tanto en la construccion como en la percepcion de 
la forma urbana contemporanea . 
Ahora por todos conocido, el mapa se componfa de 19 recor­
tes de una gufa de bolsillo de Parfs, impresa en tinta negra 
con fl echas rojas que vinculaban cada seccion. 
Los recortes representaban 10 que Guy Debord definfa como 
"unidad de ambiente" (un lugar especial como 105 Jardines de 
Luxemburgo, Les Halles, Ledoux Rotunda 0 Gare de Lyon) 
generalmente un terreno yermo 0 un distrito viejo olvidado por 
la moderni zacion, que contenfa singulares atracciones para 105 

paseantes y permitfa que se produjesen encuentros fortui tos. 
Las fl echas i I ustraban tendencias para orientar al paseante que 
quisiera atravesar la zona desprovisto de intenciones concretas. 
Este era un "mapa" experimenta l que representa un sistema de 
espontaneidad ociosa que permite a 105 participantes sensibles 
experimentar 105 abundantes prodigios de la ciudad, recodifi­
car y reposeer el terreno. Por tanto, el mapa de The Naked City 
se convierte en una narracion heterotopica con muchas posi­
bilidades, donde cada usuario debe elegir diferentes caminos a 
traves de la ciudad y sortear 105 obstaculos que esta presenta. 83 5 DACT 



Narrating a twice-told story about Times Square: As we have seen, the first told story relied on ataste for realistic 
representation that grew out of a failure of memory effected by the disappearing or increas ingly invisible city. 

But now we must draw a distinction be~ween these 19405 and 19505 realistic representations of urban space 
and our contemporary representat ions that display ataste for simulation, for delight in wax museums, theme 
parks, retroarchitectural sp lendors, and the suspension of disbelief that "p lanning can create the appearance 
of the unplanned" in the redevelopment of Times Square. 

In other words the contemporary production of spaces such as Times Square is a twice-told story that 
depends on a second memory gap and creates a different effect. 

We are no longer search ing for photographic realism, for mapping techniques, for documentary rendering 
of a city that is beginning to disappear from our lived exper ience and co llective memory. 

In other words the contemporary production of spaces 

such as limes Square is a twice-told story that depends 

on a second memory gap and creates a different effect. 

Now the technical apparatus that can produce the illusionary re­
appearance of Times Square or "The Great White Way" is 
foregrounded enabling the masterful display of this artistry with all of 
its theatrical ity, pretenses and tricks to become the show. 

DACT 5 84 

This re-enchanted world depends on the power to simulate and distorts the proclaimed purity and objectivity 
of representative real ism. 

In order to exp lore this twice-told story, let me turn briefly to the late nineteenth century when simulation 

as a means of popular entertainment achieved its full height. 

Three-dimensional tableaux vivants, along with panoramas, dioramas, magic lantern shows, photographs 
and stereoscopic views, offered the nineteenth century spectator a new kind of visual realism utili z~ng the 
most advanced technical means. 

they relied on tech nica l means or an apparatus of vision to organize, manage and produce their effects be 
it the dissolves of a magic lantern show or the three-dimensional illusions of a stereoscope. 

It was not just representational realism but mechanical or instrumental realism that enthral led spectators in 

the late nineteenth century. They flocked to theatrical spectacles which were produced by mechan ica l 
means and thrilled at scenographic appearances being magically transformed by machines and devices. 

M ientras que en la película The Naked City se desnuda por 
completo Manhattan, haciendo que sus calles y puntos desta­
cados se conviertan en estrellas de cine, en el mapa de 
Debord los recortes de secc iones son las estrellas de Pa rís. 
Si la ciudad de Nueva York ofrecía pequeñísimas pistas para 
sortear los obstácu los que presentaba contra sus numerosos 
crímenes sin reso lver, entonces París ta mbién daba pocas pis­
tas para una narración futura de nuevas posibilidades. 
Y si la película trastrocó la vista sinópti ca de mapear la ci u­
dad, con sólo añad ir su rea lidad fragmentada y su amenaza­
do desmembramiento, entonces el mapa de Debord fragmen­
ta la experi encia y la percepción del viandante que se mueve 
de una "unidad de ambiente" seleccionada a otra sin saber 
cómo están conectadas estas yuxtapos ic iones ni cómo podrí­
an dar una visión de la c iudad en su totalidad. 
La intención que el mapa en sí refleja es la de actuali zar (y 
por tanto, poner sobre av iso al espectador) el artifi c io de la 
construcción espac ial, de la arbitrariedad de los urbanistas al 
crear di stritos espac iales y su imposición de una falsa unidad 
sobre la ciudad. 
Narrando un cuento contado dos veces sobre Times Square: 
Como hemos observado, el primer cuento se basa en el gusto 
por la representac ión rea li sta que surgió a partir de una pér-

dida de memoria ca usada por la desapari ción o crec iente 
invisibilidad de la c iudad. 
Pero ahora debemos establecer una distinción entre estas 
representac iones realistas del espacio urbano que se dieron en 
los años 40 y 50, Y nuestras representaciones contemporáne­
as que manifiestan un gusto por la si mulación, por el deleite 
que producen los museos de cera, los parques temáticos, los 
esplendores retroa rquitectónicos y el suspense que origina la 
incredulidad de que " la planificac ión puede tener aspecto de 
fa lta de planificación" en la reorgani zación de Times Square. 
Con otras palabras, la urbanizac ión contemporánea de espa­
cios como Times Square es un cuento contado dos veces que 
depende de una segunda laguna en la memoria y que produ­
ce un efecto diferente. 
Ya no buscamos ese realismo fotográfi co, esas técnicas de 
mapeado, esa proyecc ión documental de la ciudad que está 
empezando a desaparecer de nuestras experiencia vivida y de 
nuestra memoria col ecti va . 
Ahora, se ha destacado el aparato técnico capaz de producir 
la reapari ción ilusoria de Times Square o "La Gran Vía Blan­
ca", permitiendo que la genial representac ión de este talento 
artístico con toda su teatralidad, fi cc ión y trucos, se convier­
tan en show. 
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Narrating a twice-told story about Times Square: As we have seen, the first told story rel ied on a taste for realistic 
representation that grew out of a failure of memory effected by the disappearing or increasingly invisible city. 

But now we must draw a distinction be~ween these 1940s and 1950s realistic representations of urban space 
and our contemporary representat ions that display a taste for simu lation, for delight in wax museums, theme 
parks, retroarchitectural splendors, and the suspension of disbelief that "planning can create the appearance 
of the unplanned" in the redevelopment of Times Square. 

In other words the contemporary production of spaces such as Times Square is a twice-told story that 
depends on a second memory gap and creates a different effect. 

W e are no longer search ing for photographic realism, for mapping techniques, for documentary rendering 
of a city that is beginning to disappear from our lived experience and co ll ective memory. 

In other words the contemporary production of spaces 
such as Times Square is a twice-told story that depends 
on a second memory gap and creates a different effect. 

Now the technical apparatus that can produce the illusionary re­
appearance of Times Square or "The Great White Way" is 
foregrounded enabling the masterful display of this artistry with all of 

its theatrical ity, pretenses and tricks to become the show. 

DACT 5 84 

This re-enchanted world depends on the power to simulate and distorts the proclaimed purity and objectivity 
of representative realism. 

In order to exp lore this twice-told story, let me turn briefly to the late nineteenth century when simulation 
as a means of popular entertainment achieved its full height. 

Three-dimensional tableaux vivants, along with panoramas, dioramas, magic lantern shows, photographs 
and stereoscopic views, offered the nineteenth century spectator a new kind of visual realism utili z~ng the 
most advanced technical means. 

they relied on technical means or an apparatus of vision to organize, manage and produce their effects be 
it the dissolves of a magic lantern show or the three-dimensional ill usions of a stereoscope. 

It was not just representational realism but mechanical or instrumental realism that enthralled spectators in 

the late nineteenth century. They flocked to theatrical spectacles which were produced by mechan ica l 
means and thrilled at scenographic appearances being magically transformed by machines and devices. 

Mientras que en la pelicula The Naked City se desnuda por 
completo Manhattan, haciendo que sus calles y puntos desta­
cados se convierta n en estrellas de cine, en el mapa de 
Debord 105 recortes de secc iones son las estrellas de Paris. 
Si la ciudad de Nueva York of re cia pequeilisimas pistas para 
sortear 105 obstaculos que presentaba contra sus numerosos 
crimenes sin resolver, entonces Paris ta mbien daba pocas pis­
tas para una narraci6n futura de nuevas posibilidades. 
Y si la pel icula trastroc6 la vista sin6pti ca de mapear la ciu­
dad, con 5610 aiiadir su rea lidad fragmentada y su amenaza­
do desmembramiento, entonces el mapa de Debord fragmen­
ta la experiencia y la percepci6n del viandante que se mueve 
de una "unidad de ambiente" seleccionada a otra sin saber 
c6mo estan conectadas estas yuxtapos ic iones ni c6mo podri­
an dar una visi6n de la c iudad en su totalidad. 
La intenci6n que el mapa en si refleja es la de actuali zar (y 
por tanto, poner sobre av iso al espectador) el artifi c io de la 
construcci6n espac ial, de la arbitrariedad de 105 urbanistas al 
crear distritos espaciales y su imposici6n de una fa lsa unidad 
sobre la ciudad. 
Narrando un cuento contado dos veces sobre Times Square: 
Como hemos observado, el primer cuento se basa en el gusto 
por la representaci6n rea lista que surg i6 a parti r de una per-

dida de memoria causada por la desapari ci6n 0 crec iente 
invisibi lidad de la c iudad. 
Pero ahora debemos establecer una distinci6n entre estas 
representaciones realistas del espacio urbano que se dieron en 
105 aiios 40 y 50, Y nuestras representaciones contemporane­
as que manifiestan un gusto por la simulaci6n, por el deleite 
que producen 105 museos de cera, 105 parques tematicos, 105 
esplendores retroa rquitect6nicos y el suspense que origina la 
incredulidad de que " la planificaci6n puede tener aspecto de 
falta de plani ficaci6n" en la reorgani zaci6n de Times Square. 
Con otras palabras, la urbanizac i6n contemporanea de espa­
cios como Times Square es un cuento contado dos veces que 
depende de una segunda laguna en la memoria y que produ­
ce un efecto diferente. 
Ya no buscamos ese rea lismo fotografico, esas tecnicas de 
mapeado, esa proyecc i6n documenta l de la ciudad que esta 
empezando a desaparecer de nuestras experiencia vivida y de 
nuestra memoria col ecti va . 
Ahora, se ha destacado el aparato tecnico capaz de producir 
la reapari ci6n ilusoria de Times Square 0 " La Gran Via Blan­
ca", permitiendo que la genial representac i6n de este talento 
artistico con toda su teatralidad, fi cc ion y trucos, se convier­
tan en show. 



This was one way that Victorian society could beco me accustomed to living w ith machines and mechanical 
processes. 

Modern realism enabled the world to be described in factual form, uncompromised by theory, values or magica l 
events . Paradoxically, however, once the world had been deprived of wonder through its instruments of rea listic 
vision, once occu lt and supernatural effects had been destroyed through too much understanding, the nineteenth 
century then re-enchanted this view in theatrica l events, visua l spectacles and quas i-magical shows. 

It simulated the enchantment of inexpl icable processes and magical effects, hiding the apparatus of disp lay 
and highlighting the technical artifi ce of recreation. 

On the other side of rational and instrumenta l control over material rea lity lay the willing suspension of 
disbelief and the pleasurable immersion in fantast ica l simulated worl ds. 

Pleasure resided not just in seeing the wor ld duplicated in rea listic exactitude, an act demonstrating that one 
could appropr iate that world, master it, map, project or reconstruct it _ but pleasure arose as well from the 
abil ity to si mulate that world and this entailed an apparatus or techni cian to create such spec ial effects and 

to revea l an instrumentalist's control over phys ica l rea lity. 

So we might say of contemporary Times Square whose simulated 
arrangements have produced an ontological confusion in which the 

ori gi nal story has been forgotten and no longer needs to be told. 

Simu lation plays on this shifting of ground and is enhanced w hen an 

unstable relation ex ists between representation and experience. 

So we might say of contemporary Times Square whose 
simulated arrangements have produced an ontological 
confusion in which the original story has been forgotten 
and no longer needs to be told. 

Times Square, by now, is known only through its representat ions, its sign systems, its iconic cinematic 
presence. Pleasure now derives from experiencing the illusion of "The Creat White Way" by simul ating its 

Lutses [Light Units in Times SquareJ, by planning its unplannedness, by foregrounding the apparatus that 
produces these manipulated representat ions. 

Si nce the need for real isti c representation that provides a "cognitive map" of unknown terrain has dec lined, 

the pressure for simulation as a twice-told story increases. Now the narration of stories resides in the 
combinatori al rep lay embedded in the codes of a computer memory, in the technica l apparatus of 

simulation, in the regulatory controls of urban des igno 

Este mundo reenca ntado depende de la capac idad de simular 
y distorsionar la proc lamada pureza y objeti vidad del rea lis­
mo representativo. 
Con el propós ito de ahondar en este cuento contado dos 
veces, perm ítanme evocar brevemente el período de finales 
del siglo XIX, cuando la simulac ión como medio de entrete­
nimiento popular alcanzó su plenitud. 
Los cuadros vivos tridi mens ionales, junto con panoramas, 
dioramas, espectáculos de linterna mágica, vistas fotográficas 
y estereoscópicas, ofrecían al espectador decimonónico una 
nueva forma de rea lismo visual empleando los medios técn i­
cos más avanzados. 
Se basaban en med ios técnicos o en aparatos de visi ón para 
organi zar, encauzar o hacer que sus efectos desemboquen en 
un show de lin terna mágica o en la ilusoria visión tridimen­
sional de un estereoscop io. 
No era una simple representación de rea lismo, sino un rea lis­
mo mecánico o instrumenta l lo que embelesaba al espectador 
de finales del siglo diec inueve. Acudían a tropel a los espec­
tácu los teatrales producidos med iante procedimientos mecá­
nicos y cargados de emoc ión por las transformac iones mági­
cas que máquinas y aparatos hacían sobre las apari ciones 
escenográficas. 

Esta era una forma en la que la soc iedad Vi ctori ana ll egó 
a acostumbrarse a viv ir entre máquinas y procesos mecá­
nicos. 
El rea lismo moderno permitió que se descri biera el mundo de 
manera factual, sin compromisos con la teoría, los va lores 
morales o los fenómenos mágicos . Sin embargo, se da la 
paradoja de que una vez que el mundo había sido desvalido 
de milagros mediante sus instrumentos de visión rea li sta, una 
vez que los fenómenos supranaturales y ocultos habían sido 
destruidos a través de mucho entendimiento, el siglo diec i­
nueve vo lvió a recrear esta visión en las obras tea trales, 
espectáculos visuales y shows cuas i-mágicos. 
Se simulaba el enca nto de los procesos inexpli cabl es y mani­
festac iones mágicas, ocultando el aparato de representación 
y destacando el artifi cio técnico de la recreac ión. 
Por otro lado, el control racional e instrumental sobre la rea­
lidad materi al implica el complaciente suspense de la incre­
dulidad y la placentera inmersión en mundos de fantasía. 
El de leite res ide no só lo en ver el mundo duplicado con exac­
titud real ista, acto que demuestra que uno puede ser dueño 
del mundo, dominarlo, mapea rl o, proyectarlo o reconstruirlo. 
En rea l idad, el deleite surge además de la habilidad de simu­
lar ese mundo, lo que supone que máquinas o técnicos creen 85 5 DACT 
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This was one way that Victorian society could become accustomed to living with machines and mechanical 
processes. 

Modern realism enabled the world to be described in factual form, uncompromised by theory, values or magical 
events. Paradoxically, however, once the world had been deprived of wonder through its instruments of realistic 

vision, once occu lt and supernatural effects had been destroyed through too much understanding, the nineteenth 
century then re-enchanted this view in theatrical events, visual spectacles and quasi-magical shows. 

It simulated the enchantment of inexplicable processes and magical effects, hiding the apparatus of display 
and highlighting the technical artifice of recreation. 

On the other side of rational and instrumental control over material reality lay the willing suspension of 
disbelief and the pleasurable immersion in fantastical simulated worlds. 

Pleasure resided not just in seeing the world duplicated in realistic exactitude, an act demonstrating that one 

could appropr iate that wor ld, master it, map, project or reconstruct it _ but pleasure arose as well from the 
ability to simu late that world and this enta iled an apparatus or technician to create such special effects and 
to reveal an instrumentalist's contro l over physical rea lity. 

So we might say of contemporary Times Square whose simulated 
arrangements have produced an ontological confusion in which the 

or igina l story has been forgotten and no longer needs to be told. 

Simulation plays on this shifting of ground and is enhanced when an 

unstable relation ex ists between representation and experience. 

So we might say of contemporary limes Square whose 
simulated arrangements have produced an ontological 
confusion in which the original story has been forgotten 
and no longer needs to be told. 

Times Square, by now, is known only through its representations, its sign systems, its iconic cinematic 
presence. Pleasure now derives from experiencing the illusion of "The Great White Way" by simulating its 

Lutses [Light Units in Times Square), by planning its unplannedness, by foregrounding the apparatus that 
produces these manipulated representations. 

Since the need for realistic representation that provides a "cognitive map" of unknown terrain has declined, 

the pressure for simulation as a twice-told story increases. Now the narration of stories resides in the 
combinator ial replay embedded in the codes of a computer memory, in the technical apparatus of 

simu lation, in the regulatory controls of urban design. 

Este mundo reencantado depende de la capac idad de simu lar 
y distorsionar la proclamada pureza y objetividad del real is­
mo representativo. 
Con el proposito de ahondar en este cuento contado dos 
veces, permitanme evocar brevemente el periodo de finales 
del siglo XIX, cuando la simulacion como media de entrete­
nimiento popula r alcanzo su plenitud. 
Los cuadros vivos tridimensionales, junto con panoramas, 
dioramas, espectacu los de linterna magica, vistas fotograficas 
y estereoscopicas, ofrecian al espectador decimononico una 
nueva forma de realismo visual emp leando 105 medias tecni­
cos mas avanzados. 
Se basaban en medias tecnicos 0 en aparatos de vision para 
organizar, encauzar 0 hacer que sus efectos desemboquen en 
un show de linterna magica 0 en la ilusoria vision tridimen­
siona l de un estereoscopio. 
No era una simp le representacion de realismo, sine un realis­
mo mecanico 0 instrumental 10 que embelesaba al espectador 
de finales del siglo diecinueve. Acudian a tropel a 105 espec­
tacu los teatrales producidos mediante procedimientos meca­
nicos y cargados de emocion por las transformaciones magi­
cas que maquinas y aparatos hacfan sobre las apari ciones 
escenogrMicas. 

Esta era una forma en la que la sociedad Victoriana lI ego 
a acostumbra rse a vivir entre maquinas y procesos meca­
nicos. 
El realismo moderno permitio que se describiera el mundo de 
manera factual, sin compromisos con la teoria, 105 va lores 
morales 0 105 fenomenos magicos. Sin embargo, se da la 
paradoja de que una vez que el mundo habia sido desval ido 
de milagros mediante sus instrumentos de vision rea li sta, una 
vez que 105 fenomenos supranaturales y ocu ltos habian sido 
destruidos a traves de mucho entendimiento, el sig lo dieci­
nueve volvio a recrear esta vision en las obras teatrales, 
espectacu los visua les y shows cuas i-magicos. 
Se simu laba el encanto de 105 procesos inexplicables y man i­
festaciones magicas, ocultando el aparato de representac ion 
y destacando el artificio tecnico de la recreacion . 
Por otro lado, el contro l racional e instrumental sob re la rea­
lidad material implica el complac iente suspense de la incre­
dulidad y la placentera inmersion en mundos de fantasia . 
El deleite reside no so lo en ver el mundo duplicado con exac­
titud realista, acto que demuestra que uno puede ser duefio 
del mundo, dominarlo, mapearlo, proyectarlo 0 reconstruirlo. 
En rea li dad, el deleite surge ademas de la habi lidad de simu­
lar ese mundo, 10 que supone que maquinas 0 tecnicos creen 85 5 DACT 



So we have allowed Times Square as a quintessential pub lic space of an American city to be redesigned as 

a simulated theme park for commercia l entertainment. 

Once Robert A. M. Stern was put in ch?rge of the interim plan for "42 nd Street Now! ", giv ing the project a 

decidedly razz le-dazzle orientation, it was hoped that architects would remember that the rea l star of the 

show was Times Square _ "our most democratic good-time p lace". 

Drawing from a ubiquitous seri es of already determined and ordinary advert isements, signs and billboards, 

and even rely ing on the potential drawing ca rd of Mickey Mouse and Donald Duck, 

Times Square has been incorporated into a larger sense of assembled space, where all of its simultaneity and 

immediacy can evapora te into aston ish ing imagescapes. 

Here, as the ea rli er commerci al entertainments of the diorama, panorama, and lan tern sli de shows 

demonstrated, spectators thrill at the re-creation of the rea l, wondering at the techni ca l procedures which 

conv incingly transport them into an experi ence that may never have existed in reality. 

So we have allowed Times Square as a quintessential 
public space ot an American city to be redesigned as a 

simulated theme park tor commercial entertainment. 

But now, in contemporary times, designers bring all of their information 

processing ab il ities into play in order to demonstrate the techni ca l and 

organizational power of p lann ing regu lations and design controls that 

can turn the materi al form of the city into such an effective illusion. 

OACT 5 86 

Like any successful magic show, spectators are doubly thri lled when the illusion is produced by invisible 

means, when the prosa ic wor ld ca n be re-enchanted and disbelief suspended albeit for a moment. 

Revealing Nostalgia in Public Place: Any-space-whatever, represented in the f ilm The Naked Citya nd its 

various serial rep lays, presented an image of remembrance that moved across space in many different 

directions, that was reconnected to different layers of t ime that confronted each other. -

It was the texture of the memory of the city that was important _ the weaving together of its temporal and 

spatia l particularities that mapped out an ord inary day in the life of the c ity. 

Yet this gesture to remember the space and t ime of the city in its act of disappearance did not reach out to 

actua lly preserve or arrest the flow of time in the c ity as it moved smoothl y forward, for time that passes can 

never be reca lled. 

estos efectos especiales y desplieguen un contro l instru­
mentalista sobre la rea lidad física. 
Por eso podríamos decir del Times Square contemporáneo 
que sus arreglos simu lados han producido una confusión 
ontológica que deri va en que la historia origina l haya sido 
olvidada y ya no haga fa lta contarla. 
La simu lación sale a escena en este cambio de lugar y es 
mayor cuando se da una relac ión inestabl e entre la represen­
tación y la experiencia. 
Hoy en día, Times Square es conoc ido sólo por sus represen­
taciones, sus sistemas de rótulos, su simbólica presencia 
cinemática. El deleite se deri va ahora de vivir la ilusión de "La 
Gran Vía Blanca" mediante la si mulac ión de sus Lutses (Un i­
dades de luz en Times Square), a través de su carencia de pla­
nifi cac ión, destacando el aparato que produce estas repre­
sentaciones manipuladas. 
Habida cuenta de que la necesidad de representaciones realistas 
que proporcionan un "mapa cognitivo" del terreno desconocido 
ha decaído, aumenta la presión por la simulación en ca lidad de 
cuento contado dos veces. Ahora, la narración de historias resi­
de en la reproducción combinatoria incrustada en los códigos de 
la memoria de un ordenador, en el aparato técn ico de simula­
ción, en el contro l regulatorio del diseño urbanístico. 

Por tanto hemos permitido que Times Square, un estereotipo de 
lugar público puro, sea rediseñado y convertido en la simula­
ción de un parque temático para el entreten imiento comercial. 
Toda vez que se le encomendó a Robert A. M. Stern la reali ­
zación del plan interino "i iCa ll e 42 Ya! !", que le dio al pro­
yecto una publi cidad a bombo y platillo, se esperaba que los 
arquitectos recordaran que la verdadera estrella del espectá­
culo era Times Square, "el lugar de diversión más democráti­
co que tenemos" . 
Inspirándose en la omnipresente ser ie de comunes letrero, 
anuncios y carteles preestablec idos, e incluso confiando en el 
potencial de atracc ión de Mickey Mouse y el Pato Donald, 
Times Square da una mayor sensac ión de espacio ensamb la­
do, donde toda su simu ltaneidad e inmediatez se evapora 
convirtiéndose en grandes escaparates. 
Aquí, como en su día demostraron los entretenimientos 
comerc iales del diorama, panorama y espectácu los de linter­
na mágica, a los espectadores les emociona la recreación de 
lo real , encandi lados por los procedimientos técnicos que tan 
conv incentemente les hacen vivir experiencias que quizás 
nunca viv irían en la rea lidad. 
Pero ahora, en la época contemporánea, los urbanistas sacan 
a escena toda su capac idad de procesar informac ión para 
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So we have allowed Times Square as a quintessential public space of an American city to be redesigned as 
a simulated theme park for commercial entertainment. 

Once Robert A. M. Stern was put in ch!=l rge of the interim plan for "42 nd Street Now! ", giving the project a 
decidedly razzle-dazzle orientation, it was hoped that architects would remember that the rea l star of the 
show was Times Square _ "our most democratic good-time place". 

Drawing from a ubiquitous seri es of already determined and ordinary advertisements, signs and billboards, 

and even relying on the potential drawing ca rd of Mickey Mouse and Donald Duck, 

Times Square has been incorporated into a larger sense of assembl ed space, where all of its simultaneity and 
immed iacy can evaporate into astonish ing imagescapes. 

Here, as the ea rli er commercial entertainments of the diorama, panorama, and lantern slide shows 

demonstrated, spectators thrill at the re-creation of the real, wonderi ng at the techni ca l procedures which 
conv incingly transport them into an experience that may never have existed in reality . 

So we have allowed limes Square as a quintessential 
public space of an American city to be redesigned as a 

simulated theme park for commercial entertainment. 

But now, in contemporary times, designers bring all of their information 
processing abilities into play in order to demonstrate the techn ical and 

organizational power of p lann ing regulations and design controls that 
can turn the materi al form of the city into such an effective illusion. 

DACT 5 86 

Like any successful magic show, spectators are doubly thri lled when the illusion is produced by invisible 

means, when the prosaic wor ld can be re-enchanted and disbelief suspended albeit for a moment. 

Revealing Nostalgia in Public Place: Any-space-whatever, represented in the f ilm The Naked City and its 

various serial replays, presented an image of remembrance that moved across space in many different 
directions, that was reconnected to different layers of time that confronted each other. -

It was the texture of the memory of the city that was important _ the weav ing together of its temporal and 

spatial particulariti es that mapped out an ord inary day in the life of the city. 

Yet this gesture to remember the space and time of the city in its act of disappearance did not reach out to 
actually preserve or arrest the flow of time in the city as it moved smoothly forward, for time that passes can 

never be reca lled. 

estos efectos especiales y desplieguen un control instru­
mentalista sobre la rea lidad ffsica. 
Por eso podrfamos decir del Times Square contemporaneo 
que sus arreglos si mulados han producido una confusion 
onto logica que deri va en que la historia original haya sido 
olvidada y ya no haga fa lta contarla. 
La simulacion sa le a escena en este cambio de lugar y es 
mayor cuando se da una relac ion inestable entre la represen­
tacion y la experiencia. 
Hoy en dfa, Times Square es conocido solo por sus represen­
taciones, sus sistemas de rotu los, su simbolica presencia 
c inematica. El deleite se deriva ahora de vivir la ilusion de "La 
Gran Vfa Blanca" mediante la simulacion de sus Lutses (Un i­
dades de luz en Times Square), a traves de su carencia de pla­
ni ficac ion, destacando el aparato que produce estas repre­
sentaciones manipuladas. 
Habida cuenta de que la necesidad de representaciones rea listas 
que proporcionan un "mapa cognitivo" del terreno desconocido 
ha decafdo, aumenta la presion por la simulacion en ca lidad de 
cuento contado dos veces. Ahora, la narracion de historias resi­
de en la reproduccion combinatoria incrustada en 105 codigos de 
la memoria de un ordenador, en el aparato tecnico de simu la­
cion, en el control regulatorio del diseiio urbanfstico. 

Por tanto hemos permitido que Times Square, un estereotipo de 
lugar publico puro, sea rediseiiado y convertido en la simula­
cion de un parque tematico para el entretenimiento comercial. 
Toda vez que se le encomendo a Robert A. M. Stern la rea li ­
zacion del plan interino "i iCalle 42 Ya! !", que le dio al pro­
yecto una publi cidad a bombo y plat illo, se esperaba que 105 

arquitectos recordaran que la verdadera estrella del especta­
culo era Times Square, "el lugar de diversion mas democrati­
co que tenemos" . 
Inspirandose en la omnipresente seri e de comunes letrero, 
anuncios y ca rteles preestablecidos, e incluso confiando en el 
potencia l de atraccion de Mickey Mouse y el Pato Donald, 
Times Square da una mayor sensac ion de espacio ensambla­
do, donde toda su simu ltaneidad e inmediatez se evapora 
convirtiendose en grandes escaparates. 
Aquf, como en su dfa demostraron 105 entretenimientos 
comerciales del diorama, panorama y espectacu los de linter­
na magica, a 105 espectadores les emociona la recreacion de 
10 rea l, encandilados por 105 procedimientos tecnicos que tan 
convincentemente les hacen vivir experiencias que quizas 
nunca vivirfan en la rea lidad. 
Pero ahora, en la epoca contemporanea, 105 urbanistas saca n 
a escena toda su capacidad de procesar informacion para 



Instead the virtual images of cinema stood-in for our memories or for actual images, they even competed 
with personal recollections of how it might have been. 

In this imaginary space, real images and actual images running after each other, referring to each other, 
reflecting each other, met along a borderline where they began to blur. 

On the other hand, "42nd Street, Now!" is a nostalgic mapping, erecting a simulacrum substituting for the real. 

It reflects a form of melancholy hovering over our cities that pines for places and styles of life, values and 
existences that have been lost or eliminated decades ago. 

Freud outlined two modes of grieving - melancholy and mourning -
noting that the melancholic griever when confronted with the 1055 of 
something or someplace that was valued, refuses to let go, refuses to 
accept that which is no longer possible. 

Now we know that nostalgia is a particular postmodern 
dilemma -if we allow limes Square to be our prime 
example. 

Thus the task of mourning is arrested, the task that enables new symbolic worlds to be imagined 

Now we know that nostalgia is a particular postmodern dilemma -if we allow Times Square to be our prime 
example. 

Apparently, those in charge of its restoration will not acknowledge the fact of its 1055, will not draw up a list 
of "no longer possibles.". 

Disavowing that anything was ever erased, fragmented, or dismembered, they are compelled to repeat this 

trauma over and over again by erecting substitute forms, by holding onto images that have disappeared, by 

fantasizing the unity of its appearance. 

But there is another more critical side, a "rhetorics of mourning", that marks the postmodern critical landscape. 

Here there is a recognition of 1055 and dismemberment, of fragmentation and wounds, gaps and fissures, of 

the hole in the heart of the city. 

Postmodern critics invite readers to mourn the shattered fantasy of the whole and the one that has haunted 

the Western imagination. 

poner de man ifiesto la técn ica y el poder de organ izac ión que 
tienen las normas urbanísticas y los control es sobre el diseño 
y que convierten la forma material de la c iudad en una ilu­
sión bien lograda. 
Como en cua lquier buen espectáculo de magia, para el espec­
tador hay mucho más misterio cuando la ilusión la producen 
medios invisibles, cua ndo el mundo puede ser reencantado y 
la incredulidad disipada aunque sólo sea por un momento. 
Nostalgia en lugares públicos: Un lugar-cua lquier-cosa, 
representado en la película The Naked City y sus diversas 
ser ies de te levisión, presenta una imagen de recuerdo que se 
movía en el espac io hacia distintas direcciones, que se reco­
nectaba con dist intos estratos de tiempo opuestos entre sí. 
Era la textura del recuerdo de la ciudad lo que importaba, el 
entrelazado de las particu laridades temporales y espac iales 
que mapeaban un día cualquiera en la vida de la c iudad. 
Sin embargo, el gesto de recordar el espacio y el tiempo de la 
ciudad durante el acto de su desaparición no llegó a preservar o 
a detener el devenir del tiempo en la ciudad mientras avanzaba 
apaciblemente, ya que el tiempo pasado no se puede recuperar. 
Las imágenes virtuales del c ine reemplazan nuestros recuer­
dos o imágenes rea les, e incluso compiten con nuestras con­
cepciones de cómo podía haber sido la ciudad. 

En este lugar imaginario, las imágenes reales y las imágenes 
virtua les corriendo unas detrás de las otras, refir iéndose las 
unas a las otras, reflejándose las unas en las otra s, se encuen­
tran en una frontera en la que empiezan a difuminarse. 
Por otro lado, " i iCalle 42, ya!!" es un plan urbano nostálgico, 
que erige un simulacro que sustituye lo real. 
Refleja una forma de melancolía que flota sobre la ciudad y 
suspira por aquellos lugares y estilos de vida, va lores y com­
portamientos que se han perdido o eliminado hace ya décadas. 
Freud diferenció dos man ifestac iones de congoja: la melancolía 
y la lamentación, e hizo notar que la melancolía, cuando surge 
por la pérdida de algo o de algún lugar querido, se niega a mar­
charse, se niega a aceptar que algo jamás volverá a ser posible. 
Por tan to, la lamentac ión se ve obstacul izada, es dec ir, lo que 
permite imaginar nuevos mundos simbólicos. 
Ahora somos conscientes de que la nosta lgia es un dilema 
posmoderno particular; eso sí, si dejamos que Times Square 
sea nuestro ejemplo por excelencia. 
Según parece, aquellos que están a cargo de su restauración, 
nunca reconocerán el hecho de que se haya perdido, no harán 
una relación de cosas que "jamás volverán a ser posibles" . 
Partiendo de la base de que nada ha sido borrado, fragmen­
tado o desmembrado, están inevitab lemente destinados a 87 5 DACT 
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Instead the virtual images of cinema stood-in for ou r memori es or for actual images, they even competed 
with personal reco llections of how it might have been. 

In this imaginary space, rea l images and actual images running after each other, referring to each other, 
reflecting each other, met along a borderline w here they began to blur. 

On the other hand, "42nd Street, Now!" is a nosta lgic mapping, erecting a simulacrum substituting for the real. 

It reflects a form of melancholy hovering over our cities that pines for places and styles of life, va lues and 
existences that have been lost or eliminated decades ago. 

Freud outlined two modes of gr iev ing - melancholy and mourning -

noting that the melancholic griever when confronted with the loss of 
something or someplace that was valued, refuses to let go, refuses to 

accept that which is no longer possible. 

Now we know that nostalgia is a particular postmodern 
dilemma -if we allow Times Square to be our prime 
example. 

Thus the task of mourning is arrested, the task that enables new symbolic worlds to be imagined 

Now we know that nostalgia is a particular postmodern dilemma -if we allow Times Square to be our prime 

example. 

Apparently, those in charge of its restoration will not acknow ledge the fact of its loss, w ill not draw up a list 
of "no longer possibles.". 

Disavowing that anyth ing was ever erased, fragmented, or dismembered, they are compelled to repeat this 

trauma over and over again by erecting substitute forms, by holding onto images that have disappeared, by 

fantas izing the unity of its appearance. 

But there is another more critica l side, a "rhetori cs of mourning", that marks the postmodern cr itica l landscape. 

Here there is a recognition of loss and dismemberment, of fragmentation and wounds, gaps and f issures, of 
the hole in the heart of the city . 

Postmodern critics invite readers to mourn the shattered fantasy of the whole and the one that has haunted 

the Western imagination. 

poner de mani fiesto la tecni ca y el poder de organizac ion que 
tienen las normas urbanfsti cas y 105 control es sobre el diseiio 
y que convierten la forma material de la c iudad en una il u­
sion bi en lograda. 
Como en cua lqu ier buen espectaculo de magia, para el espec­
tador hay mucho mas misterio cuando la ilusion la producen 
medios invisibles, cuando el mundo puede ser reencantado y 
la incredu lidad disipada aunque solo sea por un momento. 
Nostalgia en lugares publicos: Un lugar-cua lquier-cosa, 
representado en la pelfcula The Naked City y sus diversas 
seri es de television, presenta una imagen de recuerdo que se 
movfa en el espac io hacia di stintas direcciones, que se reco­
nectaba con distintos estratos de tiempo opuestos entre si. 
Era la textura del recuerdo de la ciudad 10 que importaba, el 
entrelazado de las particu laridades temporales y espaciales 
que mapeaban un dfa cualquiera en la vida de la ciudad. 
Sin embargo, el gesto de recordar el espacio y el tiempo de la 
ciudad durante el acto de su desaparicion no lIego a preservar 0 

a detener el devenir del tiempo en la ciudad mientras avanzaba 
apaciblemente, ya que el tiempo pasado no se puede recuperar. 
Las imagenes vi rtuales del c ine reemplazan nuestros recuer­
dos 0 imagenes reales, e incluso compiten con nuestras con­
cepciones de como podfa haber sido la c iudad. 

En este lugar imaginario, las imagenes reales y las imagenes 
vi rtuales corriendo unas detras de las otras, refiriendose las 
unas a las otras, reflejandose las unas en las otras, se encuen­
tran en una frontera en la que empiezan a difuminarse. 
Por otro lado, "i iCa lle 42, ya!!" es un plan urbano nostalgico, 
que erige un simulacro que sustituye 10 rea l. 
Refl eja una forma de melancolfa que flota sobre la ciudad y 
suspira por aquellos lugares y estilos de vida, va lores y com­
portamientos que se han perdido 0 eliminado hace ya decadas. 
Freud diferencio dos manifestaciones de congoja: la melancolfa 
y la lamentacion, e hizo notar que la melancolfa, cuando surge 
por la perdida de algo 0 de algun lugar querido, se niega a mar­
charse, se niega a aceptar que algo jamas volvera a ser posible. 
Por tanto, la lamentac ion se ve obstaculizada, es decir, 10 que 
permite imaginar nuevos mundos simbolicos. 
Ahora somos conscientes de que la nostalgia es un dilema 
posmoderno particu lar; eso sf, si dejamos que Times Square 
sea nuestro ejemplo por excelencia. 
Segun pa rece, aquellos que estan a cargo de su restauracion, 
nunca reconoceran el hecho de que se haya perdido, no haran 
una relacion de cosas que "jamas volveran a ser posibles". 
Partiendo de la base de que nada ha sido borrado, fragmen­
tado 0 desmembrado, estan inevitablemente destinados a 87 5 DACT 
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Instead we must learn to to lerate unpredictable conjunct ions, instabi li t ies and chaos of social arrangements, 

and hybrid forms of personal identities. 

If there is to be a new geometry on which the c ity might be imagined, new space and t ime transformations 

that might enab le us to envision creativ'e potentialities 

-that something "new" push ing us toward experimentation and improvisation w hen we come in contact 

with the real 

-then it must be based not on the simulated disp lays and descr iptive signs of ou r contemporary 

imagescapes- the result of a severed relationship between meaning and pl ace 

-but instead on the open-ended display of any-space-whatever and the conjunctive "and" between virtual 

and actua l images that allows a playfu l remembering and improvisational excess. 

repetir este trauma una y otra vez mediante la erección de for­
mas sustitutas, la conservac ión de imágenes que han desapa­
recido e idealizando la unidad de su figura . 
Pero existe una facción aún más crítica, "una retórica del 
lamento" que caracter iza el pa isaje posmoderno. 
Aquí, se reconoce la pérd ida y el desmembramiento, la frag­
mentación y las heridas, los vacíos y las fisuras que se han 
producido en el corazón de la ciudad. 
Los críticos posmodernos invitan a los lectores a lamentar la 
fantasía hecha añicos del conjunto y la unidad que ha cauti­
vado la imaginación de Occidente. 
En lugar de eso, debemos aprender a to lerar las conjunciones 
impredecib les, las inestabil idades y el caos de los acuerdos 
soc iales y las formas híbridas de identidad personal. 
Si ha de existir una nueva geometría sobre la que se pueda 
imaginar la ciudad, nuevas transformaciones espaciales y 
temporales que nos perm itan entrever nuevos potenc iales de 
creación (a lgo nuevo que nos empuja hacia la experimenta­
ción y la improvisación cuando entramos en contacto con lo 
rea!), entonces debe estar basado no en carte les descript ivos 
e imágenes simuladas de nuestros pa isajes urbanos contem­
poráneos, resu ltado de la re lac ión rota entre propósito y 
lugar, sino en la representación sin lím ites preestablecidos de 

un lugar-cualquier-cosa y en la "y" conjuntiva que va entre 
imágenes virtuales y reales, que perm iten un recuerdo ocioso 
y un exceso de improvisación. 
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instead we must learn to tolerate unpredictable conjunct ions, instabi lities and chaos of social arrangements, 

and hybrid forms of personal identities. 

if there is to be a new geometry on which the c ity might be imagined, new space and time transformations 

that might enable us to envision creativ'e potentialities 

-that something " new" pushing us toward experimentation and improvisation when we come in contact 

with the real 

-then it must be based not on the simulated displays and descriptive signs of our contemporary 

imagescapes- the result of a severed relationship between meaning and place 

-but instead on the open-ended display of any-space-whatever and the conjunctive "and" between virtual 

and actua l images that allows a playful remembering and improvisational excess. 

repetir este traurna una y otra vez rnediante la erecci6n de for­
rnas sustitutas, la conservaci6n de irnagenes que han desapa­
recido e idea lizando la unidad de su figura . 
Pero existe una facci6n aun mas critica, "una ret6rica del 
larnento" que caracteriza el paisaje posrnoderno. 
Aqui, se reconoce la perdida y el desrnernbrarniento, la frag­
rnentaci6n y las heridas, 105 vados y las fisuras que se han 
producido en el coraz6n de la ciudad. 
Los criticos posmodernos inv itan a 105 lectores a lamentar la 
fantasia hecha anicos del conjunto y la unidad que ha cauti­
vado la irnaginaci61l de Occidente. 
En lugar de eso, debemos aprender a tolerar las conjunciones 
irnpredecib les, las inestabilidades y el caDs de 105 acuerdos 
sociales y las formas hibridas de identidad personal. 
Si ha de existir una nueva geornetr ia sob re la que se pueda 
imaginar la ciudad, nuevas transformaciones espaciales y 
temporales que nos permitan entrever Iluevos potenciales de 
creaci6n (a lgo nuevo que nos empuja hac ia la experimenta­
ci6n y la improvisaci6n cuando entramos en contaclo COil 10 

rea l), entonces debe estar basado no en carte les descriptivos 
e irnagenes simuladas de nuestros paisajes urbanos contem­
poraneos, resultaclo de la relaci6n rota entre prop6sito y 
lugar, sin~ en la representaci6n sin limites preestablecidos de 

un lugar-cua/quier-cosa y en la "y" conjuntiva que va entre 
imagenes virtuales y reales, que permiten un recuerdo ocioso 
y un exceso de improvisacion. 

Guido Fink, From Showing to Telling: Off-Screen Narration in the 
American Cinema en "Letterature d' America 3, 12 (Primavera de 
1982): 23. Citado por Sarah Kozloff, Inisible Storytellers: Voice­

Over Narration in American Fiction Film. Berkley. University of 
California Press, 1988: 21. 

2 Marc Auge, Non-p laces: Introduction to an anthropology of super­
modernity. Traducido del frances por John Howe. Londres y 
Nueva York. Verso Press, 1995. 

3 Gilles Deleuze, Cinema / The Movement-Images. Traducido del 
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