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Nelle periferie. 

1. La periferia. 

La c itta contemporanea e oggi in gran pa rte costituita da c ió che chiamiamo perife ri a. 

Negli ann i trenta la peri feri a era considerata la c itta nuova, il luogo di sperimentaz ione d i nuovi modi di 

v ita e delle nuove idee sull a c itta. Neg li anni del dopoguerra la peri feri a era il luogo d i sper imentaz ione 

dell ' idea della comunita e del quartiere. 

Oggi gli architetti gua rdano all a peri fe ri a da loro stess i prev ista e costrui ta con un misto d i insofferenza e d i 

senso di co lpa. M a cosa e in rea lta la peri fer ia oggi? 

Sempre p iu lu ngo e il pe rco rso che c iascuno di no i deve co mpiere per arri vare, da l carte ll o che 

po rta i l nome de ll a c itta, al suo centro, all a p iazza stori ca del comune, o de ll a cattedra le. Durante 

questo percorso si possono vede re brande lli di ca mpagna, vecchie aree industri ali , edi f ic i pe r ab ita­

zioni d i t ipo assai dive rso, palazz i per uffic i, cen tr i co mmerc ial i, aree vuote, in attesa d i una futura 

destinaz ione. 

E' questo il reperto ri o d i forme e di spazi che costitui sce oggi la c itta ; il centro storico e una eccezione. D i 

questo nuovo mondo ci sfuggono ancora le rego le, ma ció non significa che non es istano . A ll a base d i que­

sto "d isordine" si trova infatti I'ordine del piano, che aveva previsto le strade e le parce llizzaz ioni , le altez­

ze, i vo lumi, le d ista nze, i material i. II ri sul tato tuttavia non e fac i lmente comprensib ile. 

Seproviamo a leggere questa porzione d i terr itorio in te rmi ni f isic i e architettonic i c i rendiamo conto che 

c i mancano gli strumenti conosc itiv i e descrittiv i della peri fe ri a. L'ana lisi ti po logica, le restituz ioni catasta li , 

gl i stud i morfo logic i degl i anni sessa nta e settanta si ri ve lano spesso inefficac i: attraverso questi strument i 

non ri usc iamo a elabora re alcuna interpretazione, e quind i ri f less ione. 

Le peri ferie delle nostre c itta sono tuttav ia il nostro ritratto . Come spesso accade per i ritratt i possiamo non 

riconoscerc i in essa . Q uesto puó accadere perché siamo imbarazzati da l confronto con la c itta storica e 

non vog liamo ri conoscere la poverta dell e nostre c itta, o fo rse perché siamo davvero incapac i d i leggerl a 

come un nostro prodotto. 

M a evitando di porc i il prob lema di cosa sia la c itta contemporanea, ri f iuta ndo d i accettar la e d i conoscer­

la, non riso lveremmo alcuno dei nostri prob lem i. Come osservava Giancarl o De Cari o e fo rse util e " pensa­

re che la c itta contemporanea non e tutta da butta r v ia; che e possibile che esistano nelle sue ci rconvo lu-

En las periferias. 

1. La Periferia. 

La ciudad contemporánea hoy está, en gran parte, constituida 
por lo que llamamos periferia. 
En los años treinta la periferia era vista como la ciudad nueva, el 
lugar de la experimentación de nuevos modos de vida y de las 
nuevas ideas sobre la ciudad. En los años de posguerra la perife­
ria era el lugar de experimentación de la idea de comunidad y 
de barrio. 
Hoy, después del redescubrimiento de los centros históricos en 
los años 70, los arquitectos miran a la periferia que ellos mis­
mos han previsto y construido con una mezcla de intolerancia y 
sentido de culpa. ¡Pero qué es en rea lidad la per iferia hoy? 
Siempre es más largo el recorrido que cada uno de nosotros debe 
de realizar para llegar desde el cartel que señala el nombre de la 
ciudad, a su centro, a la plaza histórica del municipio, o a la cate­
dral. Durante este recorrido se pueden ver retazos de campiña, vie­
jas áreas industria les, edific ios residenciales de d iferentes tipos, 
centros de oficinas, centros comercia les, áreas vacías, en espera de 
un destino futuro. 
Es este el repertorio de formas y de espacios que constituyen 
hoy la ciudad; el centro histórico es una excepción. De este 

nuevo mundo se nos escapan, aún, las reg las, aunque esto no 
significa que no existan. En la base de este "desorden" se en­
cuentra de hecho el orden de un plan, que tenía previstas las 
ca lles y las parcelaciones, las alturas, los vo lúmenes, las distan­
cias, los materia les . El resu ltado todavía no es fáci lmente com­
prensib le. 
Si intentamos leer esta porción de terr itor io en términos físi­
cos y arquitectón icos nos damos cuenta que nos fa l tan los 
instrumen tos cognosc it ivos y descr iptivos de la periferia. Los 
anál isis tipo lógicos, las rest it uc iones catastra les, los estudios 
morfo lógicos de los años sesenta y setenta se revelan a me­
nudo ineficaces: con estos instrumentos no conseguimos ela­
borar ni nguna interpretación, y, consecuentemente, ninguna 
reflex ión. 
Las periferias de nuestras ciudades son todavía nuestro retra­
to . Como frecuentemente sucede con los retratos, podemos 
no reconocernos en el los. Esto puede suceder si estamos 
condicionados por la comparación con la c iudad histórica y 
no queremos reconocer la pobreza de nuestras ciudades, o 
quizás porque seamos incapaces de leer la como nuestro pro­
ducto. 
Pero si nos ob tinamos en evitar el problema de qué es la c iu­
dad contemporánea, negándonos a aceptarla y a conocerla, no 
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zioni importanti va lori da scoprire; che com unque val la pena di far qualcosa di p iu per cap irl a - la citta 

contemporanea: conurbaz ione, periferi a o suburbio che sia - senza pregiudizi , con mente aperta, spirito 

cr itico e piu consapevolezza stori ca/l. 

Accettare la c itta contemporanea, quindi ; e poi leggerla, e quindi forse trovare i modi per disegnarla, o ridi­

segnarla. 

2. La citta come modo di vita. 

La c itta oggi non e piu definibile come un luogo fisico, ma e piuttosto una metafora, uno stile di vita, una 
condiz ione generale in cui c i troviamo ad operare. Siamo paradossalmente costretti a rovesciare la defini­

zione data da M ax W eber: /l ... si puo tentare di definire la c itta in modo assai diverso. Tutte le c itta hanno 

in comune questo soltanto: che c iascuna e sempre un insediamento c ircoscritto, almeno relativamente; e 

un agglomerato, non uno o piu ed ific i isolati ./I 

Questa affermaz ione oggi non e piu esatta e utilizzabil e per descrivere il fenomeno c itta. La citta non e 

piu infatti un insediamento c ircoscritto: e imposs ibil e stabilirne i limiti fisi c i . Quindi e necessario pa rl are 

oggi di area metropolitana (c ioe di una rete di elementi piu o meno urbani) piuttosto che di citta o di 

metropo li . 

Nello stesso momento in cui la c itta permea tutto il nostro operare, noi c i troviamo nella difficolta d i de­

scriverl a. 

3. La citta come caos. 

Non dobbiamo sorprenderci se, proprio per I' inafferabilita della c itta, per la molteplicita de lle sue immagi­

ni, e per la difficolta di ri condurre il tutto ad una unita, spesso I' interpretazione fornita da molti arch itetti 

sia quella della citta contemporanea come caos. Si tratta di una so luz ione di comodo, che permette ag li ar­

chitetti qualsiasi intervento, o qualsiasi arbitrio, nel nome del caos generale. Gia negli ann i venti la citta 

era stata descritta come caos, eppure, a guardarl a oggi, con occhi diversi, quella stessa citta ci appare chia­

ra nella sua struttura. 

reso lvemos ninguno de nuestros problemas. Como observaba 
Giancarlo De Ca rio quizás es út il "pensar que la ciudad con­
temporánea no es toda ma la; que es posible que existan impor­
tantes valores por descubrir; incluso que valga la pena hacer un 
esfuerzo para entenderla . La ciudad contemporánea: conurba­
ción, periferia, o suburbio o lo que sea, sin prejuicio, con mente 
abierta, espíritu crítico y más conocimiento histórico". 
Así pues, aceptar la ciudad contemporánea para luego interpre­
tarla, es quizás una manera de encontrar los modos para dise­
ñarla, o rediseñarla. 

2. La ciudad como modo de vida. 

La ciudad hoy ya no se puede definir como un lugar físico, sino 
es, más bien, una metáfora, un estilo de vida; una condición ge­
neral en la que tenemos que trabajar. Estamos paradójicamente 
obligados a invertir la definición dada por Max Weber: " ... se 
puede definir la c iudad de maneras distintas. Sin embargo todas 
las ciudades tienen una sola cosa en común: que cada una es 
un asentamiento circunscrito, al menos relativamente; es un 
aglomerado, no uno o más edificios aislados." 
Esta afirmación hoy no es muy exacta y uti l izable para describir 
el fenómeno de la ciudad. La ciudad no es de hecho un asenta-

miento circunscrito: es imposible establecer los límites físicos. 
Por tanto, hoyes necesario hablar de área metropol itana (es 
decir de una red de elementos más o menos urbanos) más que 
de ciudad o de metrópolis. 
En el mismo momento en el que la ciudad empapa todo nuestro 
trabajo, nos encontramos con la dificultad de describirla. 

3. La ciudad como caos. 

No debemos sorprendernos, precisamente por la inaprehensibi­
lidad de la ciudad, por la multiplicidad de sus imágenes, y por 
la dificultad de reconducir el todo a una unidad, el que frecuen­
temente la interpretación dada por muchos arquitectos sea la de 
la ciudad contemporánea como caos. Se trata de una solución 
comodín, que permite a los arquitectos cualquier intervención o 
cualquier arbitrariedad, en nombre del caos general. En los alios 
veinte la ciudad había sido descrita como caos, sin embargo, al 
mirarla hoy, con ojos distintos, aquellas misma ciudad se nos 
aparece clara en su estructura. 
La idea de la ciudad como caos orrece la coartada a los arqui­
tectos para renunciar a la ciudad y para refugiarse en el único 
fragmento que permite todavía ser controlado, esto es: el ediri ­
cio. Para contrastar el caos urbano, por un lado, y satisfacer a 223 DACT 
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L'idea della citta come caos offre COSI I'al ibi agl i architetti per rinuciare all a citta, e per ri fugiars i nell'unico 

frammento che riescano ancora a contro ll are, cioé I'edificio. Per contrastare il caos urbano, da una parte, e 

sodd isfare quelli che si pensano essere i 'nuovi programmi ' della comm ittenza, questi edific i diventano 

sempre piu grandi. Viene COSI prodotta una "architettura della grande forma", o di grandi ed ifici , ed " una 

urbanistica di oggetti comun icanti nel paesaggio", come suggerisce Kollhoff in un suo scritto del 1990, 

comparso su Casabella sotto il titolo " Un manifesto irritante". 

Si tratta in pratica di un ritorno all "'edificio-citta" . Ma tutto cio non e piu co llegato ad un modello, o a un 

programmma utopistico, socio-urbanistico come in Fourier o in Le Corbusier. Viene invece riproposta 

I'idea delle macrostrutture degli anni 60, con I'assunzione al l'interno dell'edificio, dentro un recinto protet­

to, dei valori urbani. 

Questi edifici riproducono al loro interno un nuovo tipo di spazio pubblico, protetto e artificia le, che simula 

la complessita degli spazi urbani, privando la pero delle componenti ritenute negative. " 11 fascino esercitato da 

questi nuovi luoghi pubblici ... e costituito ... dal fatto che sono luoghi pubblici so ltanto a meta, in citta nelle 

quali il contatto con alcun i tipi di sconosciuti e un pericolo" osserva Michael Rustin . Si tratta di quelli che De­

nise Scott Brown definisce "private places that feel more public than many public spaces" Tra di essi "Pea­

body Hotel Fountain in Memphis, Main Street in Disneyland and the interior of Qu incy Market in Boston" . 

Se anal izzassimo alcuni d i questi edific i, come quelli di Portman negli Stati Uniti, come ha fatto Fredric Ja­

meson con I' hotel Bonaventure a Los Ange les, noteremmo che "non rispettano per nulla I'inserimento po­

pulista all ' interno del la citta " . Nella sua divertita ana lisi Jameson osserva che "gli ingressi del Bonaventure 

sembrano quasi so luzioni per porte laterali o per porte sul retro". Per concludere che il Bonaventure, che 

possiamo assumere come il prototipo di tutti questi grandi edifici, o oggetti, asp ira ad essere "spazio totale, 

un mondo completo, una specie di citta in miniatura ... In questo senso, idealmente, la minicitta del Bona­

venture di Portman non dovrebbe avere alcuna entrata ... dal momento che I'edificio non desidera essere 

parte della citta, ma p iuttosto un suo equivalente o sostituto" . 

4. La ricostruzione della citta. 

Se I' interpretazione della citta come caos e mondo di grandi edifici-oggetto pecca di semplicismo, altret­

tanto riduttiva appare, di fronte al fenomeno metropolitano, la bana le riproposizione di alcuni elementi 

della c itta ottocentesca. 

aquellos que se piensan ser los destinatarios de los "nuevos 
programas", estos edificios terminan siendo siempre más gran­
des. Se produce así la "arquitectura de la gran forma" o de los 
grandes edificios y "una urbanística de objetos comunicantes 
en el paisaje", como sugiere Kollhoff en su escrito de 1990, 
publicado en Casa bella bajo el título de "Un manifiesto irri­
tante". 
Se trata, en la práctica, de un retorno al "edificio-ciudad". 
Pero todo esto no está más l igado a un mode lo o a un progra­
ma utópico, soc io-urbaníst ico como en Four ier o en Le Corbu­
sier. Por el contrario, viene propuesta de nuevo la idea de las 
megaestructuras de los años 60, con la asunción en el interior 
del edific io, dentro del recinto del proyecto, de los valores ur­
banos. 
Estos ed ific ios reproducen en su interior un nuevo tipo de espacio 
público, protegido y artificia l, que simu la la complejidad de los es­
pacios urbanos, pero privándolo de los componentes negativos. 
"La fascinación ejercida por estos nuevos lugares públicos .. . está 
constituida ... por el hecho de que son lugares públicos a medias, 
en ciudades en las cuales el contacto con cua lquier tipo ele desco­
nocidos es un peligro" observa M ichael Rust in. Se trata de los que 
Denise Scott Brown define como "priva te places that (eel more pu­
blic than many public spaces". Entre ellos citamos el "Peabody 

Hotel Fountain in Memphis, Main Street in Disneyland and the in­
terior o( Quincy Market in 80ston". 
Si ana li zamos algunos de estos edificios, como el de Portman 
en los Estados Unidos, como ha hecho Fredric Jamenson con el 
hotel Bonaventure en Los Ange les, notaremos que "no respetan 
para nada la inserción popu lar en el funcionamiento ele la ciu­
dad". En su divertido análisis Jameson observa que "los ingre­
sos del Bonaventura parecen casi so luciones para puertas late­
ra les o para puertas traseras". Para conclu ir que el Bonaven tu ­
ra, que se puede asum ir como el prototipo de todos estos gran­
des edific ios u objetos, aspira a ser "espacio total, un mundo 
completo, una especie de ciudad en miniatura ... En este senti­
do, idea lmente, la miniciudad del Bonaventura de Portman no 
debería tener ninguna entrac/a .. . desde el momento en que el 
ed ificio no desea ser parte de la ciudad, sino más bien su equ i­
va lente o su sustituto ." 

4. La reconstrucción de la ciudad. 

Si la interpretación de la ciudad como caos y mundo de gran­
des-objetos peca de simp lismo, aparece igua lmente reductiva, 
fren te al fenómeno metropoli tano, la bana l reproposición ele al­
gunos elementos de la ciudad dec imonónica. 
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L' idea della ri costruzione urbana nasce dagli studi sull a tipologia e sulla morfo logia nati in Ital ia negli anni 

'60, conti nuati in Francia, sv iluppati da Colin Rowe. Essa crea " la premessa per una nuova attenzione nei 

confronti dei tessuti della c itta". 

Come osserva Pierlui gi Nico lin gli esperimenti londines i di Leon Krier, I'attivismo sociale e urbano del la 

scuola de "La Cambre" di Bruxelles, la breve esperi enza portoghese del le brigate SAAL di Porto, il lavoro 

svolto in Sic ilia, con i progetti per la ri costruzione dei paesi terremotati della Valle del Belice, possono es­

sere considerati come premessa alla prova piu consistente in questa direz ione: la ri costruzione cr itica di 

una parte della citta d i Berlino da parte dell ' IBA. 

A Berlino abbiamo con Rob Krier una interpretazione sentimentale della c itta. Una interpretaz ione che ne 

sancira il successo con la successiva trasposizione di molt i elementi , depurati di ogni possib ilita utopica ra­
dica le, negli esperimenti del Principe Ca rl a. 

L' ipotes i di ri costru z ione urbana ha fallito in questa sua interpretaz ione sent imentale, da una parte, e 

dall 'a ltra nel suo ostinarsi in una lettura della c itta come fatto continuo e omogeneo. II che si scontra con 

la disomogeneita della metropo li, dell a c itta contemporanea. 

5. La citta come palinsesto. 

Vorrei avanzare una diversa interpretazione del "disordine". Guardando all a c itta con occhi d ivers i, a par­

tire quindi da una diversa idea di architettura, e possibile sostituire all a parola caos la parola pa linsesto. 

Forse questa ipotes i d i lettura e piu produttiva . 

La parola palinsesto e utilizzata per indicare un manoscritto antico su pergamena (un supporto resistente, 

dunque), nel qua le una scrittura sia stata sovrapposta ad un'a ltra, precedentemente raschiata, in tutto o in 

parte. 

Nel nostro caso ta le termine e utilizzato per indicare il fatto che un territorio, o meglio un luogo, e il risul­

tato di diversi process i, di diverse storie, piu o meno compiute, e sovrapposte. Di ognuna di tali storie noi 

possiamo cog liere solo una parte, perché mai nessuna si e imposta totalmente su l territorio, o, se mai lo ha 

fatto, non ha res istito al sovrapporsi di storie success ive. 

La idea de la reconstrucc ión urbana nace de 105 estudios sobre 
la tipología y sobre la morfología nacida en Italia en 105 años 60 
y conti nuados en Fra nc ia, desarrollados por Co lin Rowe. Se 
crea "la premisa para una nueva atención en las comparaciones 
de 105 distintos tejidos de la ciudad". 
Como observa Pierluigi Nicolin 105 experi mentos londinenses 
de Lean Krier, el activismo socia l y urbano de la escuela de " La 
Cambre" de Bruselas, la breve exper iencia portuguesa de las 
brigadas SAAL de Oporto, el trabajo desarrollado en Sici lia, con 
105 proyectos para la reconstrucción de 105 territorios afectados 
por el terremoto del Valle de Belice, pueden ser cons iderados 
como la proposición más consistente en esta d irección: la re­
construcción cr ítica de una parte de la c iudad de Berlín por 
parte de la IBA. 
En Berlin, con Rob Krier, tenemos una interpretación sentimen­
ta l de la ciudad. Una interpretación que confirmará lo ocurrido 
con las suces ivas transposiciones de muchos elementos, depura­
dos de cua lquier posibilidad utópica radical, en 105 experimen­
tos del Príncipe Carlos. 
Por un lado, la hipótesis de reconstrucción urbana ha falla­
do en esta personal interpretación sentimental y, por otro, 
por su obstinación en una lectura de la c iud ad como hecho 
continuo y homogéneo. Lo que choca frontalmente con la 

deshomogeneidad de la metrópolis, de la ciudad contempo­
ránea. 

5. La ciudad como palimpsesto. 

Quisiera avanzar en una interpretación diferente del "desor­
den". A partir pues, de una idea diferente de arquitectura, y mi­
rando a la c iudad con distintos ojos, es posible sustituir la pala­
bra caos por la de palimpsesto. Quizás esta hipótesis de lectura 
es más productiva. 
La palabra palimpsesto es utilizada para indicar un manuscrito 
antiguo realizado sobre pergamino (un soporte resistente), en el 
cua l una escritura se sobrepone a otra, previamente rascada 
total o parcialmente. 
En nuestro caso tal término lo utilizamos para indicar el hecho 
de que un territorio, o mejor un lugar, es el resultado de diver­
sos procesos, de diversas historias, más o menos concluidas y 
sobrepuestas. De todas estas historias, só lo podemos recoger 
una parte, porqué ninguna de ellas se ha impuesto totalmente 
sobre el territorio, o si lo ha hecho, no ha resistido a las sobre­
posiciones sucesivas. 
Al intervenir en un lugar no podemos ignorar estas historias sucesi­
vas. Como observaba David Harvey "la opinión pública de nues- 225 DACT 
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Intervenedo in un luogo non possiamo ignora re queste stori e. Come osservava David Harvey " I'op inione 

pubblica del nostra tempo si e per lo p iu schierata contra la tendenza moderni sta a fa r piazza pul ita del 

passato e a ricostrui re la vita e i paesaggi urbani secondo un' immagine completamente nuova. Di questi 

temp i si tende a pensa re che la stori a meriti un po' d i ri spetto". Per domandarsi : " E' poss ib ile trovare il 

modo di creare paesaggi del tutto nuovi, che al tempo stesso siano in grado d i completa re e di arricch ire 

quelli vecchi ?". 

Per poter fa re ció prima di in tervenire e necessario leggere e interpretare le d iverse storie e stratif icaz ioni 

presenti nei luoghi. E' questo un atteggiamento che ritravi amo in mo lti interventi all ' interno dell a struttura 

urbana consolidata, dell a c itta stori ca. D i vo lta in vo lta vengono usate strategie che possono essere equipa­
rate all e figure retori che: la ritrascriz ione, la ri cucitura, la replica, I'eteratopia, il raddoppio, I' instaurazione, 

la correzione, la riorganizzaz ione" la ricostruzione, la duplicaz ione, la deformaz ione, come indiv idua 
Pierlui gi Nico lin. 

M a e un atteggiamento che possiamo uti li zzare anche nell a "periferi a". Non e vera in fa tti che la perife ri a 

sia il regno del non luogo. " L'ambiente della peri fe ri a ha spesso caratteri forti , che gli der ivano dall a cul tu­
ra agri co la. Segni e tracc iati , d i cui spesso c i d imentichiamo, che sono estremamente di fferenziati. L'am­

biente, come il centro stori co, e ri conosc ibile ovunque attraverso ca ratteri di ind iv idual ita" osserva De 

Cari o. Questo attegg iamento c i offre una molteplic ita di strategie, piu di quante offerte dall a semplice op­

posiz ione vecchio-nuovo, centro-perife ri a. II pragetto del nuovo e in questo caso inteso come una defor­

mazione tendenziosa del contesto, dell'ambiente, piuttosto che come una imposiz ione dall 'esterno di un 

ordine del tutto differente. La rea lta non e intesa come caos, ma come una sovrapposiz ione di ord ini d iver­
si, su cui intervenire. Anche nell e perife ri e. 

tro tiempo está cada vez más organizada frente a la tendencia del 
movimiento moderno de borrar el pasado ex istente y reconstruir la 
v ida y los paisajes urbanos segú n una imagen completamente 
nueva. En este momento se tiende a pensar que la historia merece 
un poco de respeto. " y preguntarse: " Es posible encontrar el modo 
de crear paisajes del todo nuevos, que al mismo tiempo estén en 
condiciones de completar y de imbricarse con los viejos?" 
Antes de rea liza r una intervención es necesa rio leer e interpretar 
las distintas histori as y estratifi cac iones presentes en los luga res. 
Esta actitud la encontramos en muchas intervenciones de la es­
tructura urbana consolidada, de la ciudad hi stóri ca. De vez en 
cuando se emplean estrategias que pueden ser equ iparadas a las 
figuras retóricas: la retranscripc ión, el refr ito, la réplica, la hete­
rotopía , la cop ia, la instauración, la correcc ión, la reorgan iza­
c ión, la reconstrucción, la duplicación, la deformación, como 
indica Pierluigi Nico lin. 

Esta es act itud que podemos uti l iza r tamb ién en la "periferia ". 
No es verdad que la periferi a sea el reino de l no luga r. "E l 
ambiente de la periferia t iene, frecuentemente, caracteres 
fuertes, que derivan de la cultura agrícola. Signos y trazados, 
de los que frecuentemente nos o lvidamos, que son ex trema­
damente diferenc iados. El ambien te, como el del centro histó­
ri co, es reconocible en todas partes a través de los caracteres 
de indi v idualidad" observa De Cario . Esta ac titud nos ofrece 
una multip l ic idad de estrategias, más de las que nos ofrece la 
simple oposición v iejo-nuevo, centro-per iferia . El proyecto de 
lo nuevo es en es te caso entend ido como una deformación 
tendenciosa del contex to, del ambi ente, an tes que como una 
imposición ex terna, de un orden del todo diferente. La reali­
dad no se interpreta como un caos, sino como un a sobrepos i­
c ión de órdenes distintos, sobre los que intervenir. Incl uso en 
la periferia. 




