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Modes of Co-Existence for Urban Fragments1• 

M any urban interventions w hich were carri ed out and have been considered to be " modern " in thi s centu

ry, w hether they w ere whole estates or merely a single building, were originally intended as fragments of a 

larger entity and, as such, stand as proof to the order present on a larger sca le. W ell-known examples of 

thi s kind of interventions are the contributions by M . Stam and J.J.P.Ou d to the W eissenhof Estate in 

Stuttgart and the Clarté Building of Le Corbusier in Geneva. In the former example, Mies van der Rohe de

signed to group the fragments together in order to give concrete form to the idea of variety in co-ex istence. 

The latter example is c1 ea rly an embodiment of the c1ash between innovation and tradition: an innovatory 

element in a trad itional context. Paradox ica ll y, the model of the Clarté building, ori gi nally designed to 

characteri se the new order announced in M oderni sm, contributed in its free-standing, slab- like fo rm to the 

chaos and fragmentation, or external appearance of the same, produced by the advent of modern archi tec

ture in many c ities. An excell ent example of thi s is to be found in Las Palmas de Gran Canari a. 

However, we should distinguish c1earl y between the conceptual, the ideologica l and the visual perspec

ti ves in these cases. The architectural concept of the W eossenhof Estate was des igned and interpreted as an 

express ion of an " internationalist" perspecti ve w hich could and would be app lied the worl d over. This am

bition was quashed w ith the Kochenhof Estate which underlined the values of tradition and the nationalism 

or "Heimat" . However, from the po int of v iew of urban des ign, the two estates can be seen as two d ifferent 

versions of the ga rden c ity. They do not d iffer tremendously either in road layout or density. A lso, as vari

ants on the same theme of the ga rden c ity, they merge extremely well in the part of Stuttgart where they are 

situated. The concept of "co-ex istence" , thus, can be considered to be relevant to urban des igno Each estate 

has its own c1 ear personality and yet, as they are both set and both fit in the same neighbourhood and envi 

ronmental context, they can be compared . The case of the Le Corbusier building in Geneva is qui te anoth

er matter. The original conception of the building was that it should eventuall y form part of the "v ille 

radieuse" meandering snake-like through the green gardens or that it should form part of the functional 

c ity, the slab-like appea rance being echoed at least four times, contrasting sharpl y w ith the short-sided 

roads for the traffi c aga inst which they were situated hard-up and allowing for long green areas along their 

long sides. However, in that it stands as a singular example of its type, the building did not achieve either 

of the two ori ginal ideas. It became doomed to stand as a fragment apart in a c ity organised along rad ica lly 

different lines. The building does not even fulfil the function of new urban "s lant" in that it is too acciden

tall y placed for it to be effective. The question is whether we should grade this as a misconception/ fa ilure 

or rather as something arti sti ca lly unique, the equiva lent almost of "abstraction" in painting. Whatever the 

conclusion, it is c1 ea r that in both cases we are ta lking about examples of Coll age Cities . 

15 the Co ll age ci ty still a challenge in thi s present age? The trend would seem to be that urban elements are 

to continue to be designed as fragments. The trend may be to "accept" and even explo it these fragments in 

Modos de Coexistencia para Fragmentos Urbanos1 

M uchas in tervenciones urbanas que en su día fueron propues
tas rea l izadas como 'modernas', y que como tales se las ha 
considerado en este siglo, pretendian ser fragmentos de una 
entidad mayor y como ta les mostraban el orden de un com
p lejo mas ampl io, tanto si consisti an en una agrupac ión de vi
v iendas como si se trataba de un edi fic io so lo. Las contri bu
ciones de M. Starn y J.J .P. Oud al W eissenhof de Stuttga rt, y 
el edi fic io Clarté de Le Corbu sier en G inebra, son ejemplos 
bi en conocidos. En el primer ejemplo, Mies va n der Rohe 
agrupo conscientemente una serie de fragmentos, guiado por 
la idea de vari edad en la coex istencia. Sin embargo el segun
do ejemplo enca rna el 'shock' de lo nuevo dentro de un en
torno tradic ional. Paradój ica mente, es precisa mente el efecto 
del edi f ic io Clarté, un edific io que queri endo demostrar el 
orden del moderni smo, contribuye, si n emba rgo, gracias a su 
forma de b loq ue exento, a una impres ión caót ica y fragmen
tada, el que el advenimiento de la arquitec tura moderna in
trod ujo en muchas ci udades. Las Pa lmas de Gran Canari a es 
un buen ejemp lo. 
Sin embargo, conviene d istinguir entre los efectos conceptua
les, ideológicos, y visuales, en los casos citados . El concepto 

arquitectónico de la co loni a Weissenhof pretendía ser la ex
pres ión de una idea 'i ntern ac ional ista' con la amb ic ión de 
conqu istar el mundo, y as í fue entendido. Esta ambición fue 
puesta en cuestión por la co loni a Kochenhof que proc lamaba 
la importancia de los va lores tradicionales y naciona les, o de 
la 'Patria' . Como conceptos de diseño urbano, sin emba rgo, 
las dos co lon ias se comportan como dos va ri antes de la c iu 
dad jard ín. En cuanto a su pa trón viario y en cuanto a su den
sidad, no d ifieren mucho. Por otro lado, como va ri an tes de la 
c iudad jardín coex isten bastante bien en la zona de Stu ttga rt 
en la que están situados. En este caso esa coex istencia es rele
va nte a ni ve l de di seño urbano. Cada co lo ni a expresa una 
cierta identidad propia, y dev ienen comparables gracias a su 
vec indad y a estar insertos en el mismo contexto amb iental. 
Bastante d ife rente es el ejemplo del ed ific io de Le Corbusier 
en Ginebra, que fue pensado para convertirse bien en parte de 
la 'v ille rad ieuse', con una forma ed ifica toria a modo de me
andro serpenteante a través de verdes jardines, o bien para 
convertirse en pa rte de la c iudad funcional, en ta nto que era 
un bloque a repetir como mínimo cuatro veces, y dispuesto 
adosado con sus lados menores a una ca lle y dejando grandes 
es pac ios verd es en sus lados mayores . Pero habi endo sido 
cons truido como un ejemplo singular, el edificio no puede ex-
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many arbitrary w ays.lt has become almost a princ ipie of urban pl anning and a habitual practice to situate 

these arbitrary fragments side by side as occurred in the development of the Dockl ands area in London . 

This large fragment in the shape of an arena, representati ve in its ori ginal concept of a " public space" 

emerges, w ithout any clear architectural des ign, bes ide a high tower w hi ch "dominates" the w ho le area . 

The rest of the area is fi lled in with a who le range of housing areas and offi ce blocks. With this type of de

velopment, designed to give express ion to the po litica l promotion of the free market, pl anni ng w as reduced 

to the state of the c ities like Chicago at the beginning of this century w here, nevertheless, there was a pub

lic architectural debate between the form and the express ion of the dominant element (eg the case of the 

Chicago Tribune) . Seventy yea rs later in London, despite the concerns of Prince Charl es w ith respect to the 

ugliness of modern architecture, the powers-that-be, po lit ica lly spea king, allowed towers to be scattered 

over the c ityscapes throughout the world , to be included w ithout debate in any new development. Other 

ambitions were abandoned such as the tower in fluenc ing the pl anning in the area w here it was p laced. For 
instance, in Amsterdam, Berl age chose to pl ace his tower at the monumental junction of two ma in roads 

causing hi s Moderni st successor, Van Eesteren, to do his utmost to fo llow along the same lines and to erect 

a limited number of slabs and towers in an attempt to "counterbalance" . M oderni sm decreed that towers 

and slabs should be placed asymmetri ca lly - for exampl e, on one side of the motorway instead of on both. 

The Dockl ands area could have almost fulfilled its ambition of providing the M oderni st so lution to the de

veloping ideas in that it intended to combine a hor izontal mass w ithout any overri d ing fo rmal coherence 

with a verti ca l accent (much as had been attempted by Van Eesteren in his des ign for the Rok in in Amster

da m) had it not been for the fact that the popul ar notions of " public space" and "dom inant" were expressed 

in the most prim itive and traditional architectural moulds i.e. using a round, all-englobing space as a " pub

li c space" and plac ing the "dominant" object at the centre of the area . In other words, two types of vul gari 

sation were brought together in London . 

Thi s trend towards producing areas which are a medley of mixed fragments, such as occurred in the Dock

lands, is widespread world-wide. Even in c ities where the planning area has survived in tact, there has been 

a tendency towards abandoning the traditional architectural princ ipies of coherency and subsituti ng them 

with the "scenario", a shapeless context which allows a wide range of broadl y di ffe rent architectura l types 

to live side by side. Such is the case in the extension of the c ity of Amersfoot. O ne of the max imum expres

sions of the liberalism whi ch thi s area is presumed to represent is that the ca r traffi c is considered to be an 

integral element of the same and therefore form s a cohes ive and coherent network around the areas com

posed of different types of buildings. Within every area, there are pedestri an precincts and green areas 

(even although parks tend to be outmoded nowadays). Should we consider that thi s was the logical result 

of the Athens charter in the Post-W ar world , despite the marked "M oderni st" connotations w hich were pro

mulgated in the same? The answer may well be that thi s is indeed so if we consider that the so le princip ie 

presa r ninguna de las dos ideas . Esta por lo tanto condenado a 
continuar siendo un fragmento de la c iudad que esta organi za
do de acuerdo con otra idea diferente. El ed ificio ni siquiera 
cump le la función de acento urbano, porque esta loca li zado 
demas iado accidenta lmente para tal propósito. La cuestión es 
si hay que ca l ificar esto como un fracaso/malentendido o bien 
como una cual idad artística equiva lente a la 'abstracción' en 
pintura . En ambos casos se le podria considerar un ejemplo de 
la 'Ciudad Coll age' . 
Es la Ciudad Coll age un desafío hoy en día? Parece ser típ ico 
de la c iudad ex istente que los elementos urbanos están conde
nados a seguir siendo fragmentos . Ahora ex iste incluso una 
tendencia a 'aceptar' y usar fragmentos de esta manera tan ar
bitraria. Parece que se ha convertido en un habito como prin 
c ip io de d iseño urbano, el situar fragmentos des ligados uno al 
lado del otro, tal como muestra el desarroll o del área de los 
Docklands en Londres, donde un gran fragmento en forma de 
circo que quiere sugerir 'espacio publico', se yergue sin ningu
na idea arquitectónica junto a una alta torre, que ha decidido 
por si misma ser la 'dom inante' del área; el resto esta rellena
do por un muestrario de formas para vi vienda y ofic inas . Este 
tipo de desa rro llo, que da expres ión a un impul so po líti co que 
quiere fomentar el li bre mercado, retrotrae este tipo de planea-

miento al estadio de ciudades como Chicago a principios de 
este siglo, con la diferencia de que all í sí tuvo lugar un debate 
disc ip l inar dentro de la arqui tec tura (pero también publ ico) 
sobre la forma y la expres ión de la emergencia de una domi
nante (e l Chicago Tribune). Parece ser que setenta años des
pués, y a pesar de las 'preocupac iones del Pri ncipe Carlos con 
la fea ldad de la arquitectura moderna, en Londres el poder po
lít ico ha permitido sin d iscusión alguna, la introducción como 
forma de expres ión en áreas en desarrollo, de la práctica ex
tendida por todo el mundo de situar torres en el paisa je de la 
c iu dad . Tambi én se abandonan el res to de las amb iciones, 
tales como influ ir a través del pl aneamiento sobre la local iza
ción de la torre. Por ejemplo, en Amsterdam, Berlage eligió si
tuarla en el cruce monumental de dos ca lles principa les, y su 
sucesor moderni sta Van Eesteren hacia todo lo que podía por 
si tuar un numero limi tado de torres y bloques como acentos 
que seguian principios abstrac tos de 'contrapeso ' . En camb io, 
la manera moderna co locaba las torres y los bloques pr inci
palmente de una manera as imétrica - por ejemplo, a un lado 
de la ca lle, en vez de a ambos lados. El área de los Docklands 
casi podria pasar por una versión moderna del uso de ideas 
desa rro lli stas para la rea lizac ión de una masa horizontal sin 
coherencia formal con un acento verti ca l (como en el caso del 185 DACT 
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of coherence and cohes ion is expressed in terms of the area occup ied by the car-road structure. The " is

lands" which are left afloat in this structure are f illed w ith a riotous med ley of architectural structures, typi

ca l of our post-Modern ist times, as opposed to the cohesion and coherence of Modernism. However, we 

could also answer that thi s is not necessarily so: one of the essential d ifferences of the Docklands, vi s-a-v is 

modern post-war extensions, is the almost Darwini sti c experimentation w ith density and a lack of specifi

cation of fixed use. It is exact ly this level of conscious planning of political "v iabil ity" that it is reminiscent 

of c ities such as Chicago at the beginning of the century. 

Wh en w e analyse areas su ch as th e Docklands, from th e perspective of th e end li ne of a typi ca l Post

W ar development, w e may feel ce rtain amb iva lence, aboye all , with respect to the conceptu al rea lm. 

The Post-War reception of the Ath ens Charter produced a h igh ly spec ific new idea of po lari sation 

whi ch may , at times, be con sidered to be the on ly perm anent fea ture arch itecturall y in new , con sc i

ent iously chaoti c, areas or oth erw ise, as in D isney land, w e w il l be presented w ith a se ries of monu 

mental " fantasy" essays of independent ly con ce ived buildin gs whi ch are des igned to dominate our 
senses . The po lari sati on whi ch 1 am try ing to desc ribe is evident in th e examp le of a contri buti on to 

the ClAM in Ai x-e n-Proven ce in 195 3. This contribution was a proposal for a new traffic system for 

Geneva. The slogan w as " Pedestrians are Kings and cars are Queens" . Thi s means th at thi s po lari sa

ti on between, on the one hand, built-up areas containing pedestri an prec incts and, on the other, built

up areas defined by the roads for ca rs is to be defined in sexual term s. Indeed, stud ies such as those of 

M arshall McLuhan have defined th e experience of driving a ca r as something with multipl e sexual 

connotat ions, with the car-object being identifi ed w ith the fema le body . However, the qu esti on re

main s as to wh ere is that male ment ioned in the expression " Pedestrians are Kings" wh ich, in the slo

gan of that time, w as meant to embody the human intention underl y ing the pedestri an prec incts in 

proj ects such as the Back Bay Area in Boston . " Le droit du piéton " w as the bl azon under whi ch Le 

Corbu sier and Sigfri ed Gied ion championed the emanc ipato ry ca use of th is type of urban inte rven

tion . Perhaps th e pursuit of a certain urban quality , based on spec ific hi stori ca l examples, by the 

ClAM in th e Post-War period cou ld be interpreted as the sea rch fo r a lost " male" quality to urban de

signo The Pres ident of the ClAM at the t ime, Sert, thereby express-ed h is fru stration at not being ab le to 

fee l like a " King" in most of the modern type of urban environments. There w as no possibility of fee l

ing like an urban hunter nor even the much diluted version of the sa me, Baudelaire's " fl aneur". The 

lack of thi s kind of tension is at the hea rt of much of the fragmentation of the modern env ironment as 

such. Th is vi sual " musak" does not al low for more spec ifi c l ib id inous manifestation s. Not even th at of 

the M oderni st androgyne when, on rain y ni ghts, th e lights are refl ected in the shop w indows, the glass 

and the asphalt (such as in the glo rifi ed night pi ctures of c inemas in New York in avant-ga rde manuals 

like th at of M aholy Nagy). 

d iseño de van Eesteren para el Rok in de Amsterdam), si no 
fuera porque las noc iones populares de 'espac io pub lico' y 
'dom inante' han sido rea li zadas con la mas primitiva de las 
nociones trad ic ionales de arq uitectu ra urba na, usa ndo la 
fo rma redonda contenedora para expresar espac io 'publico' y 
una posic ión central en la zona pa ra expresar la 'dominante' . 
Se puede conclu ir, pues, que dos tipos de vu lgarización han 
sido combinados en londres. 
Hoy en día hay una tendencia a produci r áreas de fragmentos 
mixtos como los Dock lands en todas partes. Inclu so en las 
ciudades donde el instrumenta l del p laneam iento esta todavía 
intacto, ex iste una tendenc ia a abandonar los princip ios ar
quitectónicos de coherenc ia y subs titu irl os por un 'escenar io' 
que perm ita un espectro de d iferentes maneras de expres ión 
unas ju nto a otras . Este es el caso en la ex tensión de la c iudad 
de Amersfoort. Como uno de los parámetros importantes del 
idea rio libera l que estas áreas intentan expresar, el trafico ro
dado esta considerado como esencialmente integrado, fo r
mando la red esenc ial alrededor de áreas con d ive rsidad 
construc t iva. Dentro de cada área los d i fe rentes ed i f ic ios 
están ligados por ca lles peatona les - plazas y áreas verdes ( 
aunque 105 parques tienden hoya pasa r de moda). ¡No es 
este el típ ico resu ltado final de una orientac ión que viene de 

la recepción que se le dio en la posguerra a la Ca rta de Ate
nas, a pesar de las connotaciones exc lusivamente 'modernas' 
en cua nto al ti po de arquitectura que aquel man ifiesto cont ie
ne? la respuesta puede ser afi rmativa si se ve como la ul tima 
co nsecuencia del pri nc ipi o de organi zac ión del trafico que 
consiste en agrupar la edi ficac ión a modo de is las rodeadas 
de vías a modo de ani l los, reserva ndo el espacio abierto para 
el peatón. En las ' is las' que esta estructu ra deja abiertas la ar
quitectura expresa el ca rnava l en tiempos post-modernos, en 
vez de l orden uniforme del Moderni smo. Pero la respuesta 
tamb ién puede ser negativa: una d iferencia fu ndamental que 
el desarrollo de los Docklands muestra en contraste con las 
ex tensiones modern as de la post-guerra, es que no quiere fi jar 
densidades de uso y res idencia, sino que experi menta con la 
densidad de una manera da rw ini sta. Y es prec isamente este 
planeamiento conscien te de inestabi l idad política, el que de
vuelve la situación al nive l de operación de ci udades como 
Chicago a principios de este siglo. 
Si se concep tu al iza n áreas ta les como los Dock lands como 
puntos fina les de desarro ll os típicos de postguerra, se puede 
perc ibir una cierta ambiva lencia a nivel conceptual. la recep
ción que rec ibió la Carta de Atenas en la postguerra ha creado 
una nueva y espec ifica imagen de polari zac ión, que puede que 



©
 D

el
 d

oc
um

en
to

, l
os

 a
ut

or
es

. D
ig

ita
liz

ac
ió

n 
re

al
iz

ad
a 

po
r U

LP
G

C
. B

ib
lio

te
ca

 u
ni

ve
rs

ita
ria

, 2
01

3

Rather than just cons ider th at it is the trag ic dest in y of many of the d ifferent modern vls lons to be 

" Iost", I propose herein to explore modes of understanding whi ch w ill all ow for fragments of radically 

different kinds to co-ex ist in a more spec if ic way. I propose, therefore, to reva lidate the con cept of co

ex istence in architectural theory . In other words, I propose to vita lise the non-spec ific characteristic of 

the modern env ironment using "o ld" ways of thinking and avo id ing cl ichéd expressions which may be 

produced in urban des ign as the result of their inherent male-female polari ty . Rather, thi s amb igu ity 

should be recogn ised as a quality in itse lf in modern projects . Wi th thi s approach, invent ion and tradi

ti on are not seen as opposed to one another but rather their inc idences of interference are p inpo inted 
and d iscussed . 

1. "Ensemble" and group-form. 

One exp li c it form of co-ex istence w hich has been the object of observat ion and ana lysis in modern 

urban des ign, first by Wol fgang Rabe in 1960 and later referred to by Sigfri ed G ied ion some years later is 

the so-called group-fo rm . I find it in te resting that Rabe should understa nd thi s new pr inc ip ie w ith in the 

tradition of the "ensemble" as a new and spec ific va ri ant of the same. As such, the newness of th is quali

ty has sca rce ly been analysed . Colin Rowe attacked the fo rm in hi s work Collage City (wri tten w ith Fred 

Koetter). The idea developed in the book that urban fragments co-ex ist as in a co ll age suggests - though 

such is not made exp li c it as a formal expectation - that there is some link w hich "glues" them together 

instead of their merely ex isting as so lids, side by side. Thi s " recipe" of coexistence is produ ced w ith the 

help of va ri ous imaginati ve conceptions of images. An o ld photograph of the harbour area of A lgiers 

bears the comment " partl y Piranes i, partl y Durand. " There is a suggestion herein that w e add in our 

imag inati ons to thi s photo, th e ramps and terraces of th e pro jected, bu t un ful f ill ed , des ign of M ax 

Uiugiers for the Fried ri chspark. The authors, no doubt, in so do ing aimed at illustrat ing the crea tive ap

proach to des ign that the photograph indi cated as a promi se and v isual perspective of the "co ll age c ity" . 

I must admit that I f ind it d ifficult to identi fy thi s mixture of Piranes i and Du ra nd that they say is ill ustrat

ed in the photo . They probabl y meant that the heavy looking pa rts w ith profile are p iled up Pi ranesi 

sty le. Apart from stimul ating as an intellectu al exerc ise, I find the suggestions of Rowe and Koetter also 

open up new poss ibilities w ith respect to investi ga ting how different urban fo rms may coexist. Our v isu

al and philosophi ca l perspectives on Li fe are habi ts. O ne of the qualiti es of the book, Collage City is that 

it does away w ith the traditi on of considering Piranes i and Durand as two completely opposed po les in 

our archi tectural heritage (the example is a case in po int) to estab lish a new relat ionshi p between the 

two: co inc idence, based on the fact that both crea ted "ensembles" . This co incidence may merely reside 

sobrev iva co mo la úni ca idea arquitec tó nica dentro de las 
áreas nuevas conscientemente caóticas; en caso contrario, ed i
fic ios concebidos independ ientemente como ejercicios de ' fan
tasía' a la manera de Disney land, domi naran los sentidos a 
modo de compensación. La polarizac ión a la que me estoy di
rigiendo aparece muy cl ara en una cont ribución al congreso 
ClAM en A ix-en-Provence en 1953 . Propone esta contribución 
un nuevo sistema de trafi co para G inebra. El comentario es: 
" los pea tones son reyes, los coches reinas" . Así la po lari zac ión 
de las ca lles llenas de peatones en zonas de edifi cac ión, por un 
lado, y las ca lles para trafico l lenas de peatones por el otro 
están relacionadas con una experiencia de orientación sexual. 
De hecho, estudios como el de M arshall McLuhan han confir
mado la experiencia de conducir un coche como una sensa
ción con connotaciones que identifi can el objeto-coche con el 
cuerpo femenino. 
Pero la cuestión es ¿Donde esta el " hombre" ex trovertido? " Le 
droit du pieton" era el slogan con el que Le Corbusier y Sig
fri ed Gied ion sugirieron la intención emancipatoria de tal tipo 
de intervenciones urbanas. Quizá la búsqueda por parte del 
ClAM duran te el periodo de postguerra de una c ierta ca lidad 
urbana, aprendiendo de ejemplos históricos específi cos, puede 
de hecho ser interpretada como la búsqueda de una cualidad 

perdida y ' mascu lina' en el d iseño urbano.Se puede decir que 
Sert, pres idente del ClAM , expresó de alguna manera la impo
sibilidad de sentirse ' rey' en la mayor parte de los ambientes 
urbanos modernos; en el sentido de cazador urbano o incluso 
en su versión aguada: el " fl aneur de Ba udelaire" . La exper ien 
cia de la ausencia de esa especie de tensión, esta en el cora
zón del problema de lo fragmentado en el entorno moderno 
como tal. En su estado de 'musak' visual no permite man ifesta
ciones mas espec ificas de la libi do. Tam poco de l andrógino 
modern ista cuando en noches lluviosas las luces se refl ejan en 
el cri stal y en el asfalto (las glor ificadas fotos nocturnas de 
cines en Nueva York en man uales vanguardistas como el de 
Moholy Nagy). 
Lo que a mi me gustaría acometer, mas all á de la predestina
ción trágica de la 'perd ida' de muchas v isiones d ist intas, es la 
explorac ión de modelos de entendi miento que permitan a los 
fragmentos de d isti ntos ti pos coexisti r de una manera mas es
pec ifica. Me propongo reutilizar conceptos tales como coexis
tencia en la teoría de la arquitectura. En otras pa labras, me 
propongo rev itali za r la característ ica no especifica del am
biente moderno, con la ayuda de háb itos de pensam iento 'vie
jos', ev itando los tóp icos que su inherente po lar idad mascu l i
no/femen ino puede prod ucir como habito de expres ión en el 187 DACT 
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in the fact th at Durand used many of Piranes i's groundpl ans and rectangularised them. If we look back 

at the considerations formul ated in the Si xties, by Rabe and Giedion, fo r exampl e, w e can see how the 

po ints of difference and convergence between the two, Piranes i and Durand, are essenti ally the featu res 

w hich lie at the hea rt of the debate of "group-form" which w as to evolve later in the era of modern 

urban desi gno 1 do not aim herein to further di ssert upon the consequences of the sa me but rather merely 

indicate the scope of thi s area of resea rch. 

2. Impressions of organisation and disorganisation produced by "piling up" buildings. 

The most simple and adequate definition of a c ity is a " pile-up" of architectural objects. Moholy Nagy has 

shown very cl earl y how our awareness of thi s effect as a " Faktur-begri ff" underlies much of the awareness 

that is behind the organisation of perspecti ve in modern photography. It was Ul ya Vogt-Gbknil who proved 

that it w as Piranesi who had most underlined thi s concept of " pile-up" in hi s drawings .This image and prin 

c ipie of " pile-up" becomes reminiscent of the industri al age when, instead of being produced by different 

objects, there is monotonous repetition of a theme i.e. the post-modern modern version is the return to the 

Piranes ian "chaos". What w as the idea o f "pil e-up" as described in the groundplans of Piranes i . In the 

groundpl an for the Campo M arz io, Piranes i linked his urban objects using architecture. He applied the ar

chitectural form of linking which would usually be applied in the case of staircases used to give vo lume to 

the building in the areas whi ch are exceptionally irregular. The map is fill ed with shapes. The interior "or

ganic" method of architectural composition is turned inside out and used in urban space. Durand does the 

oppos ite by using the prof iled architectural concept of Ledoux, the so-ca lled pavilion system: he brought 

different urban elements together under the umbrell a of an overspanning profile which projected itse lf on 

the neutral surroundings to crea te a distinct and distinctive idea of the exterior as one of the main features 

in the urban landscape. What the two visions have in common is the idea of linking different buildings and 

functions inside larger complexes as the w ay ahead for urban design in the future. In both cases, urban 

fragments are linked together to form large complexes. 

3. The urban superblock. 

The emergence of the large c ity block w as in no c ity so manifest as in Vienna, when th e demoliti on of 

th e ancient c ity walls made it possibl e to build large compl exes to form a rin g around the ex isting 

diseño urbano. Sea, pues, la ambigüedad del proyecto moder
no reconocida como una cualidad en si mi sma. Desde este en
foque, la invención y la tradic ión no se oponen, sino que se 
promueve el rastreo, y la exploración, de sus puntos de con
tacto. 

1. 'Ensemble' y forma de grupo 

Una fo rma expli cita de coex istencia que ha sido observada y 
analizada en el ámbito del diseño urbano moderno por Wolf
gang Rabe en 1960, y a la que también Sigfried Gied ion hizo 
referencia algunos años después, es la - así ll amada - forma de 
gru po. Me parece interesa nte que Rabe haya entendido este 
nuevo princ ip io en la tradi c ión de l 'ensemble', como una 
nueva va riante especifica de ella. Esta nueva cualidad apenas 
ha sido anal izada como tal. Antes de que la nueva cua lidad 
fuera precisada, Colin Rowe (con Fred Koetter) ataco la forma 
de grupo moderna en su l ibro Coll age City. La idea desa rro lla
da en el l ibro de una coex istencia de fragmentos urba nos, 
como un co llage, sugiere - aunque ell o no se hace explic ito 
como una expectati va fo rmal tampoco - l igar, 'pega r', estos 
fragmentos, en vez de l imitarse a situar so lidos uno jun to a 
otro. La receta para la coex istencia se da con la ayuda de una 

manera imaginati va de interpretar imágenes . Una fotografía an
tigua de la zona portuaria de Argel se glosa así: "pa rte Pi ra nes i, 
parte Durand" . Para este entendimiento de la foto se sugiere 
combinar en la fa ntasía de cada uno las rampas y las te rrazas 
del proyecto nunca construido de M ax Uiugiers para el Frie
drichspa rk. La imaginación de los autores esta sin duda d irigida 
a obtener una imagen de una aproximación im ag inat iva que la 
fotografía apunta como promesa y como i lustración de la "co
lI age c ity". Tengo que admitir que yo ya encontraba di fícil veri 

fica r la presencia de la mezcl a sugerida de Piranesi y Durand 
en ese ejemplo. Y aunque los consejos de Rowe y Koetter cons
tituyen un ejercic io insp irador, la cuestión es ¡Qué es lo que 
sus sugerencias nos dicen acerca de la manera en que coex is
ten fragmentos urbanos? Sin duda esto depende de nuestros há
bitos de pensamiento. Una de las cualidades de "Collage City" 
como texto, es su insistencia en sustituir la concepción de las 
imaginaciones de Piranesi y Durand como polos opuestos de 
nuestra herencia arquitectónica, por una que los ve como coi n
cidentes en sus esfuerzos por imaginar ensamblajes. Quizá esta 
co incidencia es sencillamente el resultado del método de Du
rand, que ha usado algunas de las plantas de Piranesi y las ha 
rectangulari zado. Mirando atrás hacia consideraciones hechas 
en los sesentas, como por ejemplo las de Rabe y Giedion, la 
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city. The scale of the venture and the architectural imagination of the times led to the analysis of the 

specific problem of mega-blocks placed side by side. The question was how and why different build

ings can stand side by side, without influencing one another or having anything in common. E. Kauf

mann has carried out an interesting study wherein he attempts to see the development between two 

concepts, the so-called "pavillion-system" in the designs of Ledoux and the designs of Le Corbusier, 

with Vienna as the halfway house reference. However, when we observe how the buildings are 

placed along the Ringstrasse, it becomes clear that, at the time, there was a clear challenge felt to link 

them according to traditional means instead of perpetuating the idea of indifference such as is prof

fered by Cerda in his vision of Barcelona, where the mega-block and the possibilities of the same to 

link into or contrast with the street system were seen as one sole entity. In Vienna, howeve r, there is 

an independent space between the large solid blocks which confers an individual presence on each of 

the buildings. The buildings as such do not create an atmosphere of space but rather contrast with one 
another: they overspan enormous distances (mainly the result of the giant circle that they create 

around the city). Semper also sought an architectural solution to the links between the buildings, not 

in the same way as Piranesi yet, nevertheless, bonding them together in a comparably chaotic way. It 

is also interesting to see how suddenly, at the turn of the century, the concept of the square as pro

pounded by Durand was uplifted onto the dais of the ultra-new with the emergence of the American 

skyscraper as reflected by Hegemann. It was considered that, underlying this development, there was 

a classic Durand link. It could almost be considered a Durand-variant on a Semper theme. This is one 

of the reasons that A.E.Brinckmann includes the square of Durand in his book on urban space, by way 

of a relevant example to be taken into consideration. Samper's way of linking fragments was seen as a 

definition of urban space, as the potential which was already embryonic in Durand's way of linking 

large city blocks. Hegemann applied this idea to the American skyscraper as a valid alternative to Le 

Corbusier's Ville Contemporaine. 

4. The contrast of formal and programmatic combinations of urban elements. 

Together with this reflection on the vision of a new, formal quality in urban design along the grand iose 

lines of Samper, there were more pragmatic reflections being taken into account such as how to combine 

different buildings in large complexes in order to provide a re-work of the ensemble: a group of buildings 

defined as a block of buildings by the traffic system. This is given explicit expression in an example by 

Rainer Baumeister where, by situating a church within such a block of buildings, he intends to offer a 

guideline for programmatically open combinations. This consideration spurred Camilo Sitte to develop an 

cuestión que se torna interesante es ¡Cual es la esencia de la 
diferencia y la posibilidad de interferencia entre los dos méto
dos con respecto a los problemas que se generan luego como 
'forma de grupo' en la era del diseño urbano moderno. Yo me 
quiero concentrar solamente en este tópico, sin desarrollar aquí 
todo el espectro de sus consecuencias. 

2. Las impresiones organizadas y desorganizadas 
del 'amontonamiento' de edificios. 

La mas simple y adecuada definición de ciudad es un 'amonto
namiento' de objetos arquitectónicos. Tal como Moholy Nagy 
ha mostrado, la conciencia de efectos como 'Faktur-Begriff' 
juega un rol inmanente en la conciencia que subyace la imagi
nación de la fotografía moderna. Y tal como Ulya Vogt-Góknil 
ha mostrado fue Piranesi el que intensifico la idea del 'amonto
namiento' en sus dibujos. Lo que le da a la imagen y al princi
pio del 'amontonamiento' un aura de era industrial, es la repeti
ción monótona de un mismo objeto, en vez de la de objetos dis
tintos; la versión post-moderna actual es una vuelta al 'chaos' 
de Piranesi. Aquí hay, por supuesto, que diferenciar entre la 
idea del 'amontonamiento' en las plantas, y esa misma idea en 
las perspectivas de Piranesi. En la planta del Campo Marzio, Pi-

ranesi ha ligado los objetos urbanos de una manera arqu itectó
nica, aplicando una manera de articular como la que se usa 
normalmente cuando se sitúa la esca lera en un ed ificio ocupan
do el lugar de una irregularidad excepcional. De este modo, el 
plano se llena con formas. Piranesi expone el interior 'orgánico' 
de un método de composición arqu itectón ica en el espacio ur
bano. Durand hace todo lo contrario por vía del concepto ar
quitectónico del así-llamado sistema de pabellones concebido 
por Ledoux: introdujo elementos urbanos diversos dentro de 
una forma principal que se perfila sobre un exterior neutro 
como rasgo principal de la apariencia del entorno urbano. Lo 
que liga las dos visiones es la intuición de que la tarea del dise
ño urbano del futuro sera la arti culación de edificios y funciones 
diversas en comp lejos mas amplios. En ambos casos los frag
mentos urbanos se conciben para ser articu lados en grandes 
complejos. 

3. El superbloque urbano. 

La emergencia del gran bloque urbano no aparece en ninguna 
otra ciudad europea de una manera tan clara como en Viena, 
cuando la demolición de las murallas de la c iudad hizo posible 
rodear la ciudad existente con una ser ie de grandes complejos 189 DACT 
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alternative strategy. He used the church within a block of buildings in a very specific and formal manner. 

He allowed it to escape outside the limits of the block and, thereby, to shape the urban space with the help 

of strategic pos itioning of publi c buildings such as, in thi s case, the church. Nevertheless, the challenge to 

design was left w ide open: how do you integrate the church into a larger c ity block in such a way that the 

b lock becomes more important than the church. This is a topic wh ich crops up time and time agai n in 

twentieth century urban des ign, as can be seen from the example of Salzburg in the Thirti es or the Liecht

ental project of the Fift ies. 

5. The challenge of Modern Architecture as "chaos". 

It is in the c ity/c ityscape of Berlin , in part icular, th at the top ic of the c ity block and the potenti al of its v i

sual effects may be studied as new fo rmal qualities. There are examples w hi ch experiment with monoto

ny, such as those of Paul M ebes. However, there are other exampl es where the c ityblock (i.e. a vari ety of 
di ffe rent elements comb ined) is experimented w ith as a new formal qual ity in urban des ign (a nd, in fact, 

Rabe has only focussed on thi s other presence). ln both cases, the spec ifi c effec t of the c ityblock may be 

fe lt f rom the street level . This is even the case w hen the street w as radica ll y changed by funct ionalist, 

striplike housing b locks. Rabe viewed them from the street, judging the rh ythm w hich they needed to cre

ate in order to produce an image. However, there is another implication to the functionalist angle inside 

the c ityscape, such as is expressed in th e modern sculpture- l ike example of the Bauhaus build ing in 

Dessau. It may intensify the impress ion of "chaos", of fragments standing side by side. The intensity of thi s 

chaoti c impress ion is even stronger w hen an irregular c ityb lock (such as the office block by Havli cek and 

Honzik in Prague) is released of the last fo rm w hich binds it as a w ho le to its four w all s, which is the 

street formo This modern ensembl e, such as it ex ists in the Dessau Bauhaus, is an extreme example. The 

Dessau Bauhaus is not urban but is an urban model such as ex ists in the fantasies of M art Stam for the 

Rokin, w hich were then given fo rm in the example in Prague. Thi s v ision may be seen as aestehetic ised 

form of Ameri canism in the tradition of the '!bad" example in the ca rtoon in the Architectural Review of 

1904 which was t itl ed "chaos" ca n be deduced from another design by Honzik and Havli cek for the hi s

to ric centre of Prague. 

The idea of free pl acement in space made it poss ible for radica lism to be accepted as a new princ ipie and a 

" new" experience in the c ityscape - a consc ious express ion of centr ifu gation which is most clearl y repre

sented in one corner of the Rockefeller Centre in New York. The most irregular or " freely " composed en

semb les, accord ing to these criteria, would be examples such as the UN bui ld ing and Leverhouse. When 

a modo de ani llo. La esca la de la empresa y de la imaginación 
arquitectónica de l periodo defin ió un probl ema específ ico, 
cua l es el comportam iento de los superbloques cuando se les 
sitúa uno junto a otro. Esto plantea la cuestión de como y por
que edific ios diversos pueden alzarse con tanta indiferencia 
entre ellos mismos . Ha sido el interesante esfuerzo de E. Kauf
mann el que ha perc ibido una evolución entre dos conceptos 
que toman el ejemplo de Viena como su punto de referencia: 
el 'sistema de pabell ones' en los diseiios de Ledoux por un 
lado y por el otro los de Le Corbusier. Pero observando la ma
nera en que los ed ific ios se relacionan a lo largo de la Rings
trasse, pa rece claro que en aquel per iodo se sentia el desafío 
de articu larlos a la manera trad ic iona l, mas que de perfilar una 
idea de indiferencia ta l como la que el ingen iero Cerda permi
tiría en su visión de Barcelona, donde el superbloque y sus po
sibil idades de articul arse en var iación y coex istencia con el sis
tema de ca ll es, si que se comb in o como modu lo. Por otra 
parte, en Viena el espac io entre los largos y solidos bloques 
tiene una cierta presencia independiente porque los edific ios 
cas i no crean espacios si no que, en cambio, entablan re lación 
uno a uno, o dos a uno, etc., cubriendo enormes d istancias 
(esto es principa lmente el resultado de la forma de circulo gi
gante que adoptan alrededor de la ci udad). Es en es te contexto 

en el que Semper busco una solución que ligase la edificación 
con medios arquitectónicos, no con un gesto simi lar al de Pira
nesi, sino uniéndolos de una manera compa rable. Es interesan
te ver como justo después del cambio de siglo, de repen te la 
visión de la plaza de Durand se empieza a considerar actua l 
cuando la emergencia del rascac ielos americano era estudiada 
por Hegeman. Se les creía ligados en la clás ica manera de Du
rand. Por ello se le podria llamar una variante Durand de Sem
pe ro Eso es por lo que A.E. Br inckmann incluye la plaza de Du
ra nd en su li bro sobre el espacio urbano como ejemplo pert i
nente. Bri nckma nn reconoc ió la manera de articular de Semper 
como la definición de espac io urbano. Hegeman ap lico esta 
idea al rascacie los americano como alternat iva a la Vi ll a Con
temporánea de Le Corbusier. 

4. El contraste entre las combinaciones formales 
y las programáticas de elementos urbanos. 

En para lelo a la reflexión sobre la visión de una nueva calidad 
forma l en el d iseño urbano a la grandilocuente manera de Sem
per, fue siguiendo consideraciones mas pragmáticas sobre la 
combinación de ed ific ios diversos en complejos mayores, que 
se retomó el tema del ensamblaje de una manera bastante d is-
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di ffe rent forms like these are placed side by side, can we see them like different cuts in a videoclip, li ke a 

film and thus see the coherence behind thi s interesting urban exper ience? This question becomes ever 

more v ital w hen we substitute the viewpo in t of the pedestrian and the pavement for the ca r and the street, 

in that immense ce lebration of the dec isive urban experience as hailed by the generation of Tange and the 

Smi thsons. In their vi sions of the c ity, the image of an organised modern version of the pavil ion-system , as 

is offered in the New York vi sions of Robert M oses at the beginning of the century, devolves into the vision 

of a composed chaos. 

Personally, I admire the efforts of architects such as Hans Ko llhoff w hen they contrad ict the resu lt of this 

composed chaos with a new interpretation of the mega-block. Thi s is w hat Kollhoff d id w hen he designed 

his housing block on an island in the famous harbour in Amsterdam. W e are ta lking about a large, sculptur

al mega-block where there are clear references (of admiration) to Brancusi. Thi s is the coun ter-proposa l to 
the impress ion of movement and demateri ali sation w hich both the uncontro lled chaos, heir to the con

tro lled chaos of Team Ten, offered us. The areas of harbours and stations are the idea l places to project 

new mega-bl ocks much in the same way as the destruction of the ancient c ity wa lls before offered this pos

sibility. However, Ido not believe that the challenge is comparable in both cases. 

6. Forecast for the 21st century. 

It is w ithin the nature of the rediscovered disc ipline of " urban des ign" to situate the conceptual deve lop

ment of new architectural features in a hypotheti ca l continuity of hi story (on the long te rm sca le) and 

pl anning proced ure as such (with a rea l time schedule relating to the constructi on of urban objects). 

However, the experi ence of the last twenty yea rs show s us that, not even thi s presumed continui ty, with 

its special attention to context, offers a guarantee of v isual, spatial and materi al co herence (the archi tec

tural express ion of "continui ty") . Nowadays, one talks about "co-ex istence" w hi ch sees the context, not 

as an idea lised continuity, but rather as a seri es of di scontinuities, breaks and ru ptures. The expectation 

is that urban des ign may even help to shape the appea rance of c ities as such .This need not imp ly a "cat

astrophi c" mode o f express ion such as has been typi ca l in architecture. What we are attempti ng to do is 

to f ind another bas is for urban des ign other than the fi xa tion with " Iinking" artefacts by archi tectura l 

connections o r "s igns" . The Modern M ovement looked fo r an alternative bu t made the mistake of not de

limiting the parameters within which they were working. " Space-time" and "flowi ng space" are too arb i

trary as reference points. The parameters of the past such as the closed block of buil d ings and the sq uare 

should not be rejected as potenti al so lutions in many cases and yet are not suffic ient criteri a fo r develop-

t inta, actuando simp lemente como ed ific ios unidos entre si 
como bloques de ed ificac ión dentro de un sistema de trafico. 
Esto lo presenta explíc itamente Rainer Baumeister en un ejem
plo donde se propone la combinación de una iglesia dentro de 
un bloque de ed ificac ión como guía para combi nac iones abier
tas programáticamente. Ha sido esa combinación la que ha im
pulsado a Cami llo Sitte a desarro llar una estrategia alternativa, 
que quería usar la presencia de una iglesia en un bloque de una 
forma muy específica: dejandola sa lir del bloque, dandole al es
pacio urbano una forma con la ayuda de una co locación muy 
cu idadosa de un edificio publico como una iglesia. Sin embar
go, el desafío de diseño que sign ifica integrar la iglesia en un 
bloque urbano mas amplio de ta l manera que el bloque pase a 
ser mas importante que la iglesia, es un tema que vuelve recu
rrentemente en un esfuerzo por defin ir una estrategia correcta 
para el diseño urbano del siglo XX, ta l como se puede ver en el 
ejemplo de Sa lzburg en los años treinta y en el del proyecto de 
Liechtental de los cincuenta. 

5. El desafío de la Arquitectura Moderna como "caos". 

Es especialmente en el pa isaje urbano de Berlín donde la cues
tión del nuevo bloque urbano y el potencial de sus efectos vi-

suales puede ser estudiado en cuanto a sus nuevas cualidades 
urbanas. De una parte hay ejemplos que experimentan con la 
presencia de la monotonía, como los de Paul Mebes. De otra 
se encuentran ejemplos donde el bloque urbano se compone 
de una diversidad de elementos combinados ( Rabe solo tenia 
ojos para esta otra presencia). En ambos casos, el efecto especi
fico de l bloque urbano se puede apreciar desde el nivel de 
ca lle. Esto es c ierto incluso cuando la calle fue cambiada radi
ca lmente por los bloques de vivienda alargados a la manera 
func ionalista. Rabe los observaba desde la ca lle, juzgando el 
ritmo con los que creaban una imagen. Pero la manera funcio
nalista, tal como se conc ibe en el caso del moderno y escultó
rico ejemplo del edificio de la Bauhaus en Dessau, tiene olra 
implicac ión dentro del pa isaje urbano. Y esta es la que puede 
intensificar la impresión de 'caos', de fragmentos que se alzan 
unos junto a otros . La intensidad de esta impresión caótica es 
mas fuerte cuando un bloque irregu lar (por ejemplo, el bloque 
de oficinas de Havlicek y Honzic en Praga) pierde el ultimo 
elemento forma l que lo ligaba en conjunto a cuatro lados, que 
es la forma de ca ll e. El conjunto moderno, co mo el de la 
Bauhaus de Dessau , es una forma ex trema de ese tipo . La 
Bauhaus de Dessau no es urbana, pero es usada como modelo 
urbano en fantasías ta les como la de Mart Stam para el Rokim, 191 DACT 
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ment of future concepts of co-ex istence . On the other hand, both the urban ensemble and the mega

b lock open up new rea lms of opportunities . The demand for architectural quality must focu s on these 

opportunities. At the time of the "Coll age City", the princ ipi es of rnodern architecture and its "chaoti c" 

vi sual impli cations focussed princ ipall y on a comparison with qualities in modern painting. The emer

gence of the new ensemble and the new mega-block implied a shi ft towards the study of modern scul p

ture wh ich had been neglected by the theorists of modern architecture up until then. For the way ahead, 

we have to look at considerations such as those fo rmul ated by Adolf Hildebrand at the turn of the centu

ry. If we reflect upon the meaning of modern sculpture, we will be abl e to find adequate modes of rela

ti onships between urban blocks. However, what is still lacking in the subject of urban design is the ca

pacity to put labels onto these differences and relationships . In this paper, I have done nothing more 

than ind icate some examples of theory, a few inspiring exampl es of sculptural interest and their counter

parts , whi ch may be refl ected in a new theory of urban desi gno Part of thi s theory should be a reflection 
on the relation ship between sculptural and non-sculptu ra l qualities, a concept of urban tectonics as op

posed to urban virtu aliti es and an opposition viewed as a relati onship with elements of transform ation in 

between. The complex ity of the "mixture" whi ch ex ists in every spec ifi c c ity forces us to develop fu rther 
arguments w ith respect to how rea lity and theory allow fo r interaction and co-ex istence between urban 

objects and urban fi eld s. The poss ibility of a new , spec if ic approach will not arise from the inte ll ectu al 

mixture of arguments but rather from a clearl y arti culated inventory of different " trends" in spec ifi c areas 

in a given c ity. However, an inventory is not enough. O ne has to "weigh"and observe these from w ithin 

the theoreti ca l notion s which we possess with respect to the c ity. To be more expli c it, the arti stic sce

nari o in any give n c ity will reflect the potenti al of this " known" differenti ation . The c ity-a rchitect of the 

21st century w ill not be recognised by hi s handwriting o r by thi s burea ucrati c measure or the other but 

rather by the intelli gence with which s/he creates a sensitivity towards and understanding of the relation

ships and the specif ic modes of transformation w hich give express ion to the co-ex istence of di fferent 

urban fragments as such. 

The text is not the same as the tex t o f the lecture I gave. Afterwa rds, I felt Ihe need 10 include some comment provoked by 

the impress ions that were contributed by Sue Brownill and also to reformulate the problem in such a way w hi ch would 

allow those people w ho d id nOI attend Ihe leclure to rea lize just how important, from the point of view of opinion forming, 

thi s important seminar actually was . M eanw hile, I have completed the book on the modern c ityscape which w ill appear in 

German first and then probably in Span ish. The conc lusion to this lecture may almost be cons idered to be a preface to the 

book. 

que se convirtió en rea lidad en el ejemplo de Praga. Que esa 
vis ión puede ser con templ ada como una forma estetizada del 
Americanismo que contin ua el 'ma l' ejemplo del com ic en el 
Arch itectura l Review de 1904 que se l lamaba "chaos", se 
puede deducir de un diseño de Honzik y Havlicek para el cen
tro histórico de Praga. 
La l ibre situación en el espacio, como concepto, hizo posib le 
sugerir la rad ica l idad de un nuevo pr inc ipio y un ' nuevo' 
modo de experiencia del paisaje urbano, que es la expres ión 
centr ifuga consc iente, que ha sido materializada de la manera 
mas convincente en una esquina del Rockefe l ler Centre en 
Nueva York. En esa linea los conjuntos mas irregu lares o com
puestos mas ' li bremente' afl ora n en ejemp los como los de l 
edificio de las Naciones Un idas y la Leverhouse. Esta cuest ión 
es aun mas cierta desde el momento en que la generación de 
Tange y los Sm ithsons ce lebra la visión desde el coche, en vez 
de la del peatón, como una exper iencia urbana dec isiva. En 
sus visiones de la ciudad, la imagen de una versión moderna y 
organizada de l sistema de pabe ll ones, como las de Robert 
Mases de Nueva York a pr incipios de siglo, se conv ierten en la 
de un caos orquestado. 
Yo pe rsona lmente admiro el esfuerzo de arquitectos como 
Hans Koll hoff para oponer una nueva interpretación de l su-

perbloque a los resultados del caos d iseñado. Ko ll hoff diseño 
un bloque de viv ienda sobre una is la en la antigua zona por
tuaria de Amsterdam; un gran superb loque, escu ltura l en el 
que se puede reconocer su admiración por Brancus i . Se trata 
de una contrapropuesta arqui tectónica a la impresión de mo
vimiento y desmateria li zac ión que ofrecen ta nto el caos des
contro lado, como la herencia de l caos diseñado de l Team 
Ten. Las zonas portuarias y las de estaciones ferrov iarias son 
los lugares idea les donde proyectar estos nuevos superblo
ques, de la misma manera que en otros tiempos la ocas ión de 
la demo lición de las mura llas de la ciudad ofrecieron un de
safío comparab le. Pero no creo que se pueda generalizar ese 
desafío. 

6. Perspectivas para el siglo XXI. 

Esta en la natura leza de la redescubierta disciplina de diseño ur
bano el situar el desarrollo conceptual de nuevos rasgos arqui
tectónicos en una cont inu idad imaginada, tanto de la historia 
(como gran esca la tempora l) como del proced imiento de plan ifi
cac ión mismo (como esca la temporal rea l re lacionado con la 
materia lización de los objetos urba nos). Si n embargo, la expe
riencia de los últimos 20 años, es que incluso una continu idad 
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intenc ionada y con un cuidado espec ial por el contexto, no 
ofrece garantías de proporcionar una experiencia material, vi
sual y espacial que sea coherente (la expresión arquitectónica 
de 'cont inuidad') . La principal tendencia en nuestros días es la 
de pensar la 'coexistencia' como entendimiento, pero no en el 
contexto de una cont inuidad idealizada, sino en la practica de 
las discontinuidades, rupturas y roturas. La expectativa es que el 
diseño urbano puede que contribuya incluso perfilar la apar ien
c ia de ciudades como tales. Ello no tiene que implicar un modo 
de expres ión 'catastrófico', como el que ha estado de moda en 
arquitectura. La cuestión es encontrar otra base para el diseño 
urbano distinta a la fij ac ión con la 'arti cu lac ión' de artefactos 
so lo por medio de conexiones arqui tectónicas o 'signos'. El Mo
vimiento Moderno pretendía tener una alternativa, pero cometió 
el error de no exponer explíc itamente sus parámetros. 'Espacio
tiempo' y 'espacio fluido' son nociones senc illamente demasia
dos arb itrarias. Los v iejos parámetros como el bloque de edifica
c ión cerrado y la plaza, no tienen porque ser obviados como so
luc iones potenciales en muchos casos, pero tampoco serán sufi
cientes para el desarrollo de concepciones futuras de coex isten
cia. De otra parte, tanto el conjunto urbano como el superblo
que tienen nuevas oportunidades. La demanda de ca lidad arqu i
tectónica ha de ser enfocada sobre estas dos oportu nidades. Así 
como en el momento de la "Collage City", la aplicación de los 
principios de la arqu itectura moderna y su "caóticas"implicacio
nes visuales fueron enfocadas genera lmente sobre una compara
ción con las cualidades de la pintura moderna, la apa ri c ión del 
nuevo conjunto y el nuevo superbloque implica un cambio al 
estud io de la escu ltura moderna, que ha sido desatendido por 
los teóricos de la arquitectura moderna hasta muy recientemen
te. Tenemos que retomar la dirección marcada por considera
ciones como las de Ado lf Hildebrand a principios de siglo. Re
fl ex ionar sobre el significado de la escu ltura moderna nos ayu
dara a encontrar modos de relación adecuados entre bloques 
urbanos. Lo que le falta todavía a la disciplina del diseño urba
no es la capacidad de nombrar estas diferencias y relaciones. Lo 
que he hecho en esta conferencia no es mas que apuntar algu-

nos ejemplos teóricos que con los pocos ejemplos inspiradores 
con interés escu ltural y sus contrapartidas pueden quedar refle
jados en términos de una nueva teoría del diseño urbano. Parte 
de esta teoría debe de ser una reflexión sobre la re lación entre 
ca lidades escu ltóri cas y no-escultóricas; una idea de tectónica 
urbana como opuesta a virtualidades urbanas; una oposición 
pensada como una relación con aspectos transformativos entre
medias. La complejidad de la 'mezcla' que cada ciudad especi
fica posee nos obligara a desarrollar futuros argumentos sobre la 
manera en que realidad y teoría permiten posibi lidades de inte
racc ión y coexistencia entre objetos urbanos y campos urbanos. 
La posibilidad de un enfoque nuevo especifico no sa ldrá del in
tercambio intelectua l de argumentos, sino de un inventario cla
ramente art icu lado de las diferentes 'tendencias' en áreas espe
cificas de una c iudad determinada. Pero un inventario no es su
ficiente, hay que observa rl o y 'sopesar lo' desde dentro de las 
nociones teóricas con las que pensamos la ciudad. Siendo espe
cifico acerca de esta cuestión, el escenario artístico para una 
ciudad concreta reflejara el potencial de diferenciación 'conoci
da'. No se reconocerá al arqu itecto urbano del siglo XX I por una 
cal igrafia peculiar o por un índ ice de tipo burocrático, sino por 
la inteligencia con la que sus diferentes intervenciones puedan 
crear la sensación y el entendim iento de relaciones y modos es
pecíficos de transformac ión que expresen la coexistencia de 
fragmentos urbanos como tales. 

Este texto no es el mismo que el de mi conferencia. Después, 
quise inclui r un comentario acerca de las observaciones que 
aporto Sue Browni ll. .... y reformular el problema de ta l manera 
que también aquellos que no estuvieron en la conferencia puedan 
extraer una idea de la formulación de opiniones que este impor
tante seminario produjo. Desde entonces he terminado el manus
crito de mi libro sobre el paisaje urbano moderno, que aparecerá 
primero en alemán y muy probablemente luego en espaiiol. Las 
conclusiones de mi conferencia pueden ser leídas como una nota 
introductoria al contenido de ese libro. 
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