Lampara barro: diseio e innovacion
del producto artesano en Canarias.

Resumen:

Fran Rocha
Diseniador Industrial

El siguiente trabajo tiene como objetivo la busqueda de la eficiencia y mejora del proceso

de produccion de los objetos artesanales realizados en las Islas Canarias,

através de un pro-

ceso sistematico y colaborativo junto al artesano. Los resultados obtenidos, nos permiten te-
ner una lectura de la situacion actual del oficio alfarero y del trabajo del barro, y de como in-
novar en la elaboracion de nuevos productos.
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Introduccion

Siempre que comenzamos
un nuevo reto, nos gusta pregun-
tarnos cémo se podrian hacer las
cosas de otra manera, en este
caso que nos ocupa, como po-
driamos hacer para que los ofi-
cios y productos artesanos en las
islas, fueran aun mas competiti-
vos y cuenten mejor la historia del
lugar de donde proceden, a tra-
vés de sus formas, colores y ma-
teriales, para hacer llegar esto a
la gente, siendo los portadores de
un valor patrimonial incuestiona-
ble, ya que habla de nosotros, de
quiénes somos, pero también de
a dénde queremos ir.

La curiosidad y la inquietud
nos ha hecho reflexionar acerca
de dénde esta toda esa riqueza,
que no se ve mas alla de nuestro
propio territorio, y poder encontrar
nuevas soluciones, en la conser-
vacion de nuestra historia a tra-
vés de los oficios y los artesanos,
buscando también la diferencia-
cion y la eficiencia en los proce-
sos de elaboracion. Estas razo-
nes han motivado la realizacion
de la investigacion, donde los re-
sultados obtenidos, nos van a
permitir hacer una lectura de la
situacion actual, ofreciendo con
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La mejora en la eficiencia de
los procesos de elaboracion de los
productos, ha sido el principal obje-
tivo del trabajo, ademas de la bus-
queda de nuevas oportunidades y
lineas de colaboracion junto al arte-
sano. Para ello se buscd a un alfa-
rero tradicional, en este caso, a
Gustavo Rivero Vega, del centro
alfarero de La Atalaya de Santa Bri-
gida, donde le planteamos la posi-
bilidad de realizar otro tipo de obje-
to, con el mismo material e igual
técnica de trabajo, en este caso, la
realizacién de una lampara de te-
cho para la sala de un restaurante.

El proyecto se llamé Lampa-
ra Barro y durante su realizacion,
hemos descubierto los enormes co-
nocimientos del artesano y su cone-
xion con el entorno, ha sido un acer-
camiento, como no habiamos hecho
antes, donde hemos podido ver
aquello que no se ve, y que espera-
mos quede reflejado algo de eso, en
el presente documento, y podamos
comenzar a ver al artesano, como
un cronista, protector, y divulgador
de nuestra cultura popular; compar-
tir todo ese saber, con otras discipli-
nas, ahora mas que nunca, es algo
necesario, para crear futuros en la
artesania canaria.

El resultado obtenido ha sido
la creacién de una lampara para un

restaurante, disefiada y elaborada,
junto a un alfarero tradicional, en la
isla de Gran Canaria, y queremos
compartir la historia en este docu-
mento, esto nos va a permitir re-
flexionar sobre algunos conceptos,
como son eficiencia, creatividad,
procesos de elaboracion, estética,
funcién, colaboracion y empatia, du-
rante el desarrollo del objeto, siendo
nuestro deseo, que este texto sea
también de utilidad, para otros arte-
sanos, profesionales, estudiantes
de disefio y arquitectura, docentes,
e investigadores de las islas.

La artesania en Canarias:
motivacion del proyecto

Todo comienza en la Escue-
la de Ingenieria de la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria,
realizando los estudios en Disefio
de Producto, fue durante ese perio-
do, cuando observamos el poco
contacto que tenian los estudiantes
de disefio y arquitectura, con los
oficios y artesanos de la isla de
Gran Canaria. Nuestra sorpresa ya
no solo era, que no hubiera empre-
sas donde poder elaborar nuestros
disefios, tampoco era que nuestros
objetos, ya apenas cuenten la his-
toria de quiénes somos, como en
otros lugares, hablemos del medi-
terraneo, sino ver el poco interés



en las formas, materiales, incluso
en los oficios, y no digamos, en la
creacion de una estética propia,
que nos identificara, aun mas, fue-
ra de las islas.

Nos dimos cuenta de todo
eso, pero como disefiadores, nues-
tra preocupacion era sobre todo,
gue no teniamos un ecosistema in-
dustrial, que hiciera realidad nues-
tras ideas, no habia empresas que
nos pudieran ayudar a elaborar un
encargo para un cliente, no esta-
mos en Valencia, donde los estu-
diantes ya salen realizando algin
proyecto para alguna empresa lo-
cal de mobiliario o iluminacion, en
las islas no pasa esto, y esa era
nuestra preocupacion, que al finali-
zar los estudios ¢qué ibamos a
hacer?,;como podriamos usar el
disefio?, ¢y nuestra lampara?, en-
tonces caimos en la cuenta, de
quién podria ayudarnos a cambiar
esto, y que siempre habian estado
ahi, delante de nosotros, y no nos
habiamos dado cuenta.

En los paises nérdicos, por
ejemplo, la artesania forma parte
del curriculum formativo de la edu-
cacién en disefio, donde los estu-
diantes aprenden técnicas junto a
los artesanos, conocen los diferen-
tes oficios, experimentan con mate-
riales, formas, y crean objetos, con
una estética claramente ya defini-
da, también ocurre en Chile o Co-
lombia, al contrario de lo que pasa
en las islas; pero nuestro problema
no se debe a no tener una estética,
ni de carecer de una paleta de colo-
res, tampoco de no tener materia-
les, ni técnicas, con los que poder
realizar nuestros encargos, sino de
la poca colaboracién, empatia y del
escaso acercamiento, que hemos
tenido disefiadores y arquitectos
con los artesanos, siendo perso-
nas, que en muchas ocasiones,
nos resultan incluso algo lejanas,
unos “romanticos”, que los vemos
en los mercadillos.

Cuando nos fijamos en los
objetos de una habitacion de un es-
tablecimiento hotelero, por ejem-
plo, de paises como Grecia, Co-
lombia o Dinamarca, que en la
mayoria de ocasiones estan reali-

zados por artesanos locales, pode-
mos apreciar una clara diferencia-
cién entre la una y la otra, ya que
nos cuentan cosas, a través de sus
formas, materiales y colores, con
una intencién, deciros de donde
son, en las Islas Canarias no ocu-
rre esto, hemos tomado otro cami-
no, teniendo un entorno, una estéti-
ca y unas influencias en las islas,
que no hay en otro lugar, donde
poder inspirarnos, para realizar ob-
jetos y espacios, con una identidad
propia, con las que poder competir
con estos destinos, y esto pasa,
por trabajar para conectar a los es-
tudiantes de disefio y arquitectura
con el territorio.

Iustr. 1:
Fran Rocha y Gustavo Rivero.
Foto: Archivo del autor.

El encuentro
con el artesano

El primer encuentro con el
artesano, pasando a llamarse a
partir de este momento, Gustavo,
no fue en un principio lo bien que
hubiéramos deseado, pero de
esto hablaremos mas adelante,
buscabamos a un alfarero tradi-
cional que supiera trabajar bien el
barro y la técnica del urdido, y no
fue muy dificil encontrar referen-
cias de Gustavo, nos dijeron que
podria estar en el centro locero de
La Atalaya de Santa Brigida, y
que mejor fuéramos por la tarde y
no después de las siete, que por
la mafana tal vez estaba algo lia-
do con sus cosas. Y alli que fui-
mos ,una primera vez, a propo-
nerle la posibilidad de colaborar

con nosotros, para que nos ayu-
dara en la elaboracién de nuestro
objeto.

Cuando llegamos al centro
locero, una tarde de primavera, nos
encontramos con que habia mas
gente, parecia ser un curso de alfa-
reria, con un grupo pequefio de
alumnos, serian seis u ocho perso-
nas, estaban justo al entrar, todos
sentados, alrededor de una gran
mesa rectangular, y cada uno de
ellos con una pieza de barro entre
sus manos, Gustavo estaba senta-
do al fondo, observando la evolu-
cion de cada uno de ellos y dando
instrucciones a unos y a otros, se le

veia concentrado, pendiente de que
no se rompiera esa conexion entre
las manos y el material, era un lu-
gar, que nada mas entrar la primera
vez, nos provoco cierta inquietud,
algo con lo que no contdbamos, nos
encontrabamos bien, y seria asi du-
rante las préximas semanas.

Nada mas llegar sentiamos,
que de alguna manera, pertene-
ciamos a ese lugar, no sabemos
muy bien la razén, o tal vez si, al
fin y al cabo, hablaba de nosotros,
de quiénes éramos, y esto nos
causo cierto impacto. Lo primero
que hicimos, fue sentarnos y ob-
servar durante unos instantes, lo
que hacian los alumnos, mientras,
Gustavo, no me perdia de vista, a
él me acerqué pasado unos minu-
tos, mi mirada ahora estaba fija,
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en como los alumnos trabajaban
con sus manos el barro, en eso
que ocurre, cuando estas a solas
con la pieza, eres tu y ella, a solas,
donde ocurren todas esas cosas,
gue solo sabe el artesano. Nos le-
vantamos y fuimos a sentarnos
junto a Gustavo, una vez hechas
las presentaciones, le contamos
que era ingeniero, disefiador de
productos, y hablamos con él del
proyecto.

Como se ha dicho al princi-
pio de este capitulo, el primer en-
cuentro con el artesano, no fue lo
bien que hubiéramos deseado,
pero no por Gustavo, sino por
nuestra actitud inicial, no supimos
empatizar con él, ni crear el espa-
cio correcto para tener una conver-
sacion, no hubo conexién, a él el
ingeniero le daba igual, también tal
vez el proyecto, él lo que queria
saber, quién era ese chico que ha-
biaido a verle, de cual era su histo-
ria, de por qué estabamos alli, algo
que en esa ocasion, no le supimos
contar. La segunda vez que visita-
mos a Gustavo fue muy diferente,
dejamos los titulos y nos relajamos
algo mas, paseamos por el centro,
hablamos de alfareria y del barro,
de las loceras de La Atalaya, de
Panchito, y de tantas cosas, tam-
bién de nuestro proyecto, aceptan-
do a colaborar con nosotros.

El cuaderno de trabajo

Hemos querido reflejar en
este documento una sintesis del
proyecto, del trabajo que hemos
realizado en las diferentes fases,
durante el disefio y desarrollo del
objeto, ademas del trabajo reali-
zado en colaboracién con el arte-
sano, no pudiendo estar todo,
pero si aquello, que creemos po-
dria ser de mas utilidad al lector
de este texto, usando en muchas
ocasiones, un lenguaje informal y
distendido, y no tan técnico, sien-
do nuestro deseo, que sea un
texto de facil lectura y compren-
sion, ademas de una referencia,
para que incluso las personas,
disefiadores o no, puedan hacer
uso de él para hacer avanzar sus
ideas.

Al inicio del proyecto, en el
disefio del nuevo producto, lo pri-
mero que hicimos fue comenzar
por definir el problema que iba-
mos a resolver, nos haciamos
preguntas del tipo ¢cémo podria-
mos...?7, incluso también usamos
del tipo ¢y si...? y lo hicimos de
una manera simple, relajada, sin
pensar en la solucién, a continua-
cion le pusimos el nombre al pro-
yecto, nos preocupamos por defi-
nir muy bien los objetivos, y aun
mucho mas importante, cual iba a
ser el alcance del trabajo que iba-
mos a realizar, todo de una mane-
ra simple y sencilla, esto nos
mantuvo en el foco, de lo que ha-
bia que hacer y lo que no.

Problema, nombre
del proyecto, objetivos
y alcance

Problema: Disefio de una
lampara de techo para la sala de
un restaurante.

Realizacibn del objeto
usando como material el barro y la
técnica del urdido, junto a un alfa-
rero de la isla de Gran Canaria.
Nombre del proyecto: Lampara
Barro. Objetivos: 1. El objeto no
puede ser muy pesado. 2. Tiene
que tener una forma geométrica
simple. 3. Se debe apreciar el ba-
rro. 4. La iluminacién sera suave y
calida. 5. El cable que la soporte
sera de acero inoxidable. Alcance:
Disefio de un objeto que propor-
cione luz en sala al comensal.

Las fases
del proceso creativo

Fase 0. Entender. El objeti-
vo en esta fase del proceso era
sumergirnos y convertirnos en un
experto en el problema lo mas ra-
pido posible. Fase 1. Observar. El
objetivo en esta fase era aprender
de la experiencia del usuario con
el problema, participando e identi-
ficando alguna de sus necesida-
des mas latentes. Fase 2. Definir.
El objetivo aqui era enmarcar el
problema y asi poder llegar a la
solucién correcta, capturando al

usuario, su necesidad y de lo que
nos habiamos dado cuenta
(POV). Fase 3. Idear. El objetivo
aqui era generar diferentes con-
ceptos basados en nuestro punto
de vista (POV). Fase 4. Prototi-
par. El objetivo aqui era construir
algo que pudiéramos compartir y
probar con otras personas. Fase
5. Test. El objetivo aqui era probar
lo que habiamos construido, para
seguir aprendiendo de los usua-
rios, otra oportunidad, nuevas so-
luciones.

Fase 0. Entender:
sumergirse

El objetivo en esta fase del
proceso era sumergirnos y con-
vertirnos en un experto en el pro-
blema lo mas rapido posible. Lo
primero que hicimos es, teniendo
en cuenta, que el problema era la
realizaciéon de una lampara para
la sala de un restaurante, buscar
algunos establecimientos que po-
der visitar, y alli que fuimos, con
nuestro cuaderno, y lo hicimos
durante los servicios de almuerzo
y cena, acerca de los diferentes
momentos de luz, también era im-
portante saber la ubicacion del
objeto, que nos ayudara a enten-
der mejor el problema. Junto a
esto, hablamos con clientes, tam-
bién con algun propietario, inclu-
so camareros, para aprender todo
lo posible, ademas sacamos algu-
nas fotografias, hicimos algunos
dibujos, y realizamos algunas
anotaciones en nuestro cuader-
no.

Después visitamos una
tienda de iluminacion, donde pudi-
mos hablar con un técnico, y tam-
bién aprovechar para comprar al-
gunas lamparas, y saber un poco
mas sobre su funcionamiento,
ademas de acercarnos a las dife-
rentes partes del objeto, como era
el portaldmparas o casquillo, y se-
guir aprendiendo sobre el objeto,
para poder resolver mejor el pro-
blema. Al final, a modo de resu-
men, podemos decir, que los tres
grandes aprendizajes en esta
fase, sobre nuestra experiencia,
las personas involucradas y el



Tlustr. 2:
Primeros bocetos.

Tlustr. 3:
Segundos bocetos.
Fotos: Archivo del autor.

sector, fueron los siguientes: 1. No
hay apenas objetos que hayan
sido elaborados por artesanos en
los restaurantes. 2. La tonalidad
de la luz es diferente en los servi-
cios de almuerzo y cena. 3. La
ubicacion del comensal en la
mesa respecto a la iluminacion del
plato condiciona su experiencia.

Fase 1. Observar:
participar

El objetivo en esta fase era
aprender de la experiencia del
usuario con el problema, partici-
pando e identificando alguna de
sus necesidades mas latentes.
Buscamos a 2-3 personas que es-
tuvieran dispuestas a hablar con
nosotros, acerca de como solia
Ser su experiencia en mesa, res-
pecto a la iluminacion, y al am-
biente en el espacio del comen-
sal. Concretamos para ir con cada
uno de ellos a almorzar o cenar, a
alguno de los restaurantes que
solian frecuentar. Pero antes pre-
paramos la estructura de la entre-
vista, con la que poder obtener la
mejor informacién posible. Para
ello seguimos los siguientes pa-
sos: lo primero hay que crear cier-
to contexto, tenemos que presen-
tarnos, decirles quiénes somos,
en qué proyecto estamos traba-
jando y si tendria unos minutos,
para hablar acerca del problema
con nosotros; lo segundo, hay
que construir una relacién, y ha-
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blar sobre la primera vez que fue
a ese restaurante, lo que recuer-
da, y si ha vuelto recientemente,
debemos hacer que se encuentre
a gusto; lo tercero, evocar histo-
rias con el entrevistado, y hacer
que nos cuente sobre la dltima
vez que fue a cenar, con quién es-
taba o por qué eligié volver, hay
que alentar al usuario a hablar so-
bre su experiencia; por ultimo,
hay que reconocer y agradecer el
tiempo que ha compartido el en-
trevistado, y demostrar que he-
mos estado escuchando activa-
mente, dandole las gracias por su
tiempo y por lo que hemos apren-
dido, y recordarle que has disfru-
tado mucho, ademas de que la
conversacion, nos ha ayudado a
progresar en el proyecto. Estos
fueron los diferentes puntos que

hemos tenido en cuenta, para la
preparacion de la estructura de la
entrevista. Después de los tres
usuarios entrevistados, pudimos
capturar sus experiencias, en las
diferentes ubicaciones, a través
de notas, citas, y algunas fotos,
durante la entrevista, obteniendo
bastante informacién, con la que
poder comenzar a trabajar. Pusi-
mos todos esos datos a la vista,
para poder hacer un analisis de
todos ellos, ya que es esencial,
hacer una declaracién del grupo
de usuarios objetivo y de la nece-
sidad que hemos encontrado.
Agrupamos todo, encerramos en
un circulo las fotos interesantes,
citas, y todo lo que registramos,
junto a cada usuario, siendo algo
necesario, para comenzar con el
proyecto.
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Fase 2. Definir:
punto de vista

El objetivo aqui era enmar-
car el problema y asi poder llegar
a la solucién correcta, capturando
en una declaracién lo siguiente:
(POV) usuario + necesidad + in-
sight. Amodo de ejemplo -el usua-
rio (nombre) necesita (necesidad)
porque (de lo que nos hemos
dado cuenta)- este punto de vista
(POV) nos servira como trampolin
y brijula, para el resto de nuestro
proceso creativo. Buscamos lo
menos obvio, ya sabiamos que la
funcién de la ldmpara era iluminar
y la de crear cierto ambiente al co-
mensal, pero debiamos encontrar
algo que fuese motivo suficiente,
para que formara parte de la ex-
periencia del usuario. Basando-
nos en nuestra interpretacion de
los datos, creamos hasta 6 puntos
de vista (POV), con la estructura
antes mencionada, que nos ayu-
daria en el inicio de la siguiente
fase de ideacion. Sin este paso, el
de la creacién de varios puntos de
vista, seria bastante complicado
seguir durante el proceso creati-
vo, y mucho menos, encontrar
una buena solucion.

Fase 3. Idear:
visualizar

El objetivo aqui era generar
diferentes conceptos basados en
nuestro punto de vista (POV). En
esta fase elegimos los dos puntos
de vista que mas se acercaran a lo
que queriamos, para seguidamen-
te, pensar en posibles soluciones
que los respaldaran, durante algo
mas de 30 minutos. Después nos
pusimos en contacto con las per-
sonas entrevistadas y les pedimos
que se unieran a una lluvia de
ideas con nosotros. Era esencial,
no perder el foco del punto de vis-
ta, les dimos a cada uno de los
usuarios un cuaderno, donde se
sintieran libres de generar ideas,
después de realizar la actividad,
encerramos en un circulo las favo-
ritas, y anotamos por qué habia-
mos encontrado los diferentes
conceptos tan irresistibles. Esto
nos sirvié para comenzar a traba-

jar en una posible solucién de la
lampara y comenzar a realizar al-
gunos bocetos.

Fase 4. Prototipar:
construir

El objetivo aqui era cons-
truir algo que pudiéramos compar-
tir y probar con otras personas.
Una vez creado el concepto de la
lampara, realizado los bocetos y
también los planos, habia que
construir un prototipo, y lo primero
que hicimos fue realizar las prime-
ras pruebas, usando como mate-
rial el cartén, analizando la pro-
porcién, y la cantidad de luz que
iba a proporcionar el objeto, entre
otras cosas, siguiendo ciertos cal-
culos, ademas de su desarrollo
correspondiente. Ahora teniamos
que elaborar un modelo de la lam-
para, con el que poder comenzar
a trabajar con Gustavo, para ello
elaboramos una plantilla del traza-
do del objeto en papel, y usando
como material el cartéon, creamos
un modelo tridimensional de la
lampara, que nos iba a ayudar a
tomar decisiones, ademas de
guiarnos durante la elaboracién
del objeto, no perdiendo asi de
vista el alcance del proyecto.

En la siguiente visita que hi-
cimos a Gustavo y al centro alfa-
rero, llevamos el modelo y estuvi-
mos estudiando la forma de la
lampara, dénde iba a estar su ubi-
cacion, la altura del cable que iba
a sustentar el objeto, sus medidas
y proporciones, hablamos sobre la
posibilidad de su realizacién, si
era posible o no, o si habia algo
que pudiera impedir su correcta
elaboracién, nos preocupaba bas-
tante esto, siendo aqui importante
la mirada y la opinion del artesa-
no, ya que tal vez tendriamos que
realizar algunos cambios en la
plantilla, en la forma o tamafio de
la pieza. Hay que tener en cuenta
que a partir de ahora, el trabajo
del artesano y sus manos iban a
ser esenciales, para el correcto
desarrollo y elaboracién del obje-
to, ya que habia que reproducir
fielmente, la solucién que habia-
mos encontrado, aqui nuestra co-

laboracién y acompafiamiento
junto a el artesano, iba a ser en
gran medida, lo que garantizara el
éxito del proyecto.

Hay que senalar, que a pe-
sar del aislamiento que han sufri-
do las islas del archipiélago, se
dan en ellas unas caracteristicas
muy similares, en todos los aspec-
tos del proceso de fabricacion de
la ceramica tradicional: —La cons-
truccion de las piezas se realizan
a mano, sin torno, generalmente
por el procedimiento llamado del
urdido, consistente en el afiadido
sucesivo de bollos o cordones de
barro, lo que provoca una caracte-
ristica asimetria. —La preparacién
del barro se realiza manualmente.
—La sencillez de los Utiles o herra-
mientas como cuchillos viejos o
aros de barrica, callaos de playa,
trozos de canfa,... —El guisado se
realiza a fuego directo, es decir, el
combustible se quema en contac-
to con las piezas. —La simplicidad
de las formas, con escasos ele-
mentos decorativos, respondien-
do a las necesidades domésticas
de los ambientes rurales. Las dife-
rencias son muy escasas y estas
se deben a: —El gusto y personali-
dad del propio artesano. —Las ca-
racteristicas del material emplea-
do. -Los usos especificos de
distintas zonas. —Los elementos
culturales propios de cada lugar.

El trabajo comenzaria con la
preparacién del barro y posterior
amasado, como hemos dicho al
principio, hemos querido recoger
lo mas importante de la creacién
de la pieza, no estando todo, pero
si lo esencial, lo importante, que
es lo que pretendemos mostrar
con este documento. Después de
la preparacién del barro, Gustavo
comenzaria con nuestra lampara,
para ello lo primero que hizo fue la
elaboracién del fondo de la pieza,
para posteriormente iniciar el le-
vantamiento de la pared, rodean-
do la pieza mediante los cordones
de barro (urdido), a mitad del le-
vantamiento realizd el primer ali-
siado, para después finalizar con
el levantamiento de la pared de la
ldampara, después paso a realizar
el desbaste de la pieza para elimi-



Tlustrs. 4 a 14:

Fases del proceso: 1.Preparacion del barro y amasado. 2. Elaboracion del fondo. 3. Levantamiento de la pared. 4.
Primer alisiado. 5 Desbaste y borde. 6. Segundo alisiado.7. Alisiado de seco (bruiiido). 8. Aplicando el almagre. 9.
Guisado en el horno. 10. Limpieza del horno. 11. Pieza guisada.

Fotos: Archivo del autor.
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nar algo de material, y seguida-
mente realizaria el segundo alisia-
do, antes de aplicar el almagre en
el interior de la pieza. Ahora la pie-
za se dejaria en un lugar durante
varios dias para su secado, se
realizaria un ultimo alisiado en
seco (brufiido), antes de dejar que
la pieza finalizara el proceso de
secado, para después acabar con
su guisado en el horno.

Fase 5. Test:
probar

El objetivo aqui era probar
lo que habiamos construido, para
seguir aprendiendo de los usua-
rios, otra oportunidad, nuevas so-
luciones. Una vez finalizado la ela-
boracién de la lampara, teniamos
que volver a hablar con las perso-
nas y visitar de nuevo los lugares,
donde estuvimos al inicio del pro-
yecto, obteniendo nueva retroali-
mentacién, y saber lo que funcion6
y lo que no, para ello utilizamos los
bocetos junto a la pieza que habia-
mos realizado, para poder asi
mostrar nuestra idea, gracias a
esto, pudimos anotar nuevos co-
mentarios y obtener nueva infor-
macién, para la posterior mejora
del producto.Todo el trabajo lo re-
flejamos en un cuaderno, durante

el tiempo que duré el desarrollo
del proyecto, donde se incluyeron
fotos, anotaciones, ideas, colabo-
radores, lugares, etc, sirviendo
como un espacio de consulta para
otros trabajos. Al final se realizd
una sesién de fotos con la lampa-
ra, que después se editarian para
la posterior presentacion del pro-
yecto.

Conclusiones

El trabajo del disefiador no
se basa solo en crear cosas, tam-
bién es un facilitador de un proce-
so creativo, que tiene como objeti-
vo la busqueda de la eficiencia en
nuestro trabajo, permitiéndonos
dejar a un lado tanta burocracia y
poder mejorar nuestras habilida-
des creativas, pensamos que los
problemas se resuelven mejor co-
laborando, y que los cambios co-
mienzan con y desde las perso-
nas. Y esto es lo que hemos
querido hacer durante este pro-
yecto, que no ha sido otra cosa,
que ver cédmo podriamos trabajar,
de otra manera, junto al artesano,
planteandole un reto y estando
junto a él, para obtener toda la in-
formacién posible, de como es su
proceso y tiempos de trabajo, du-
rante la elaboracién de la pieza.

Ilustrs. 15 y 16:
Lampara de barro.
Foto: Archivo del autor.

Al comienzo del trabajo, te-
niamos alguna referencia en la
forma de trabajar del alfarero,
pero como todo proceso de inves-
tigacién, partiamos de cero, con
cierto grado de incertidumbre, del
posible éxito del proyecto, afiadir,
que todos los artesanos no traba-
jan igual, pero de esto también se
trataba, de asumir el riesgo, de
tener la confianza necesaria, de
que ibamos a realizar un buen
trabajo junto al artesano. Acom-
pafar al artesano durante todo el
trabajo, nos ha permitido ser testi-
gos, no solo de su manera de ha-
cer, o de sus rutinas, sino también
de su manera de pensar, del res-
peto que muestra al material, a la
técnica, entre otras cosas, e inclu-
so de como le da a la pieza, las
proporciones adecuadas, hasta la
obtencion del objeto.

La solucién descrita en este
documento ha cumplido con los
objetivos planteados al inicio de la
investigacion, que era la busqueda
de informacion para la mejora de la
eficiencia y proceso de produccion
de los objetos artesanales, realiza-
dos en las Islas Canarias, a través
de un proceso sistematico y cola-
borativo junto al artesano, obte-
niendo unos resultados bastantes
satisfactorios y cumpliendo con las



expectativas, siempre sin perder el
foco en el alcance del proyecto; Ia
investigacion nos iba a permitir te-
ner una lectura de la situacién ac-
tual del trabajo del alfarero, y de
como innovar, en la elaboracion de
nuevos productos realizados en
barro, ademas de poder registrar
toda la investigacion.

El estudio también muestra
varias debilidades, destacando los
tiempos de elaboracion de la 1am-
para, alargandose algo mas de lo
previsto, restando cierta capacidad
productiva al trabajo del artesano,
ademas de la ausencia de cierta
rutina en sus tareas, en cada una
de las etapas, entre otras cosas.
Hay que pensar en incorporar nue-
VOS procesos, e incluso, nuevas
herramientas, durante el trabajo
del alfarero, que mejoren su capa-
cidad de produccion para futuras
colaboraciones con disefiadores y
arquitectos, pero como habiamos
dicho anteriormente, el objetivo de
la investigacion era recoger toda la
informacion posible, y poder hacer
en esta ocasion, un primer diag-
nostico del trabajo del alfarero,
para después encontrar las solu-
ciones.

El trabajo futuro planteado
es intentar hacer lo mismo con
otros oficios tradicionales que for-
man parte, como hemos dicho al
inicio, de un patrimonio incuestio-
nable, y que entre todos, ademas
de disefiadores y arquitectos, de-
bemos encontrar las soluciones,
entre otras cosas, para mejorar los
procesos productivos, buscando la
eficiencia en el trabajo del artesa-
no, ademas de la creacion de unas
formas, que sean aun mas identifi-
cables, no sélo en las islas, sino
también, en el exterior, haciendo
de la artesania un nuevo ecosiste-
ma productivo, con el que poder
hacer realidad las ideas de nuevos
productos, espacios e incluso ser-
vicios alrededor de este sector, un
sector lleno de oportunidades,
siendo esencial para el desarrolio
econdémico y social de las islas.
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