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Emilia Pardo Bazan
en la escena finisecular

Por Carmen Marquez Montes
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

ofia Emilia Pardo Bazan (1851-1921) es, como sa-
bemos una autora de gran espectro creativo, amén
de una gran ensayista y una dramaturga que no
tuvo demasiado éxito en los escenarios, mundo
de hombres que atin era muy poco permeable a la
presencia de la mujer, a pesar de su profundo co-
nocimiento sobre la dramaturgia y las grandes no-
vedades que se estaban produciendo en la escena
finisecular en esos momentos, como lo constatan
sus numerosos articulos en los que daba cuenta
del teatro representado en Espafa y en los paises que visitaba.
Es considerada, por una parte importante de la critica, como la primera
gran escritora de Europa, debido a su formacion, su conocimiento de idiomas,
su vasta cultura, enriquecida por continuados viajes por toda Europa, incluida

Rusia, y, desde luego, por su importante produccién, tanto de ficcién como en-
sayistica. Se conservan unos mil quinientos articulos, més de seiscientos cuentos

y cuarenta y un textos narrativos (entre novelas y re-
latos largos), sin contar la innumerable obra de cri-
tica literaria, biografias, libros de viaje, etc.

Tuvo la suerte de nacer en una familia bur-
guesa y liberal, lo que le permitié tener la mejor for-
macién a la que una sefiorita espafiola de la segunda
mitad del siglo XIX podia acceder, o un poco mejor,
porque sus padres la inscribieron en un colegio fran-
cés y le permitieron leer todo cuanto deseara de la
biblioteca familiar y de las de los amigos y conoci-
dos. Todo ello complementado, como ya he mencio-
nado, con viajes por Europa, a los que se aficioné y
que nunca dejé de realizar. Fue una poliglota, por el
deseo de leer a Shakespeare o Goethe en el idioma
en que escribieron sus obras. Habia estudiado fran-
cés desde nifia y luego, por sus viajes, conocié otras
lenguas, ademas del inglés y alemén citados, amén
del gallego y el cercano portugués, pais que visitd
bastante y cuya literatura y cultura conoci6 bien y
sobre la que escribié mas que nadie de nuestro pais.
Digo esto a titulo de ejemplo de su enorme cultura,
obtenida desde la lectura y esos viajes de los que
tanto aprendi6. Dice Marina Mayoral que Juan Va-
lera estuvo en Rusia y no se enter6 de lo que estaba
sucediendo en la cultura y literatura, mientras que
dofia Emilia vino cargada de informacioén que com-
partié con todos y, por ende, dio a conocer la novela
rusa' en nuestro pais, del mismo modo que habia

Caricatura de Emilia Pardo
Bazan realizada por Sileno
para Gedeén, 29-VIli-1900.

LA INEVITABLE EN PARIS
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Portada de La

i revolucién y la
novela en Rusia,
| publicado por
i Pardo Bazan en
1887.

EMILIA PARDO BAZAN

LA REVOLUCION

Y

LA NOVELA EN RUSIA

( LECTURAS EN EL ATENEO DE MADRID)

SEGUNDA EDICION

K E—
LIBRERIA DE CARRE,

hecho con anterioridad con el naturalismo? o
con la literatura francesa® en general, por citar
dos ejemplos muy significativos.

Antes de centrarnos en su produccién
teatral no debemos olvidar sus grandes es-
fuerzos para que la mujer pudiera desarro-
llarse segtin sus inclinaciones personales y no
como hija, esposa 0 madre, como demandaba
la sociedad del momento. Es cierto que su
lucha no estuvo en la linea del activismo reali-
zado por las sufragistas en los paises del en-
torno, sino siempre desde el ejercicio de su
profesién como escritora, del que tenia plena

18, LUCHANA, CORURA

conciencia, como observamos en comentarios
que hacia incluso desde la correspondencia
personal, con la imposicién de un nimero de
cuartillas diarias y desde su firme propésito
de vivir de su pluma.

MADRID
IMPRENTA ¥ FUNDICION DE M. TELLO
IMFRESOR DE CAMARA DE S, M
Don Evaristo, §

1887

Insolacién, montaje de Luis Luque de la versién de la novela de Emilia Pardo Bazin realizada por Pedro Villora.
Producciones Faraute, 2015-16.

En la ficcién encontramos ejemplos de mujeres que desean saltarse las en-
corsetadas convenciones sociales, quizas uno de los ejemplos més destacados sea
el de su novela breve Insolacién (1889) y, desde luego, son muchos los cuentos y
relatos en los que hace un recorrido por muchisimos de los problemas de la mujer
en ese momento y en otros pretéritos, que, desafortunadamente, siguen teniendo
vigencia en la actualidad, muchos de ellos recogidos en colecciones* con muy
buenas ediciones criticas. También importante fue la creacién de la Biblioteca de
la Mujer, donde publicé titulos tan importantes como La esclavitud femenina, de
Stuart Mill o La mujer ante el socialismo, de Augusto Bebel, entre otros.

Sin embargo destaco los ensayos en los que diseccioné la situacién de la
mujer espafiola y en los que hizo propuestas muy importantes para superar las
condiciones de inferioridad con respecto al hombre al que estaba relegada. Textos
de los que se han realizado varias ediciones y cuya coleccién més completa es la
que Guadalupe Gémez-Ferrer realiz6 para Catedra en 2018, que recoge una trein-
tena de textos ensayisticos, més los cuentos “Navidad”, “Casi artista” y “Femi-
nista”. De todo lo escrito por dofia Emilia sobre esta temética, destaco tres que
considero de enorme significacién:
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- La mujer espafiola (1889), texto escrito
por encargo de la revista britanica
Fortnightly Review y luego publicado
en varias entregas en La Espaiia Mo-
derna: afio II, ntiim. XVII, mayo 1890,
pp. 101-113; ntim. XVIII, junio 1890,
pp: 5-15; Nam. XIX, julio 1890, pp.
121-131; nam. XX, agosto 1890, p.
143.154.

- La educacién del hombre y la mujer.
Sus relaciones y diferencias (1892), leido
el 16 de octubre de 1892 en el Con-
greso Pedagogico Hispano-luso-
americano. Fue reproducido en
Nuevo Teatro Critico, afio 1I, n° 22,

LA EDUCACION DEL HOMBRE

Y LA DE LA MUJER

sUs RHI.:\EIOHI!&) Y DIFERENCIAS
{(Memoria leida en ¢f Congreso pedagdgico ckdia 16
de Octnbre de 1§92)

1 considerdis lo que abarca el tema
S que se me ha seflalado para mi Me-
moria, compreaderdis, sefioras y sefio-
Tes, que no es posible desarrollarle con
algin reflexive fundamento sino ¢n un
extenso tratado. Siendo ya la educacidn
por si_sola asunto de incomparable tras-
cendencia, jendnto mds grave y hondo es
el problema educativo estudiado en las
singulares anomalins que presenta bajo
¢l influjo del concepto sexuall

Obligada & encerrarme en los angus-
tiosos lmites de una lectura que dure

La educacién del hombre y
la mujer. Sus relaciones y
diferencias, conferencia
impartida por Pardo

1892, pp. 14-82.
- La Espafia de ayer y de hoy (La muerte

muy poco tiempo, economizaré en la
forma & fin de no sacrificar toda la esen-

Ii, n.° 22, 1892,

de una leyenda) (1899), conferencia im-

partida el 18 de abril de 1899 en la Sociedad de Conferencias de Paris, pu-
blicada ese mismo afio en Espafia con la introduccion “Al lector espafiol”.

Son textos fundamentales y complementarios para entender el pensa-
miento feminista de Emilia Pardo Bazan, y sobre todo para comprender de ma-
nera cabal su teatro, impregnado de ese posicionamiento de la necesidad de
lograr la igualdad entre hombre y mujer, que consideraba podria alcanzarse solo
desde la educacién, a través de una formacion académica similar a la que recibia
el varon. Defendia, sobre todo en su articulo de 1892, la necesaria educacion de
la mujer dirigida a su propio beneficio y no solo pensada en funcién de la que le

asignaba la sociedad patriarcal finisecular:

El error de afirmar que el papel que a la
mujer corresponde en las funciones repro-
ductivas de la especie, determina y limita
las restantes funciones de su actividad hu-
mana, quitando a su destino toda signifi-
cacion individual, y no dejandole sino la
que puede tener relativamente al destino
del varén. Es decir, que el eje de la vida fe-
menina para los que asi piensan (y son in-
numerables, cumple a mi lealtad
reconocerlo), no es la dignidad y felicidad
propia, sino la ajena, la del esposo e hijos,
y si no hay hijos ni esposo, la del padre o
del hermano, y cuando estos faltaren, la de
la entidad abstracta género masculino
(Nuevo Teatro Critico, n° 22, pp. 20-21).
Aspiro, sefiores, a que reconozcdis que la
mujer tiene destino propio; que sus prime-
ros deberes naturales son para consigo
misma, no relativos y dependientes de la
entidad moral de la familia que en su dia
podra constituir o no constituir; que su fe-
licidad y dignidad personal tienen que ser
el fin esencial de su cultura, y que por con-
secuencia de este modo de ser de la mujer,
esta investida del mismo derecho a la edu-
cacion que el hombre, entendiéndose la pa-
labra educacién en el sentido més amplio de
cuantos puedan atribuirsele (Nuevo Teatro
Critico, n° 22, p. 62).

Benito Pérez Galdés. Foto de Calvet aparecida
en la portada de El Teatro, abril, 1901.

Bazan y reproducida en
Nuevo Teatro Critico, afio
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Portada de un niimero de
Nuevo Teatro Critico, revista
fundada y dirigida por
Emilia Pardo Bazan.
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Solo con estos antecedentes, como mencioné arriba, puede entenderse el
teatro de Emilia Pardo Bazdn, pues son estas las ideas que defiende en sus piezas
y es también la situacion de la mujer en esa sociedad la que impidi6 que se desa-
rrollara como dramaturga, ya que si sus obras se hubieran estrenado, como lo hi-
cieron las de Galdés y otros coetédneos, quizas hubiera tenido una produccién
mas nutrida, habida cuenta de su gran interés por el género dramético, como lo
indican sus continuados escritos sobre el mismo.

Para centrarnos ya en la presencia de Emilia Pardo Bazan en la escena fi-
nisecular, es necesario dividir esta presencia en una doble vertiente, como critica
y como dramaturga. Si bien es cierto que fue mufiidora en diversos proyectos,
como por ejemplo la llegada de Gald6s® a la escena, es esta una cuestién mas
complicada de demostrar y necesita un mayor seguimiento y cotejo con la docu-
mentacion necesaria, lo que excede el espacio del presente articulo.

1. Emilia Pardo Bazan, critica de teatro
Hay que destacar su continuada labor como critica de la escena, con numerosos
articulos que fueron apareciendo en diversas publicaciones peri6dicas, ademads
de las reflexiones realizadas en algunos prélogos y, los comentarios en sus Apun-
tes autobiogrificos® (1886), de los que extraigo este breve texto que muestra la fi-
liacién hacia la escena de dofia Emilia desde su mas temprana edad, en la que
también escribi6 algunos textos, como dice:
A Dios gracias quedaban teatros libres del contagio, arrostrando la indife-
rencia del publico. Vi a Matilde Diez, en sus tiltimos arreboles, hacer con
travesura seductora Mari-Hernindez la gallega; me solacé con el sano gracejo
de Mariano Fernandez; Catalina atin no estaba desmoronado, y prometian
mucho bueno la fogosa juventud de Rafael Calvo y los afios, pocos y flori-
dos también, de Elisa Boldtin. Yo no perdia estreno ni renuevo de drama o
comedia, y mis aficiones literarias remanecfan. Excuso afiadir que a ratos
perdidos cometi dos o tres dramas, prudentemente cerrados bajo Ilave ape-
nas concluidos. (1886, p. 29)

Si bien, donde se encuentra la verdadera
opinién de dofia Emilia sobre el teatro es en las
criticas, que son muchas y que abarcan toda su
vida creativa, incluso superan su propia vida, ya
que hay tres “Crénicas de Espafia” publicadas
en La Prensa de Buenos Aires con posterioridad a
su muerte’. Esta gran horquilla cronolégica per-
mite seguir la evolucién de la escena espafiola
desde las tltimas décadas del siglo XIX a las pri-
meras del XX, en relacién tanto con la autoria es-
pafiola como la extranjera, versionada y
traducida, ademas de todo el mundo de la es-
cena.

Como ejemplo de esa amplia labor critica,
mencionaremos trabajos editados en series con-
tinuadas de tres publicaciones: El nuevo teatro
critico, La ilustracion artistica y La Nacién de Bue-
nos Aires. Ahi es donde hallamos mayores referencias al teatro, que, en efecto,
como ya he sefialado, es analizado desde su vertiente mas amplia, pues no solo
habla de los textos, su estructura y tematica, sino de los actores, los modos y ma-
neras de interpretaci6n, de la puesta en escena, sus decorados y vestuario, de los
empresarios, de los teatros y sus modalidades, etc. En todo momento se muestra
mas cercana a las obras y la interpretacion realistas y naturalistas, como compro-
baremos.

El Nuevo teatro critico es, como sabemos, la revista creada por dofia Emilia
con la herencia de su padre y que escribe ella sola. La empresa dura tres afios y
se editan 30 ejemplares, en los que habla de cuestiones diversas, si bien es la cul-

NUEVO

TEATRO CRITICO

DE

IEMILIA PARDO-BAZAN

Afe I OCTUBRE, 1692 Now, 22

SUMARIO
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tura y la literatura lo que prima. En el ndmero 12 incluye entre las secciones fijas

la titulada “Revista de teatros. Los estrenos”. En el niimero 14 cambia el nombre

por “Crénica literaria y teatral” y, a partir del 15 (marzo, 1892), llama a la seccién

“Los estrenos”, si bien en el siguiente ntimero se ocupa en la se-

gunda seccién del estreno de Realidad, de Gald6s. Por tanto, aunque

la mencién al teatro y los estrenos estd siempre presente, la seccién

es un tanto errdtica en titulo y espacio. Cito abajo algunos fragmen-

tos del anuncio de la llegada de Galdés a la escena como hecho ca-

talogado como muy importante, que determina cudl es la tipologia

de teatro que a ella le interesa:
(...) cualquiera comprende que la aparicién de Galdos en los
carteles no es el advenimiento de un dramaturgo mads, sino
el de una nueva direcciéon dramadtica, que puede modificar
nuestra vida escénica, romper troqueles caducos, influird a
la vez en autores, actores y espectadores, y fundir en una
misma aspiracion dos géneros que hasta hoy parecian inconciliables,
la novela y el drama. Nétese que yo no pronostico que consiga
esto la obra de Galdos, no quiero crearle tan grave compro-
miso con palabras que pequen de imprudentes y fogosas.
Digo no mds que por ese camino se ha de ir para lograr infundir
espiritus vitales a nuestra desmayada escena, y procurar (dentro
de los limites de lo posible y lo justo) inocularle el amor de la
verdad, de la humanidad literaria.
Osada serd la tentativa, y por osada mas meritoria y digna
de atencién. Los dos tomos que bajo el titulo de La Incégnita
y Realidad publicé Galdés en 1890, encierran un drama de ac-
cién por fuera y por dentro, de tan elevada y extrafia tras-
cendencia, que es jugar un albur el arriesgarse a someterlo
desde las tablas a la consideracién y a la aprobacién, no del
lector serio y culto, sino de un conjunto heterogéneo de es-
pectadores. Sirviéndonos del lenguaje teatral, ;entrara el pa-
blico con el drama? ;Conseguira subyugarle desde el primer
momento la fuerza, la originalidad y la verdad de una idea
que no nacio sujeta a las férreas imposiciones de lo que se
llama poética teatral, sino revestida de toda la libertad y
vigor que da la amplitud del género novelesco? ;Se confir-
mard una vez mas el axioma de Zola “rien n’est moins litté-
raire q'une foule”?
De todos modos, jqué benéfica agitacion del ambiente va a
producir Realidad en el teatro! {Qué empujén al pasado, qué

dilatacién del presente, qué de problemas, y  Ei sr. Gonzalvez como

cuanta novedad! Cuando digo novedad, se me ;‘:::;'i;:r::"c‘:: :;:“"em

ocurre un escripulo. Hay cosas que a fuerza  en 1904.

de ser viejas y haber caido en desuso, pueden

parecer nuevas. Por ejemplo: las apariciones.

En Realidad tiene que salir a la escena una som-

bra. ;Quién no recuerda el admirable efecto

del fantasma del padre de Hamleto, verdadera

proyeccién psiquica, adivinada y aprovechada

por Shakespeare? Nuevo teatro critico, n° 13,

enero 1892, pp. 94-96. (Las cursivas son mias).

Complementario a este articulo es el de-
dicado a analizar el estreno en el namero 16
(abril, 1892), que divide en cinco epigrafes. El
primero, titulado “Génesis y nacimiento de la
obra”, da cuenta de la realidad de la escena es-
fola: Lok b t t Fotografia de Emilia
pafiola. Lo hace con breves y certeros trazos  parde Bazan, hacia
que muestran cémo son los teatros, sus progra-  1890.
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maciones, tipologia de ptblicos y responsables, asi como de los autores, textos y
naturaleza, los gustos del publico, la critica, etc. A todo ello se refiere como ca-
duco y adocenado, que necesita el necesario cambio que se ha realizado en otros
paises. Sobre todo pone ejemplos de Francia, donde los autores que han afrontado
esa labor han sido silbados por el ptiblico, hasta el punto de “fundar un banquete
de los autores silbados, donde no pudo tomar asiento Ivan Turguenef (sic) hasta
que jurd haber sido silbado en Rusia” (p. 20). Esta es la intencién de Galdés, de
ahi la eleccién de compafifa y teatro, pues “la comedia ofrecia un terreno neutral,
propio para la novedad de la tentativa” (p. 25), y el autor estd preparado para
hallar dificultades. El segundo epigrafe es “La noche del estreno. La segunda
noche. Actitud del ptiblico”, donde describe conversaciones oidas a personas a
las que denomina “los defensores de la moralidad teatral”, a los que se refiere
con gran ironia, pues lo que abunda es el desconocimiento y la falta de formacién
¥, por ende, de opinién. El tercero es “La critica periodistica de Realidad”, en el
que también se refiere con ironia a los criticos, que reflejan en sus textos lo que
se comentan en los corrillos de los teatros: “los criticos se han dividido en dos
bandos: ditirdmbicos, que volcaron el saco de las hipérboles y examinadores, que
dieron a Galdds, como autor dramatico, un aprobado o un suspenso, previas las
formalidades que marca la ley. Toda mi admiracién por Galdés no impedird que
me incluya entre los segundos, por considerarlos més ttiles a la educacién de
ese publico que ha de sostener la vida de la escena” (p. 25). El cuarto epigrafe
tiene larguisimo titulo, “La obra. ;Puede convertirse una novela en drama? Con-
diciones externas de Realidad: estructura, dimensiones, recursos draméticos.
¢Condiciones internas: transcendencia, moralidad. ;Es Realidad un drama natu-
ralista o realista, o trae por otro concepto nuevas férmulas 4 la escena”. Aqui de-
fiende a ultranza la libertad del creador para transitar todos los géneros, ademas,
menciona c6mo en las tablas francesas triunfan versiones de la novela desde hace
tiempo, a ello suma el siguiente argumento: “A principios de él [siglo XIX],
cuando la lirica era la gran forma expresiva del senti-
miento general en el arte, la lirica dominé en la escena
y a su predominio se debe el teatro romdntico. Desde
mediados del siglo, la savia artistica y la electricidad in-
telectual se han acumulado en la novela; llegé el mo-
mento de que el teatro le rinda parias y sufra su influjo
también” (p. 52). El quinto y dltimo epigrafe es “Mise
en scéne y desempefio de Realidad”, que habla de la es-
cenografia, el vestuario, el reparto e interpretacién. En
todo lo que comenta defiende la necesaria adecuacién
del reparto, alude a que quizas no es del todo ajustado
el papel de Augusta para Maria Guerrero, porque le
falta atin a la actriz la edad para lograr los matices ne-
cesarios; también dice que a Thuillier le falt$ interpretar
también con la actitud del cuerpo.

En estas dos criticas hallamos qué tipo de teatro
defiende dofia Emilia y como debe ser representado e
interpretado, asi como la funcién de la critica para for-
mar a los espectadores.

Dfia. Emilia trabajando en su escritorio. La segunda publicacién en la que nos detenemos

es La Ilustracion Artistica, donde publica una colabora-
cién habitual titulada “Vida contemporédnea”, desde
septiembre de 1895 hasta diciembre de 1916. En estos casi veintitin afios da buena
cuenta de todo el acontecer teatral. Podemos hacer un seguimiento de los estrenos
en nuestro pais y de la vida escénica, tal y como menciona Urbén:
En estas crénicas no solo encontramos las ideas y gustos estéticos de Pardo
Bazan, sino que, ademds, a través de ellas nos acercamos a su época, pues
nos informa de los estrenos, de la situacién de los teatros, de las polémicas
—como la generada a causa de los sombreros o la surgida a raiz del cambio
de horario de las funciones—, de las companias y actores extranjeros que
llegaban a Madrid... (2010, s/p).




Es de especial significacion percibir cémo se va modificando el gusto de
dofia Emilia, desde una cierta inclinacion hacia algunas piezas del neorromanti-
cismo a los inicios de la década del noventa hasta su distancia de estas formas,
que considera ya caducas a finales de la misma década. Da cuenta de los nuevos
autores y nuevas tendencias: llegada del modernismo o

“teatro de ensuefio”, con Benavente como cultivador en los
primeros afios de su creacién; el “teatro poético”, por ejem- CR O NICA GR F\ EIER
plo, refiriéndose al inmerecido fracaso de Una mujer, de [ ESTRENO EN EL TEATRO DE LA PRINCESA |

Marquina, obra “bien sentida, bien hablada”, frente a los
éxitos de vodeviles sin sentido. Defiende los proyectos del
“Teatro intimo” de Gual o el “Teatro artistico” de Bena-
vente, que surgen a imagen y semejanza del Teatro libre
de Antonine, en los que se programe un teatro al gusto de
la compaiiia y no del ptiblico. Si bien, en una polémica que
hubo en 1896 sobre el Teatro de Artes, ella defendi6 a los
empresarios espafoles porque dicen que, a pesar de tener
en cuenta los gustos del priblico, intentan, en la medida de
lo posible, dar una programacién lo més variada posible.
Es decir que trata de mantener un equilibrio en sus opinio-
nes.

Sobre la interpretacién actoral son numerosos los ar-
ticulos en los que toma como referencia a actores extranje-
ros, le gustan especialmente los italianos por su
naturalismo y contencién. Sobre todo habla de Sara Bern-
hardt, pero destaco un fragmento aparecido el 27 de no-
viembre de 1899, donde menciona cémo debe ser
afrontada la diccién en “la escena del sofa” de Don Juan Te-
norio: ‘

(Comprende nadie, ni cabe en la cabeza humana,

que en una noche de luna, entrando por la ventana la fragancia de los aza-

hares, reunidos don Juan y dofia Inés se pongan a gritar? ;No es mas légico
que aquello que van a decirse se lo digan a media voz, como un susurro
dulcisimo?

Desgrana, como mencioné antes, toda la vida teatral, no solo espafiola, sino
del extranjero, de autores y puestas en escena que ve en sus muchos viajes, de
manera que tiene cabal opinién sobre los grandes intérpretes, directores y actores
del momento, como dice el detallado articulo de Alba Urban (2010):

Su testimonio no solo nos da cuenta de las obras que forman el panorama

dramatico espafiol de entre siglos, sino que nos hace conocer de primera

mano otros asuntos que giran en torno al género dramatico (...), pues el
teatro no es solo texto, ya que, como dijo nuestra autora: “;Qué es una co-
media despojada de su aparato escénico, sin decoraciones, sin trajes, sin la
magia del acento y del juego de la actriz, sin el grito de la pasién y sin el re-
toque gracioso de la malicia y de la risa?” (2010, s/p).

Desde luego, ideas similares desarrolla en La Nacién de Buenos Aires, donde
publica una colaboracién mensual desde marzo de 1909 a julio de 1921, con un
total de 261 articulos, que titula en su mayoria “Croénicas de Espafia”, a las que a
menudo otorga subtitulos que anuncian el tema desarrollado. A estas hay que
sumar otras esporadicas que realizé en la década del noventa, sobre todo. Al con-
trario de lo que sucede en la anterior publicacién, ya desde el principio de estas
contribuciones estd asentado el gusto de dofia Emilia e incluso algunos de los as-
pectos tratados ya los encontramos reiterados en estas crénicas, por ejemplo, en
la del 9 de junio de 1909 cita la aparicién del libro EI teatro en Espafia, que contiene
la temporada 1908-1909, lo que aprovecha para decir:

Como el ptblico espafiol no ha sido educado en la escuela del positivismo

cientifico, no admiti6 la literatura dramatica inspirada en el andlisis crudo

de los andlisis de la realidad y pidio jaleo, chiste, broma y tabernario ro-

Maria Guerrero y Fernando
Diaz de Mendoza en el estreno
de La marquesa Rosalinda de
Valle-Inclan. Mundo Grdéfico,

6 de marzo de 1912.
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manticismo, pidié el melodrama comprimido, lo tragico de baja ley... De
aqui las dos direcciones preferentes del teatro de ahora; para los burgueses
y los que sostienen que demasiadas desgracias hay en la vida y al teatro se
F va a divertirse, las comedias jocosas, con grageas de chistes de tirabuzén;

EMILIA pAle() BAZAN para la plebe, los dramatistas de un acto; y para todos las obras de exhibi-
TEATRO Y MODERNIDAD cién de fmfmas y escepografla, con misica retoz~one_1, cuplés mjcer'lcmnados,
aleluyas cien veces bisados y variedades de afiadidura. Lo tinico que no

%-/ tiene colocacion ni acomodo es la obra de arte o la obra de anélisis social.

i Demanda en este y en otros comentarios la necesidad de traer a la escena
a los clasicos: Lope, Calderén, Tirso, Guillén de Castro, Rojas... “Mi ideal teatral
es que podamos hasta ver representar La vida es suefio una vez al afio”.

En relacién con los teatros de Madrid loa
sobre todo al de la Princesa o de los “Guerrero-
Mendoza”, como le gusta denominarlo, sobre
todo destaca la suntuosidad del edificio y tam-
bién de las decoraciones de los montajes, dice
que “a su iniciativa se debe que todos los tea-
tros de Madrid compitan hoy en esmero para
el decorado y el vestuario. Hay dos eras escé-
nicas: antes y después de los Mendoza” (30-1-
1910).

Menciona los estrenos, donde se interesa
en especial por los autores del teatro poético y
experimental: Villaespesa, Azorin, Valle-Inclan
y siempre Galdos. Se hace eco de la polémica
en torno a El embrujado, de Valle en EI Espariol
(8-4-1913), donde da algo de razén a Valle, aun-
que dice que logré lo deseado, que fue generar
revuelo. En general, le interesa el teatro de
Valle-Inclan, pero no hizo muy buena critica de
La marquesa Rosalinda, por la llegada de la co-
media del Arte “que serd todo lo exquisita y
todo lo wateau que se quiera, pero tiene poqui-
simo de castizos en esta tierra de garbanzos”
(12-4-1912).

En general trata temas similares a lo ya
mencionado, resulta interesante su opinién
sobre Metterlinck (sic) del que dice que su ori-
ginalidad esta
(...) en esa sugestién del misterio que nadie
como €l ha insinuado, y que es sin duda un ele-

La actriz Balbina mento de arte de los més altos y profundos (...
Valverdsnque ). Yo daria preferencia a una obrita, la que méas me conmueve, si bien no
estrend Vestido de . ,

boda, de E Pardo me parece representable, y es la titulada Los ciegos. El asunto no puede ser
?;:::::;I‘”s- mas sencillo ni mas tragico. Una docena de ciegos, hombre y mujeres, entre
Romanticismo). ellos una mujer que lacta a un nifo, recogidos en un asilo, han salido de

paseo, guiados por un sacerdote (26-3-1917).

Resulta interesante como de entre las tres tltimas cronicas, aparecidas pos-
tumas, en la de junio de 1921 reitera la necesidad de montar a los clésicos: “El
suefio de un teatro donde solo se representasen, al lado de las joyas més preciadas
de Lope, Calderén, Tirso y Moreto, las mejores de los ingenios relativamente con-
temporaneos, del renacimiento roméntico, con el Duque de Rivas y Hartzen-
busch, y del clasicismo con Moratin y Martinez de la Rosa, es un anhelo de
literato”. La tltima resefia (3-7-1921) se refiere a Tagore y dice que le resulta més
interesante su teatro que la poesia. Nueva muestra de cémo dofia Emilia sigue
estando al dia en todo lo referido al teatro, la literatura y la cultura, en general.

De las numerosas crénicas aparecidas en Buenos Aires, me parece de es-
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pecial interés la publicada el 9 de septiembre de 1913, que
porta el subtitulo “De teatro extranjero y espafiol”, donde
comienza diciendo que después de algunos desagradables
sucesos tras escribir sobre autores contemporaneos, deci-
di6 dejar de ocuparse de ellos por las cartas recibidas, al-
gunas de ellas amenazantes, y no solo por haber realizado
una critica negativa, sino por no haber sido lo suficiente-
mente laudatoria. Ello explica el modo en que se acerca a
determinados temas y, sobre todo, la manera a la que se re-
fiere a algunos de los estrenos. Sobre todo, hallamos una
suerte de manifiesto de su pensamiento teatral, al que re-
mito para entender cabalmente su teatro.

2. Emilia Pardo Bazan, dramaturga

Como hemos mencionado ya, Emilia Pardo Bazan reco-
noce en sus Apuntes Autobiogrificos que siempre sinti6 in-
clinacién por el teatro y que escribi6 ya de joven alguna
pieza. Se ha escrito bastante en los tltimos tiempos sobre
ella como espectadora, critica y autora. Recomiendo de
manera especial la introduccién de su teatro completo, re-
alizada por Monserrat Ribao y la tesis doctoral de Patricia
Carballal, El teatro de Emilia Pardo Bazin. Datos para a su his-
toria escénica y para su recepcion critica (2015) en la que, ade-
mas, se recupera la obra Perder y salir ganando. En esta
bibliografia encuentran no solo referencias y estudio de las
obras estrenadas y publicadas, sino también a todos los
proyectos escénicos acometidos por dofia Emilia, incluso
aquellos que solo se quedaron en esbozos o, incluso, ante-
proyectos.

Aqui nos referiremos solo a las siete obras publica-
das por la autora en el volumen treinta y cinco de sus obras
completas®, pues esas son las que la autora consideré textos
terminados:

-1. Vestido de boda, estrenada en el Teatro Lara de Ma-

drid el 1 de febrero de 1898. Se trata de un monélogo

que interpreto la actriz Balbina Valverde, amiga de
dofia Emilia, y para quien fue escrito, como actriz fa-
mosa por interpretar juguetes comicos. En €l una
modista, que ha adaptado su nombre al francés (de

Palmira Castafiar a Palmyre Lacastagne) para poder

ganarse mejor la vida, cuenta su vida el dia antes de

la boda de su hija, a la que ha criado en secreto en
un convento y que no sabe que su madre es modista.

Se supone que con su gran esfuerzo ha logrado su-

perar las apariencias sociales y asi su hija puede ca-

sarse con un hombre muy bien situado, un futuro
diputado. Hay duras criticas a la hipocresia de las
apariencias y las servidumbres de paso para las mu-
jeres, sobre todo si estan solas. Sigue la linea de al-
gunas de sus novelas y, sobre todo, de muchos de
sus cuentos, si bien se percibe la deuda con Ibsen que
incluye, segtin dofia Emilia, como nadie “las mise-
rias que viven (y de las que intentan huir) los pocos
personajes femeninos del teatro moderno del fin de
siglo” (Pardo Bazan, 2011, p. 19). Es curioso que una
mujer que ha logrado vivir sola desee imponer a su
hija un matrimonio que coartara cualquier desarrollo
personal de la joven, y en ese sentido hay continuas
alusiones a El si de las nifias (1806) y otras referencias

Dos imdgenes de la actriz
Maria Tubau, protagonista de
La suerte, que estrené en 1904.
Arriba, en la década de 1880,
en foto realizada por Esplugas
en Barcelona. Sobre estas
lineas, en el retrato de
Calvache publicado en Mundo
Grafico en 1914,
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LLA MUERTE DE BALBINA VALVERDE |

BALEINA VALYERDE
Husire setrl que 13 faiteckto ca Madrid ef dia & ded uctuat

). Jur  poradas consecs
cucl cscollé evdn ol contabs, pucs, setenia a
¥ de para farmar pants pues por L
Expaiiol, en evyo teaito g0 pressnts al

o
oc huckdo, desde fos dice ¥ ocho, o

Balbira Valverds ¥n %La Fravianas Retrato de Haimina Valverde bechu en 181 Hallinn Yalvérde e “I'epita Reyess

Necrolégica de la actriz Balbina Valverde publicada
en la revista Nuevo Mundo en 1910.

literarias. La critica se hizo eco
de la representacién, sobre
todo porque era a beneficio de
Bilbaina Valverde y por el
gran nombre que tenfa Emilia
Pardo Bazdn, si bien no tuvo
buena acogida, los criticos
mencionaron, sobre todo, la
buena interpretacion de la ac-
triz.

-2. La suerte, didlogo dramatico
estrenado en el Teatro de la
Princesa el 5 de marzo de 1904,
por la compaiiia Tubau-Palen-
cia, cuyo papel protagénico fue
interpretado por Maria Tubau,
para quien fue escrito, segin se
mencioné en toda la prensa
antes del estreno, donde se
hacia referencia a que necesi-
taba un precioso decorado que
emularia las orillas del rio Sil.
También se anunciaba que se
realizaria la representacion del

estreno para la prensa y dos

mas, las tnicas que se harian,
es decir, que se habla del estreno como un acto social, més que como uno
teatral. Na Barbara (Maria Tubau) y Payo (José Monteagudo) son los perso-
najes, la primera cuenta cémo recogia arenas de oro del Sil para reunir para
su boda con Cristobo, si bien este es llamado a filas y no vuelve de la guerra.
Desafortunadamente, no tenia el suficiente dinero para pagar la licencia
de su novio. Ahora, una mujer ya madura, vive con Payo, al que sacé de
un hospicio y cuida como a un hijo. El joven es llamado a filas, ella le en-
trega el oro que ha seguido extrayendo del Sil. Pero tampoco logra salvar
al muchacho de su “suerte”, de su destino. Muere a manos de su rival en
amores, que le arroja al Sil, cuyas arenas le sirven de sepultura. De nada
ha servido que Na Bérbara haya extraido con esfuerzo ese tesoro que
vuelve a su lugar de origen, sin que la haya ayudado. La obra esta llena
de premoniciones, misterio y de la carga del destino, como losa imposible

Manuscrito original de la comedia Perder y salir ganando de Emilia Pardo Bazan
(Arch. Lazaro Galdiano).




de vencer. Ha creado una atmésfera de misterio en la linea de Maeter-
linck, al que tanto admiraba dofia Emilia, pero no hay que olvidar que
también estd en la tradicién gallega. La critica fue muy positiva, segtin el
pormenorizado trabajo de Patricia Caballal (2015) solo tres de las muy
numerosas resefias fueron negativas: “Llama la atencién —frente a lo que
se ha dicho hasta el momento- que la mayoria de los mas reputados cri-
ticos teatrales de la época recensionasen la pieza con entusiasmo y en tér-
minos muy positivos” (p. 243). Si que fue criticada la ausencia de la
autora en el estreno, quien, segtin un articulo publicado en El Heraldo de
Madrid (6/3/1904), estaba jugando al tresillo con la condesa do Asmir.
Por mor del cierto éxito obtenido, La suerte fue representada en diversas
ocasiones en aflos posteriores.

-3. Verdad, drama en cuatro actos estrenado en el Teatro Espafiol el 9 de
enero de 1906, por la compaiiia de Maria Guerrero y Diaz de Mendoza,
que, como se ha mencionado arriba, eran muy admirados por dofia Emilia.

Como en los estrenos anteriores, la prensa lo anuncié desde que se filtré la
noticia. Trata tema similar que el cuento “Santiago el mudo” (1893), en el
que el sefior de un Pazo mata a su amante en un arrebato de celos y su fiel
sirviente Santiago se deshace del cadaver y tiene a su propia madre ence-
rrada para que no cuente el secreto. Afios méas tarde vuelve su amo al Pazo,
acompafiado de su esposa, hermana de la amante y de mucho parecido fi-
sico. La vuelta remueve todo y el asesino dice querer entregarse, lo que
propicia que su mujer oiga la terrible historia, pero ni ella ni el sirviente
quieren que la deshonra caiga sobre la familia. El asesino muere ahora y
su caddver desparece a manos del sirviente, con la promesa de no revelar
nunca el secreto. Violencia, misterio, apariencias, mentiras sostenidas, etc.

No tuvo el éxito augurado, no gustd, sobre todo, el final, porque esa se-

gunda muerte fue tildada de innecesaria. Lo que mas alabé la prensa fue
la interpretacién de Maria Guerrero, quien hizo el papel de ambas herma-

Emilia Pardo Bazan de visita
en la redaccién del periédico
El Faro de Vigo hacia 1918.

(Foto: pares).
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nas. Una obra fallida, tanto por el texto como por la puesta en escena, segtin
a critica del momento.

-4. Cuesta abajo, comedia dramadtica en cinco en actos en prosa, estrenada
en el Gran Teatro el 22 de enero de 1906. Pocos dias después del estreno de
la otra pieza extensa, subi6 a escena esta obra, también anunciada desde
hacia bastante tiempo, pues habia sido escrita para Maria Tubau, tras el
éxito con La suerte dos afios antes. Tampoco tuvo demasiado éxito. La trama
presenta la decadencia de una familia hidalga gallega, la condesa viuda de
Castro Real llega a Madrid y comprueba, no solo como su hijo ha dilapi-
dado la fortuna, sino la decadencia moral e indolencia en la que ha caido
toda la familia, motivo por el que se lleva a los nietos al Pazo, con la con-
fianza de recuperar la familia, algo que no sucede, al menos tal y como la
condesa habia creido. La prensa se ocupé de la obra y casi todos los criticos
del momento opinaron, si bien no de manera tan severa como lo hicieran
con Verdad. También fue considerada como un texto desacertado.

Ninguna otra obra fue estrenada en vida de la autora, solo EI becerro de
metal o EI becerro de oro se estrené en el Teatro Calderén de Valladolid en enero
de 1922. En sus obras completas incluye Juventud y Las raices. Hay muchos otros
proyectos que se conocen gracias a la revisién de sus documentos y a datos to-
mados de la prensa, como Finafrol, titulo de la obra que preparaba en 1904, segtin
anunci6 la prensa y la autora en carta a algunos amigos, para la compaiiia de Ro-
sario Pino y Enrique Borras, en la que toma su cuento “Siglo XIII” (1901), en el
que una jovencita con ese nombre es el lazarillo de un mendigo ciego. Si bien el
proyecto no se materializo, si que aparecié una novela breve en 1909 con el mismo
titulo y tematica. Un drama, proyecto también de 1904, anunciado por la prensa
para que fuese estrenado por la compariia Guerrero-Diaz de Mendoza, y algunos
otros que nunca vieron la luz de la escena y pocos finalizados. Para terminar, no
podemos dejar de mencionar La muerte de la Quimera (Tragicomedia en dos actos
para marionetas), publicada al inicio de La Quimera (1905).

Desafortunadamente, el poco éxito impidié que pudiera desarrollar una
labor como dramaturga en la que la mujer, con su problematica diversa, y el mis-
terio fueron dos temas destacados.

Como se ha podido apreciar en este rapido recorrido, dofia Emilia llega a
los escenarios con cautela, primero con un monélogo interpretado por una actriz
experta en el género, a continuacién, un didlogo dramético también realizado
por una compaiia con experiencia en esa tipologia de obras. Animada por él
éxito de este, sabedora de que en el teatro hay que aprovechar estos momentos,
afronta proyectos de mayor envergadura, si bien no obtienen el éxito deseado, a
pesar de que las compaiiias y los teatros son los adecuados, pero no se dio la ma-
gica aleacién. De manera que dofia Emilia abandona la escena y retorna a ella
solo como espectadora y critica avezada que deja constancia del acontecer teatral
espafiol, y de buena parte de Europa, desde los afios noventa del siglo XIX hasta
el momento de su muerte en 1921. ¢

Notas

! La revolucion y la novela en Rusia (1887).

?Lo hizo a través de una serie de conferencias que imparti6 en el Ateneo de Madrid que luego
publicé en la prensa y més tarde en formato libro, La cuestion palpitante (1883).

* La literatura francesa moderna (3 vols.) (1910-1911). Ademés de El lirismo en la poesia francesa,
con publicacién péstuma en 1921.

* Cuentos de mujeres valientes (2006), Clan, seleccién y prélogo de Marta Gonzélez Megia; El en-
caje roto: Antologia de cuentos de violencia contra las mujeres (2018), Contrasefia, edicién y pré-
logo Cristina Patifio Eirin; Cuentos feministas de Emilia Pardo Bazdn (2021), Edelvives, edicion
de Maria Elena Ojea, etc.

* Sobre esta cuestién remito al articulo publicado en el monogréfico dedicado a Galdés en el
numero doble 182-183, donde menciono la funcién que dofia Emilia cumplié. Algunos gal-
dosianos han mencionado que Galdés siempre fue aficionado al teatro y que incluso se con-
servan piezas de su juventud, lo cual es completamente cierto. También lo es que Galdds
hubiera llegado a la escena més tarde o mds temprano sin la ayuda de dofia Emilia, pero lo




hizo con su ayuda, podria haber sido de otro modo, pero la realidad es esa, que no es ni
mejor ni peor.

% Emilia Pardo Bazan (1886). Los pazos de Ulloa: novela original, precedida de unos apuntes autobio-
grificos. Daniel Cortezo y Cia.

7 El editor escribe “Por el tiltimo correo recibimos de nuestra ilustre colaboradora fallecida la
correspondencia que publicamos, escrita especialmente para La Nacién y acaso una de sus
tltimas producciones”, publicado el 13 de mayo de 1921, un dia después del fallecimiento
de dofia Emilia, y con posterioridad publica dos textos mds de los incluidos por la autora
en su carta, una del 12 de junio de 1921 titulada “Camila Quiroga en Espafia. Mientras es-
tuvo alzado el telén, la actriz dejé oir su voz cautivadora y nadie se atrevia ni a toser. Estaba
la gente como en misa”; y la tercera y tltima fue publicada el 3 de julio de 1921 y también
versaba sobre teatro: “Un viaje fracasado del poeta indio a Espafia y lo que saben de él los
espafoles”, aqui afirma la autora que ella tiene mayor predileccién por el teatro que por la
poesia de Tagore, y hace mencién de los motivos y de las influencias, que muestra el cono-
cimiento que tiene de su obra.

* Tampoco nos referiremos a Valencianos con honra, la pieza incluida en La tribuna (1883), pues
su inclusién en la novela obedece solo a ejemplificar lo pésimo que es el gusto del ptiblico,
similar al modo en que lo hiciera Moratin con EI gran cerco de Viena en La comedia nueva o el
café (1792).
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