ANEXOS

I. REPRODUCCION DE LOS PROGRAMAS OFICIALES Y NO
OFICIALES LOCALIZADOS HASTA 1903

II. UBICACION DE LAS FUENTES ANALIZADAS

[1I. DISENO DE UN MECANISMO PARA EL ESTUDIO DE LAS
GRADUACIONES DE PEDAL: EL PEDALIMETRO

IV. RECOPILACION DE LAS REFERENCIAS LEGISLATIVAS

V. SELECCION DE ARTICULOS DE PRENSA RELACIONADOS
CON LA PRESENTE INVESTIGACION

VI. ARTICULOS Y LIBROS PUBLICADOS RELACIONADOS CON
LA PRESENTE INVESTIGACION




I. REPRODUCCION DE LOS PROGRAMAS OFICIALES
Y NO OFICIALES LOCALIZADOS HASTA 1903.

1. Programa oficial (1871-1876)

Este programa fue adjuntado en la Memoria que la Escuela Nacional de Musica y
Declamacion presentd para la Exposicion Internacional de Filadelfia en 1876. Este
programa carece de fecha, pero, segin los datos que se pueden extraer de la lectura del
documento, podemos establecer que el programa establecido para cada especialidad
estaba vigente desde la fecha de la Real Orden (1871) hasta, al menos, la fecha en la que

se elabord la Memoria (1876).

El programa de la ensefianza de Piano estaba distribuido de la siguiente manera':

Primer afio.

Primero y segundo cuaderno del método del Sr. Mata (declarado obra de
texto, paginas 1 hasta la 56) que contienen:

* Conocimiento del teclado y posicion del cuerpo y manos.

* Ejercicios sobre cinco teclas en diferentes tonos.

* Ejercicios en mayor extension e instrucciones para las diferentes formas de
digitacion, como son: elisiones sustituciones articuladas y mudas, o ligadas
en notas sencillas y dobles: pasos del pulgar por debajo de los otros dedos, y
¢éstos por encima de aquel, etc.

* Escalas y arpegios en todos los tonos con sujecion a metronomo.

Estudios de Bertini. (Op. 100.)

Segundo afio.

Tercer cuaderno del Sr. Mata (paginas de la 57 hasta la 79) que contienen
diez estudios faciles, para dar a conocer los diferentes efectos que
contribuyen 4 la expresion, como son: el ligado, picado, staccato, picado
ligado, las acentuaciones y reguladores, pedales, mordentes y apoyaturas,
trémolo y acordes rasgados etc.

Articulaciones de los dedos, muiiecas, brazos y antebrazos, y su aplicacion.

Ejercicios, diarios de mecanismo en escalas y arpegios recorriendo todos los
tonos mayores y menores.

! Hemos transcrito literalmente lo expuesto en el documento, adaptando la ortografia al sistema actual,
corrigiendo errores de escritura en el nombre de algin compositor y diferenciando mediante lista de
vifietas el contenido perteneciente a la obra de Mata y las obras independientes.
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Ejercicios de posicion fija titulados Fundamento del pianista de Fernandez
(D. M)

Escalas en terceras y sextas entre ambas manos, arpegios y escalas en
contrario movimiento, y un estudio que las practica.

Estudios de Bertini. (Op. 29.)
Estudios de Czerny. (Op. 636.)

Tercer ano.

Tercero y cuarto cuaderno del método del Sr. Mata (paginas de la 80 hasta
la 110) que contienen:

Ampliacion de los ejercicios de posicion fija en diferentes acordes.
Escalas ligadas y picadas en terceras, sextas y octavas simultineas.
Notas repetidas.

Glisados y trinos.

Cruzados de manos.

Grandes saltos y casos extrafios de digitacion.

Valores irregulares en una mano con regulares en la otra.
Veinte estudios de Czerny. (Op. 299.)

Diez estudios de Cramer. (Del 1.° al 10.)

Sonatinas de Dussek o Clementi.

Leer a primera vista algunas piezas faciles de las Buenas tradiciones del
pianista u otras andlogas.

Cuarto ano.

Siete estudios de Clementi: Gradus ad Parnasum (primer libro).
Diez estudios de Cramer. (Del 11 al 20.)
Dos fugas de Bach.

Algln estudio de género, como de los caracteristicos de Bertini; artisticos de
Ravina o equivalentes.

Una sonata de Dussek o Mozart.

Parte tedrica del método del Sr. Mata, desde la pagina 111 a la 118, que
trata de la resefa histérica del piano y de los maestros que han escrito
mejores obras, descripcion del piano, manera de afinarle y obras clasicas
que es necesario conocer para ser un perfecto pianista.

Repentizar en musica manuscrita e impresa.
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Quinto afo.

Siete estudios de Clementi. (Segundo libro.)
Una obra de Field, Ries, Hummel o Herz.
Dos fugas de Bach.

Transportes faciles.

Doce estudios especiales para el desarrollo de la mano izquierda, por
Zabalza.

Sexto afio

Estudios de Chopin. (Op. 10.)

Veinte estudios de Cramer. (De los segundos 42 a rigor de metrénomo.)
Dos fugas de Bach.

Obras de Weber, Mendelsohn o equivalentes.

Transportes.

Séptimo afio.
Cuatro estudios caracteristicos de Moscheles.
Dos fugas de Bach.
Continuacion de los estudios de Chopin. (Op. 10.)
Obras de gran dificultad en todos los géneros.

NOTA. Este programa se ha formado con arreglo al método de piano
compuesto por el Sr. Mata, que es la obra de texto que ha de servir para los
examenes en esta Escuela; pero los estudios pueden hacerse indistintamente
por éste 6 por cualquiera otro método.

2. Programa no oficial (1880).

Este programa ha sido extraido del Método completo de piano de Robustiano

Montalban, el cual fue publicado en 1880.

1°,2° y 3 afio

En los anos 1° 2° y 3° se practican las materias expuestas en nuestro
método, sirviendo la 1* parte, con los estudios y sonatinas que en ella
indicamos, para el primer afo, la 2, con la misma adiciéon de estudios y
sonatinas, para el 2°, y la 3* con sus correspondientes estudios y sonatas,
para el 3°. Unicamente varia algo el plan en que nosotros recomendamos los
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estudios completos para cada afio, y en la Escuela Nacional no exigen mas
que 10, 12 0 20 de cada autor.

4° afio
Siete estudios de Clementi: Gradus ad Parnasum (primer libro).
Diez estudios de Cramer. (Del 11 al 20.)
Dos fugas de Bach.

Algln estudio de género, como de los caracteristicos de Bertini; artisticos de
Ravina o equivalentes.

Una sonata de Dussek o Mozart.

Repentizar en musica manuscrita e impresa.

5° afo.
Siete estudios de Clementi. (Segundo libro.)
Una obra de Field, Ries, Hummel o Herz.
Dos fugas de Bach.

Transportes faciles.

Doce estudios especiales para el desarrollo de la mano izquierda, por
Zabalza.

6° afio.
Estudios de Chopin. (Op. 10.)
Veinte estudios de Cramer. (De los segundos 42 a rigor de metrénomo.)
Dos fugas de Bach.
Obras de Weber, Mendelsohn o equivalentes.
Transportes.
7° afio.
Cuatro estudios caracteristicos de Moscheles.
Dos fugas de Bach.
Continuacion de los estudios de Chopin. (Op. 10.)

Obras de gran dificultad en todos los géneros.
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NOTA: Recomendamos mucho no se fijen en el nimero de obras, indicada
en el anterior programa, sino que se estudien las mas posibles de los autores
ya citados y de algunos otros, como son las sonatas y conciertos de
Beethoven, las obras y estudios de Thalberg, de Liszt, de Rubinstein y las de
otros célebres y modernos pianistas.

3. Programa no oficial (1882)

Este programa ha sido extraido del Método elemental de piano de Roberto Segura, el
cual fue publicado entre 1880 (primer volumen) y 1882 (segundo volumen). La

siguiente relacion de obras, secuenciada por afios escolares, figura en el segundo

volumen:

1¥ curso:  Primera parte del método .........cccovvveervererreennne. R. Segura
2° curso:  Segunda parte del método .........ccceveeiiiniinennnen. R. Segura
3* curso  Estudios de la velocidad .........cccoeivveeeiriennnnnen. Czerny

Estudios de ........ccceevieniininiiniiiicieccecene, Cramer
4° curso  Estudios de la velocidad ..........ccccocveveiiiniennnee Czerny

Agilidad e independencia de los dedos ............. R. Segura
5°curso  Estudios de .........coceveiiiiniiniiniinicce Moscheles

Fugas de .....ccooeieiiiiie Bach
6°curso  Estudios de .........coceveiiiiniiniiiince Chopin

7° curso  Obras clasicas, sonatas, conciertos, etc. etc.

4. Programa oficial (1891)

Se trata de un documento oficial que se conserva en el fondo de la Biblioteca del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid y que al parecer fue impreso al comienzo

del afio académico 1891, para poderse aplicarse durante el curso.

Primero afio.

Primero y segundo cuaderno del Método de Mata (declarado obra de texto),
paginas 1 hasta la 56.

Estudios de Bertini. (Op. 100).
Estudios de mecanismo y estilo, de Zabalza.

Alguna sonatina facil de Clementi.
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Segundo afio.
Tercer cuaderno del Método de Mata (paginas de la 57 hasta la 79).
El Fundamento del pianista, de Fernandez Grajal (D. M.)
Estudios de Bertini. (Op. 29).
Estudios de Czerny. (Op. 636).
Sonatinas de Zabalza.

Alguna sonatina fécil de Dussek.
Tercer ano.

Tercero y cuarto cuaderno del Método de Mata (paginas de la 80 hasta la
110).

Veinte estudios de Czerny (op. 299).
Invenciones de Bach.

Diez estudios de Cramer (del 1 al 10).
Sonatinas de Dussek o Clementi.

Leer a primera vista algunas piezas faciles de las Buenas tradiciones del
pianista u otras andlogas.

Cuarto ano.

Siete estudios de Clementi: Gradus ad Parnasum (primer libro).
Diez estudios de Cramer (del 11 al 20).
Dos fugas de Bach.

Algln estudio de género, como de los caracteristicos de Bertini; artisticos de
Ravina o equivalentes.

Una sonata de Dussek o Mozart.
Parte tedrica del Método de Mata (desde la pagina 111 ala 118)

Repentizar en musica manuscrita e impresa.

Quinto afo.

Siete estudios de Clementi (segundo libro).
Una obra de Field, Ries, Hummel o Herz.

Dos fugas de Bach.
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Doce estudios especiales para el desarrollo de la mano izquierda, de
Zabalza.

Transportes faciles.
Sexto afio.

Estudios de Kalkbrenner (op.143).
Veinte estudios de Cramer (de los segundos 42).
Fugas de Bach.
Obras de Weber, Mendelsohn o equivalentes.
Transportes dificiles.

Séptimo afio.
Cuatro estudios caracteristicos de Moscheles.
Fugas de Bach.
Estudios de Chopin (op. 10).
Obras de gran dificultad en todos los géneros.
Seis grandes estudios (0op.20), de Quesada.
Estudios artisticos de Power.

NOTA. Las obras de texto adoptadas en esta Escuela son los métodos de
Albéniz, Mird, Aranguren y Mata.

5. Programa no oficial, basado en el programa oficial del

Conservatorio de Musica y Declamacion (1903).

Seglin se expone en el prologo de la Escuela elemental de piano, obra publicada en
1903 y basada en el programa oficial creado por el Conservatorio de Miusica y
Declamacion en octubre de 1903, el plan completo de esta obra se distribuye de la

siguiente manera segln el curso:
Primer afio.

Explicaciones necesarias para el completo conocimiento del teclado, manera de
sentarse, posicion de las manos y las instrucciones para el correcto movimiento de

los dedos segun los ejercicios propuestos; ejercicios para el movimiento de los cinco
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dedos, lecciones recreativas, ejercicios ritmicos, escalas, arpegios, estudios op.100

de Bertini, sonatinas op.36 de Clementi y sonatina en do mayor de Steibelt.

Segundo afio.

Parte teorica referente a la interpretacion de notas dobles, articulacion de la mufieca,
arpegios en sus tres posiciones y escalas cromaticas, aspectos relacionados con la
acentuacion musical, los matices, el movimiento y las notas de adorno; ejercicios en
posicion fija, de extension, ritmicos, de notas dobles, de articulaciéon de mufieca,
escalas cromaticas, arpegios en sus tres posiciones, ejercicios para la practica de la
expresion y acentuacion musical, estudios op.29 de Bertini, estudios op.636 de
Czerny, fuguetas de Haendel, sonatina op.20 n°5 de Dussek y un manuscrito para su

lectura.
Tercer ano.

Habitos de estudio, ejercicios para la independencia de los dedos, escalas en terceras
y sextas, estudios op.32 de Bertini, estudios op.636 de Czerny, estudios op.47 de
Heller, pequefios preludios de Bach, sonatina op.20 n°3 de Dussek y un manuscrito

para su lectura.
Cuarto afio.

Lectura musical, ejercicios en posicion fija con notas dobles, de matices y
articulaciones aplicados a la posicion fija, escalas en terceras, trinos y cruce manos,
estudios de Cramer, estudios o0p.299 de Czerny, estudios op.16 de Heller,
invenciones de Bach, sonata en do mayor de Mozart, sonata de Dussek op.9 n°l y

un manuscrito para la lectura.

Quinto afio.

Pedales, memoria, ejercicios relacionados con los contenidos de volimenes
anteriores, ocatavas, Gradus ad Parnassum de Clementi, estudios 0p.299 de Czerny,
estudios op.16 de Heller, Romanzas sin palabras de Mendelssohn, preludios y fugas
de Bach, sonata de Dussek, primer tiempo del concierto de Mozart y un manuscrito

para la lectura.
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II. UBICACION DE LAS FUENTES ANALIZADAS.

1. Obras extranjeras

Adam, L. Méthode de Piano du Conservatoire Royal de Musique.
Obra digitalizada y disponible en:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b54000122;.

Bach, C. P. E. Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen.
Obra digitalizada y disponible en:
http://www.archive.org/details/VersuchberDieWahreArtDasKlavierZuSpielen1753.

Banowetz, J., Mann, B. R., Rubinstein, A., Bukhovtsev, A. N., y Carreifio, T. The
art of piano pedaling: Two classic guides.

Gran Canaria. Fondo propio.

Beriot, C. W. de. Mécanisme et style, le vademecum du pianiste.
Paris: Médiathéque Hector Berlioz (Conservatoire National Supérieur de Musique et

de Danse de Paris).

Bernstein, S. Earth Music Series: The Pedals, libro 4.

Gran Canaria. Fondo propio.

Brée, M. The groundwork of the Leschetizky method.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/groundworkoflesc00b186.

Bukhovtsev, A. N. Guide to the Proper Use of the Pianoforte Pedals.

Gran Canaria. Fondo propio.

Clementi, M. Gradus ad Parnassum.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

Clementi, M. Introduction to the Art of Playing the Pianoforte.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/imslp-to-the-art-of-playing-the-pianoforte-op42-

clementi-muzio.

Coraggio, P. Pedaling — “The soul of the piano”.

Gran Canaria. Fondo propio
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Cramer, J. B. Anweisung das Pianoforte zu spielen.
Obra digitalizada y disponible en:
http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-

bsb10497315-4.

Czerny, C. Vollstindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule.
Obra digitalizada y disponible en:
http://daten.digitale-sammlungen.de/0004/bsb00040544/images/index.html.

Czerny, C. (1839). Complete theoretical and practical piano forte school.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/completetheoretiO1czer,

http://www.archive.org/details/completetheoreti02czer,

http://www.archive.org/details/completetheoreti03czer.

Diller, A. y Quaille, E. First Pedal-studies for the piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

Dussek, J. L. Instructions on the Art of Playing the Piano Forte or Harpsichord.
Obra digitalizada y disponible en:
http://digital.lib.uiowa.edu/cdm/ref/collection/pleyel/id/8618.

Falkenberg, G. Les pédales du piano.
Madrid: Biblioteca Victor Espinos.

Faricy, K. Artistic Pedal Technique.

Gran Canaria. Fondo propio.

Faricy, K. Pedaling, Colors in Sound.

Gran Canaria. Fondo propio.

Fetis, F. J., y Moscheles, J. Méthode desde méthodes.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

Foote, A. Two pianoforte pedal studies.
Obra digitalizada y disponible en:

http://imslp.org/wiki/Special:ReverseLLookup/87415.

Gaynor, J. L. First Pedal Studies for the Piano.

Gran Canaria. Fondo propio.
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Gaynor Blake, D. First steps in the use of the pedal.

Gran Canaria. Fondo propio.

Gebhard, H. The Art of Pedaling
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/artofpedaling00gebh.

Gorno, A. Material for the study of pianoforte pedals.

Cincinnati. Public Library of Cincinnati

Herz, H. (ca. 1830). Méthode Compléte de Piano.
Obra digitalizada y disponible en:
http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-

bsb10598393-1.

Hoffman, J. Piano playing, with Piano questions answered.

Barcelona. Fodo de la Academia Marshall.

Hummel, J. N. Ausfiihrlich theoretisch-practische Anweisung zum Piano-forte

Spiel vom ersten Elementar-Unterrichte bis zur vollkommensten Ausbildung.

Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/imslp-theoretisch-practische-anweisung-zum-piano-

forte-spiel-hummel-johann-nepom.

Kalkbrenner, F. Méthode pour apprendre le piano-forte a I’aide du guide-mains.

Obra digitalizada y disponible en:
http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-

bsb10497365-1.

Kohler, L. Der Klavierunterricht.

1? edicion: Obra digitalizada y disponible en:
http://books.google.es/books?id= INDAAAAcAAJ&hl=es&pg=
PR3#v=onepage&q&f=false

3* edicion: Koninklijke Bibliotheek.

Kohler, L. (1882) Der Klavier Pedalzug.

Paris. Bibliothéque nationale de France.
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Kohler, L. (1857). Systematische Lehrmethode fiir Clavierspiel und Musik.
1* edicion: Obra digitalizada y disponible en:
http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-

bsb10598820-8.

3* edicion: Paris. Bibliothéque nationale de France.

Kreutzer, L. Das normale Klavierpedal.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/ dasnormaleklaviOOkreugoog.

Kullak, A. Die Asthetik des Klavierspiels.
1* edicion: Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/dieaesthetikdes01biscgoog.

2% edicion: Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/dieaesthetikdes00biscgoog.

Edicion en lengua inglesa: Gran Canaria. Fondo propio.

Kunkel, Ch. Kunkel’s Piano Pedal Method.

Gran Canaria. Fondo propio.

Lavignac, A. L'école de la pédale.
Lieja: Bibliothéque, Conservatoire Royal de Liege.

Lebert, S. y Stark, L. Grosse Theoretisch-Praktische Klavierschule,
Obra digitalizada y disponible en:

http://archive.org/details/imslp-theoretisch-praktische-klavierschule-lebert-sigmund

Lindo, A. H. Pedalling in pianoforte music.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/pedallinginpian00lindgoog.

Marmontel, A. Conseils d'un professeur sur l'enseignement technique et
l'esthétique du piano.
1* edicion. Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/artclassiqueetmoOOmarm.

Edicion aumentada y revisada por el autor. Barcelona. Biblioteca Nacional de

Catalunya: Deposito de Reserva.

Marpurg, F. W. Anleitung zum Clavierspielen.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/imslp-zum-clavierspielen-marpurg-friedrich-wilhelm.
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Marshall, F. Estudio Prdctico sobre los Pedales del Piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

Matthay, T. The Act of Touch in all its Diversity.
Obra digitalizada y disponible en:

http://archive.org/details/acttouchinallitO0mattgoog.

Matthay, T. The first principles of pianoforte playing,
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/firstprinciplesO0mattgoog.

Matthay, T. Relaxation studies.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/relaxationstudi0Omattgoog.

Matthay, T. The principles of fingering and laws of pedalling.

Gran Canaria: fondo propio.

Matthay, T. Musical interpretation.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/musicalinterpre00Omattgoog.

Melasfeld, M. U. von. The Hand of the Pianist.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/handpianistasys00lescgoog.

Milchmeyer, J. P. Die wahre Art das Pianoforte zu spielen.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/imslp-wahre-art-das-pianoforte-zu-spielen-

milchmeyer-johann-peter.

Moscheles, J. 24 Etudes ou Lecons de Perfectionnement destinees aux Eleves
avances.

Obra digitalizada y disponible en:

http://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/9083.

Parent, H. The study of the piano.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/studyofpianostud0Opare.

Pauer, E. The Art of Pianoforte Playing.
Obra digitalizada y disponible en:

http://archive.org/details/imslp-art-of-pianoforte-playing-pauer-ernst.

818




Pfeiffer, A. Estudios para el Manejo del Pedal.

Gran Canaria. Fondo propio.

Pleyel, I. y Dussek, J. L. Methode pour le piano forte.
Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia. Sede Recoletos.

Prentner, M. Fundamental Principles of the Leschetizky Method.

Gran Canaria. Fondo propio.

Quidant, A. L'Ame du piano. Essai sur l'art des deux pédales.

Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Riemann, H. Katechismus des Klavierspiels.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/katechismusdeskOOriemgoog

Riemann, H. Vergleichende theoretisch-praktische Klavier-Schule, nueva edicion.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.koelnklavier.de/quellen/riemann39-1/_index.html.

Rossi, W. A. Pedal technique.

Gran Canaria. Fondo propio.

Santorsola, G. O uso inteligente do pedal.

Gran Canaria. Fondo propio. Version digitalizada.

Schaum, J. W. Pedal Studies for the Piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

Schmitt, H. The pedals of the piano-forte and their Relation to Piano-forte Playing
and the Teaching of Composition and Acoustics.

Gran Canaria. Fondo propio

Schnabel, K. U. Modern technique of the pedal.

Gran Canaria. Fondo propio.

Schytté, L. Forty pedal-studies for self-instruction on the pianoforte.

Gran Canaria. Fondo propio.

Selva, B. L’enseignement musical de la technique du piano.

Barcelona. Biblioteca Nacional de Catalunya: Depdsito de Reserva.
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Steibelt, D. Methode de Piano ou l'art d'enseigner cet Instrument.
Obra digitalizada y disponible en:
http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-

bsb10497482-0.

Taylor, F. Technique and expression in pianoforte playing.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/techniqueexpress00tayluoft.

Thalberg, S. L'art du chant apliqué au piano.
Londres. The British Library.

Tourjée, E. The New England conservatory method for the piano-forte.
Obra digitalizada y disponible en:

http://www.archive.org/details/newenglandconserOOtour.

Tiirk, D. G. (1789). Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen.
Obra digitalizada y disponible en:
http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-

bsb10527789-8.

Venino, A. F. A pedal method for the piano.

Gran Canaria. Fondo propio.
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2. Obras utilizadas en Espana.

1. Adam, Louis. Método de piano.
Barcelona. Biblioteca Nacional de Catalunya: Depdsito General y Deposito de

Reserva.

2. Kalkbrenner, Friedich: Método para aprender a tocar el piano-forte con el
auxilio del guia-manos.

Barcelona. Biblioteca de Catalunya: Depdsito General de Hospitalet.

3. Albéniz, Pedro: Método completo de piano del Conservatorio de Musica.

Madrid. Real Biblioteca del Palacio Real.

4. Miro, José: Método de piano.
Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

5. Martin, Casimiro: La aurora de los pianistas.
Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.
6. Aranguren, José: Método completo de piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

7. Dordal, Manuel. Cartilla para piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos
8. Union Artistico-Musical: Método completo de piano.
Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

Barcelona. Biblioteca Nacional de Catalunya: Depdsito de Reserva.

9. Mata, Manuel de la: Método completo de piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos
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10. Viguerie, Bernard: Método completo de piano (edicion corregida, ordenada y
aumentada por José Gonzalo).

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

11. Compta, Eduardo: Método completo de piano.
Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos
Gran Canaria. Biblioteca de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria:

Biblioteca General.

12. Tintorer, Pedro: Curso completo de piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

13.Segura, Roberto. Método elemental de piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

14. Montalban, Robustiano: Método completo de piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

15. Power, Teobaldo: Memoria [de oposicion].
Manuscrito: Madrid. Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid.

Publicacion: Gran Canaria. Fondo propio.

16. Pasamar, Antonio: Método especial de piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

17. Sobejano Erviti, José: Método completo de piano ficil y progresivo.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

18. Inchaurbe, Ramiro de: Método tedrico practico y semogrifico.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos
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19. Pujol, Juan Bautista. Nuevo mecanismo del piano, basado en principios
naturales, seguido de dos apéndices: de la digitacion y de los pedales.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos

20. Sociedad Didactico-Musical: Escuela elemental de piano.
Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

21. Lloret de Ballenilla, Josefa: Escuela moderna de piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

22. Granados, Enrique: Método tedrico-prdctico sobre el uso de los pedales del
piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

23. Granados, Enrique: El Pedal / Método Tedrico Prdctico.

Barcelona. Museu de la Musica.

24. Granados, Enrique: Reglas para el uso de los pedales del piano.
Manuscrito: Barcelona. Museu de la Musica.

Publicacion: Gran Canaria. fondo propio.

25. Granados, Enrique: Breves consideraciones sobre el ligado.

Gran Canaria. Fondo propio.

26. Parent, Hortense: El estudio del piano.

Barcelona. Fondo de la Academia Marshall.

27. Marshall, Frank: Estudio Prdctico sobre los Pedales del Piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

28. Fuster, Francisco: La Técnica de los Pedales.

Madrid. Biblioteca Victor Espinds.

823



29. Schmoll, Anton: Nuevo método de piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

30. Marshall, Frank: La sonoridad del piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

31. Riemann, Hugo: Manual del pianista.

Gran Canaria. Fondo propio.

32. Casella, Alfredo: El piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

33. Alfonso, Javier: Ensayo sobre la técnica trascendente del piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Superior.

34. Leimer, Karl: Ritmica, dinamica, pedal y otros problemas de la ejecucion
pianistica segun Leimer-Gieseking.

Gran Canaria. Fondo propio.

35. Vallribera, Pere: Manual de ejecucion pianistica y expresion.

Tenerife. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Santa Cruz de Tenerife.

36. Deschaussées, Monique: El pianista. Técnica y metafisica.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.
37. Evans, Roger: Como tocar el piano.

Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.
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38. Kucharski, Rosa Maria: Método de piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

39. Neuhaus, Heinrich: El arte del piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

40. Garcia Chornet, Perfecto: Ejercicios, estudios y obras para piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

41. Vila, Mariona; Gutiérrez, Joan Josep: Toquem...el piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

42. Gémez, Alberto: Iniciacion a la técnica del piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

43. Parera, Cristina: Piano, piano.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

44. Molsen, Uli: Curso de pedalizacion.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

45. Tchokov y Gemiu: El piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional y fondo Conservatorio Superior.

46. Levaillant, Denis: El piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

47. Bastien, James: Piano bdsico de Bastien.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.
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48. Herranz, Miguel Angel, Monreal, Mario, y Aroca, M. J.: Piano, opus (...).

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.

49. Carra, Manuel: Nuevo método de piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran
Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

Malaga. Biblioteca del Conservatorio Manuel Carra.

50. Banowetz, Joseph: El pedal pianistico.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

51. Nieto, Albert: El pedal de resonancia: el alma del piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

52. Meffen, John: Mejore su técnica de piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

53. Gordon, Stewart: Técnicas maestras de piano.

Gran Canaria. Fondo propio.

54. Burrows, Terry: Método completo de piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.
55. Molina, Cristina y Molina, Emilio: Piano.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Superior.

56. Shamagian, Marina: Metodologia de la ensefianza del piano.

Gran Canaria. Fondo propio.
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57. Linares Ruiz, J. Javier: Con-tacto.
Gran Canaria. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Las Palmas de Gran

Canaria: fondo Conservatorio Profesional.

58. Berman, Boris: Notas desde la banqueta del pianista.

Tenerife. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Santa Cruz de Tenerife.

59. Vargas Serrano, Alejandro: El piano: historia y elementos técnicos.

Madrid. Biblioteca Nacional de Espafia: sede Recoletos.
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III. DISENO DE UN MECANISMO PARA EL ESTUDIO
DE LAS GRADUACIONES DE PEDAL: EL
PEDALIMETRO.

1. Descripcion.

Este mecanismo que hemos creado recoge de forma visualmente clara el recorrido del

pedal y sus distintas posiciones.

Ha sido disefiado para controlar el nivel de pisada de acuerdo a las distintas

graduaciones que pueden ser obtenidas con el pedal.

Se basa en dos partes: una que es la lira de un piano de cola, donde se encuentran los

tres pedales; y la otra, el mecanismo y la escala de lectura.

Figura IV.1. Vista general del pedalimetro.
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Para su disefio se emplearon los materiales que se resefian en la tabla IV.1:

Tabla IV.1. Materiales empleados para la elaboracion del pedalimetro.

Material Cantidad
Lira de un piano de cola 1
' “ 4 Apagador de piano de cola 1
Tablas de madera de 18 x 26 cmy 1 cm de ;
/ espesor.
~
Tabla de maderade 7 x 26 cmy 1 cm de |
/ espesor
-
/ Liston de madera de 30 cm y 1 cm de espesor. 1
\ Liston de madera de dngulo de 90° o con |
' forma de L, de 20 cm.
- Tira de madera de 4 cm y 0,5 cm de espesor. 1
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Cilindro de madera 1
Taco cuadrado de maderade 2 cmy 1 cm de |
Q espesor.
W Resorte 1
\> Pletinas rectangulares de acero. 2
/‘ -

\_ » Pletinas de angulo de 90° o con forma de L. 2
;/ Tornillos de estrella. 18

[ — Tacha de color negro 1

Cachemir o cashmere.

Laca negra y laca transparente

Cola (de pescado)
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2. Proceso de elaboracion.

Una vez extraida la lira del piano de cola, la cual no descansa sobre el suelo, sino que
estd suspendida unos 3 centimetros sobre éste gracias a un sistema de barrajes
enganchado al cuerpo del piano, colocamos los tres listones de madera debajo de la
lira para simular la misma posicion que en un piano. Estos listones fueron lacados,

pegados y ensamblados a la lira por tres tornillos.

Figura IV.2. Listones de madera colocados bajo la lira.

Para la elaboracion del mecanismo interno del pedalimetro se uso un taco de madera,
colocado sobre la barra del pedal, que servia de soporte para el cilindro de madera y el

resorte (figura IV.3).

Cilindro
de madera

Taco de
madera

Figura IV.3. Mecanismo interno del pedalimetro
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Este mecanismo empuja, por la accion del pise del pedal, la varilla del apagador que
estd enganchado en el cilindro. Esta varilla, a su vez, estd sujeta por un cuerpo de

madera, para evitar movimientos laterales con el empuje (figura IV.4).

Varilla
Cuerpo de
madera
Cilindro de
madera

Figura 1V.4. Detalle del mecanismo exterior del pedalimetro.

Ademas, para facilitar el movimiento del cilindro, a través del liston, y de la varilla, a

través de la pieza de madera, se utiliz6 cachemir para bordear la perforacion.

Finalmente se incorpord un listado de madera sobre el que se colocd la escala de
valores, calculada al milimetro. Para relacionar el valor exacto de la tabla con el

movimiento del apagador se atraves6 una tacha en el apagador.

Todo este mecanismo externo se encuentra ensamblado a un listado de madera, lacada

en negro, que prolonga la parte superior de la lira.
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Figura IV.5. Detalle del mecanismo exterior del pedalimetro.

Para facilitar el inicio del alumno con las graduaciones de pedal, asi como la
visualizacion de la escala de lectura, hemos aumentado ligeramente el recorrido del
pedal, pasando de los 8 milimetros habituales de un piano de cola, hasta los 17 del
pedalimetro. De esta forma el alumno podra diferenciar claramente las distintas
posiciones de pedal antes de enfrentarse al recorrido del pedal, que difiere en cada

piano.

Para ampliar este recorrido manipulamos la varilla del pedal (no la del apagador),

disminuyendo su tamafo, de forma que se aumentaba el movimiento del resorte.
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IV. RECOPILACION DE LAS REFERENCIAS
LEGISLATIVAS

En el presente listado recogemos aquellas referencias legislativas utilizadas en nuestra
fundamentacidn tedrica para la elaboracion del apartado 1.7. Antecedentes y estado
actual de la ensefianza del piano en Esparia. Quedan excluidos de este listado aquellos
documentos creados por los propios centros y publicados como orden, decreto o

resolucion.

Real Decreto de 15 de julio de 1830, por el que se crea el Real Conservatorio Maria

Cristina de Madrid. Gaceta de Madrid, n° 112, 16 de septiembre de 1830.

Real Orden de 29 de agosto de 1830, por la que se reforma el conservatorio de musica y
declamacion, reduciendo el establecimiento solamente a una escuela de alumnos

externos. Gaceta de Madrid, n° 1414, 30 de septiembre de 1838.

Ley de Instruccion Publica [Ley Moyano, 1857]. Gaceta de Madrid, n° 1710, 10 de
septiembre de 1857.

Real Decreto de 17 de junio de 1868, reorganizando el Real Conservatorio de Musica y

Declamacion. Gaceta de Madrid, n° 172, 20 de junio de 1868.

Decreto de 15 de diciembre de 1868, del Ministerio de Fomento, disolviendo el
Conservatorio de Musica y Declamacion y creando la Escuela nacional de Musica.

Gaceta de Madrid, n° 355, 20 de diciembre de 1868.

Decreto de 2 de julio de 1871, por el que se aprueba el Reglamento de la Escuela

Nacional de Musica. Gaceta de Madrid, n° 186, 5 de julio de 1871.

Real decreto reformando la Escuela Nacional de Musica y Declamacion y aprobando el
adjunto reglamento organico del Conservatorio de Musica y Declamacion. Gaceta de

Madrid, n° 258, 15 de septiembre de 1901.

Real decreto disponiendo que las Corporaciones provinciales que sostengan
Conservatorios y Escuelas de Musica y deseen que los estudios en ellos cursados tenga
validez académica soliciten su incorporacion al Conservatorio de Madrid. Gaceta de

Madrid, n° 168, 17 de junio de 1905.
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Real decreto aprobando el Reglamento para el funcionamiento del Conservatorio de

Musica y Declamacion. Gaceta de Madrid, n® 257, 14 de septiembre de 1911.

Real decreto aprobando el Reglamento para el gobierno y régimen del Real
Conservatorio de Musica y Declamacion. Gaceta de Madrid, n° 242, 30 de agosto de

1917.

Decreto de 15 de junio de 1942, sobre organizacion de los Conservatorios de Musica y

Declamacion. Boletin Oficial del Estado, n° 185, 4 de julio de 1942.

Decreto por el que se crea en Barcelona un conservatorio Superior de Musica y

Declamacion. Boletin Oficial del Estado, n° 47, 16 de marzo de 1944.

Decreto de 14 de marzo de 1952 por el que se separan las ensefanzas de Musica y
Declamacion de los actuales Conservatorios. Boletin Oficial del Estado, n° 92, 1 de

abril de 1952.

Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre, sobre Reglamentacion general de los
Conservatorios de Musica. Boletin Oficial del Estado, n° 254, 24 de octubre de 1966.

Decreto 3343/1970, de 12 de noviembre, por el que se eleva al Grado Profesional el
Conservatorio Elemental de Musica no estatal de Las Palmas de Gran Canaria. Boletin

Oficial del Estado, n° 287, 1 de diciembre de 1970.

Decreto 307/1983, de 7 de julio, por el que se desdobla el Conservatorio Superior de
Musica de Barcelona. Diario Oficial de la Generalitat de Catalunya, n° 348, 27 de julio
de 1983.

Decreto 464/1983, de 15 de diciembre, por el que se eleva al Grado Superior al
Conservatorio Profesional de Musica de Las Palmas de Gran Canaria. Boletin Oficial de

Canarias, n° 37, 29 de diciembre de 1983.

Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre de 1990, de Ordenacion General del Sistema
Educativo. Boletin Oficial del Estado, n° 238, 4 de octubre de 1990.

Real Decreto 986/1991, de 14 de junio, por el que se aprueba el calendario de aplicacion
de la nueva ordenacion del sistema educativo. Boletin Oficial del Estado, n°® 151, 25 de

junio de 1991.

Real Decreto 756/1992 de 26 de junio, por el que se establecen los aspectos basicos del

curriculo del grado elemental y medio de las ensefianzas de Musica. Boletin Oficial del
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Estado, n° 206, 27 de agosto de 1992.

Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que se establecen los aspectos basicos del
curriculo del grado superior de las ensefianzas de Musica y se regula la prueba de

accedo a estos estudios. Boletin Oficial del Estado, n° 201, 23 de agosto de 1995.

Real Decreto 173/1998, de 16 de febrero, por el que se modifica y completa el Real
Decreto 986/1991, de 14 de junio, por el que se aprueba el calendario de aplicacion de
la nueva ordenacion del sistema educativo. Boletin Oficial del Estado, n°® 41, 17 de

febrero de 1998.

Orden de 25 de junio de 1999, por la que se establece el curriculo del grado superior de

las ensefianzas de Musica, Boletin Oficial del Estado, n° 158, 3 de julio de 1999.

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. Boletin Oficial del Estado, n° 106, 4
de mayo de 2006.

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Orgénica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. Boletin Oficial del Estado, n° 18, 20 de enero de
2007.

836




V. SELECCION DE ARTICULOS DE PRENSA RELACIONADOS
CON LA PRESENTE INVESTIGACION

LA PROVINCIADIARIO DE LAS PALMAS Viernes, 7 de enero de 2011

MUSICA

Curbelo rescatauna

obra del Granados
profesor de piano

El musico canario descubre un manual
sobre el uso del pedal de resonancia

LA PROVINCIA / DLP

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

El pianista canario Oliver Cur-
belo, profesor del Conservato-
rio Superior de Musica de Ca-
narias, ha localizado una nueva
obra completa y terminada so-
bre el uso del pedal de resonan-
cia perteneciente al pianista y
compositor Enrique Granados.
Curbelo recibi6 estudios en la
misma academia que empezd
dirigiendo Enrique Granados
y que desde 1920 se denomina
Academia Marshall, dirigida
primero por Frank Marshall,
posteriormente por Alicia de
Larrocha y actualmente por
Carlota Garriga.

El compositor catalan fue un
reconocido pedagogo que des-
tacé por sus teorias sobre el uso
del pedal de resonancia, aspec-
to que se ha considerado im-
portantisimo en la interpreta-
ci6én pianistica y que nunca un
pianista en Espafa ha tratado
con tanto énfasis.

Granados public6 en 1905 su
Método teérico-practico para
el uso de los pedales, cuyas
teorias sobre su aplicacién si-
guid desarrollando, dejando fi-
nalizada otra obra, titulada Re-
glas para el uso de los pedales
del piano, que no seria publi-
cada hasta el afio 2001 por la
editorial Boileau, en una edi-
ci6n dirigida por la pianista Ali-
cia de Larrocha.

Nueva féormula
pedagogica

| Sin Registro. Esta
obra, inédita hasta ahora,
que debia haber sido edi-
tada por Musicografia
Wagner, lleva el titulo de
El Pedal. Método Teodrico
Pricticoy en ella se indi-
ca que el autor habia he-
cho el depésito que mar-
ca la ley. Sin embargo,
nunca llegé a publicarse
ni figuran en el Registro
de la Propiedad Intelec-
tual datos de la misma.

| Datos. Este descubri-
miento aporta nuevos da-
tos sobre las teorias del
pedal de Granados, ya
que incorpora elementos
nuevos que no aparecen
en las dos obras conoci-
das hasta ahora.

| Modelo. Est4 expresa-
do mediante formulas de
pregunta y respuesta, en
lugar del sistema exposi-
tivo que emplea en sus
otras obras, sintetizando
y simplificando todo lo
explicado en su método,
de tal forma que su conte-
nido es mucho més claro.

P

),

L
Oliver Curbelo. | LA PROVINCIA / DLP

Desde esa fecha se pensaba
que esta obra descubierta eraun
esbozo autégrafo preliminar e
incompleto de su método teo6-
rico-practico. Sin embargo, Oli-
ver Curbelo, que lleva mas de
cinco afios especializindose en
el uso del pedal e investigando
las teorias de Granados, estaba
convencido de que este manus-
crito era posterior a su primera
obra. En su incesante bisqueda

encontrd, en la infinidad de do-
cumentos de Granados que se
conservan en el Museu de la
Mdsica, una hoja que correspon-
de con la portada manuscrita de
dicha obra. Esta contiene la fe-
cha de 1911, es decir, que fue es-
crita entre su Método tedrico-
practico para el uso de los
pedales, publicado en 1905, y sus
Reglas para el uso de los pedales
del piano, que finaliz6 en 1913.
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Notas de prensa

Nuevo descubrimiento de una obra pedagogica de
Enric Granados en el Museo de la Musica

Venta de Reserva
entradas de grupos L. X . . . . .
El pianista canario Oliver Curbelo, profesor del Conservatorio Superior de Musica de Canarias, ha
descubierto al archivo biografi co del Museo de la MUsica de Barcelona, una nueva obra completa

sobre el uso del pedal del pianista y compositor Enric Granados.

En un principio se llegd a pensar que la obra descubierta, £/ pedal. Método Tedrico Préctico
era un boceto autégrafo preliminar e incompleto de otro método tedrico y practico que habia
escrito este compositor y pedagogo catalan. Oliver Curbelo, que lleva méas de cinco afios
especializandose en el uso de la técnica del pedal y que investigan las teorias de Granados, ha
demostrado que este manuscrito inédito hasta ahora, es posterior en la primera obra del

maestro, Método Tedrico-Prédcticopara e/ uso de/os Péh3dBys Estas composiciones

eran participes de la preocupacion-obsesion que el compositor tenia por la aplicacion del

pedal. En sus obras utilizaba simbolos de gran precision para indicar el uso del pedal, nunca

antes utilizado por ningln otro compositor en la escritura de obras para piano.

Este descubrimiento aporta nuevos datos sobre las teorias del uso del pedal de Granados,

que explica en dos de sus obras Método Tedrico-Prédctico para e/ uso de/os PabddByy
Reg/as para el uso de/os Pedales de/ RTatd). El nuevo documento esta realizado a través
de la férmula "pregunta - respuesta" con el fi n de conseguir la simplifi cacion y claridad de su
método. Ademas, amplia conocimientos nuevos sobre el uso del pedal para el enriquecimiento
del sonido.

El Museo de la Musica de Barcelona custodiaba desde el afio 1984, el legado documental del
compositor catalan, Enric Granados, que contiene una heterogénea documentacion biografi ca
(cartas, fotografias, documentos notariales, etc.), numerosas partituras autégrafas, objetos
personales y obras de arte, que ayudan a contextualizar la vida y obra del pianista y

pedagogo.

Nota de prensa publicada en la web del Museo de la Musica de Barcelona el 4 de enero de 2011.
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Oliver Curbelo indaga en la faceta
pedagogica de Teobaldo Power

Diario de Avisos
Santa Cruz de Tenerife

La editorial Circulo Rojo acaba
de publicar Teobaldo Power, un
pedagogo del piano, el primer
libro del grancanario Oliver
Curbelo Gonzalez, titulado
superior en Piano, Musica de
Cdmara y Acompafiamiento.

En esta obra, el autor se aden-
tra en una faceta apenas cono-
cida del pianista y compositor
tinerfefio. A este respecto, cabe

recordar que Teobaldo Power
impartio clases en el Conserva-
torio de Mdalaga y en la Escuela
Nacional de Musica y Declama-
cién, plaza que gano por oposi-
ciéon. Precisamente, y segun
detalla el autor de esta mono-
grafia, para acceder a esta plaza
Power present6 una memoria de
oposicidn, un texto manuscrito
que se encuentra en los fondos
de la biblioteca del Real Conser-
vatorio Superior de Musica de
Madrid. En este nuevo libro se

encuentra publicada la trans-
cripcion completa de dicho tra-
bajo, un texto que demuestra
que Teobaldo Power poseia
unos conocimientos relativos a
la interpretacion y la docencia
que justificaba con argumentos
sélidos y muy adelantados a su
época.

Asi, por ejemplo, diseié un
sistema de enseflanza para
corregir las multiples carencias
pedagogicas que la docencia
poseia en aquella época.

Diario de Avisos. 17 de diciembre de 2012.
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EL TALENTO DE DOS CONCERTIS

MUSICA

EL DUO CURBELO, MARCA
DE RIGOR Y BUSQUEDA

Un estudio sobre el Teobaldo Power didacta y un discg de piano a cuatro manos
describen el gran momento creativo de los hermanos Oliver y José Maria

|G. Garcia-Alcalde|

e los hermanos geme-

los Oliver y José Ma-

ria Curbelo (Las Pal-

mas de Gran Canaria,
1980) son dos recientes publi-
caciones de alta calidad: 1a mo-
nografia de Oliver sobre Teo-
baldo Power (1) y el disco (2)
en que ambos despliegan gene-
rosamente su talento como
concertistas de piano a cua-
tro manos.

El libro es un estudio ex-
haustivo de la faceta menos co-
nocida de Teobaldo Power y
Lugo-Viiia, compositor y con-
certista del piano nacido en
Santa Cruz de Tenerife en 1848
y fallecido en Madrid a los 36
afos (1884). Presentado en pu-
blico en su ciudad natal cuan-
do contaba 10, con un progra-
ma Thalberg que causé gran
impresién, y repetido en Bar-
celona pocos meses después
con éxito similar, su peripecia
de nifio concertista sigue en
Madrid y se desplaza a Paris en
1862. Becado por la Diputaciéon
barcelonesa para estudiar en el
Conservatorio Nacional de
Mdsica y Declamacién bajo
la direccién pianistica de An-
tonine Marmontel (también
profesor de Albéniz y De-
bussy) y compositiva de Am-
broise Thomas. Concluidos
los estudios, viaja a Cuba, re-
gresa a Paris y finalmente se
establece en Madrid. Estancias
en Tenerife, Madeira y Lisboa,
de nuevo Tenerife donde cui-
da si fragil salud y profundi-
za en el estudio de la ensefian-
za del piano mientras esboza
los Cantos canarios, su obra
fetiche. En 1882 deja definiti-
vamente las Islas y profesa pri-
mero en el Conservatorio de
Mailaga hasta que, en 1882, ga-
na por oposicion la plaza de
profesor numerario de piano
de la Escuela Nacional de M-
sica de Madrid, donde muere
dos afios més tarde.

Oliver Curbelo resume el
apunte biografico con detalles
y observaciones de mucho in-
terés, antes de pasar al deta-
lle y descripcion de la obra
creativa de Power, cuya cua-
rentena de titulos, publicados
o no, deja fijados por orden
cronoldgico en una clara tabla
catalogo. Como pianista, y,
desde 2003, también profesor
de Diddctica del instrumento
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en el Conservatorio Superior
de Mdsica de Canarias, lo que
interesa al autor son los anali-
sis de naturaleza pedagogica
que Power redacta a lo largo
de su vida Muestra en ello un
espléndido ejemplo de docu-
mentacién musicoldgica, ob-
tenido en centros, archivos y
medios de comunicacién de la
época. El texto mas conocido
es El arte del piano, compila-
cién de fragmentos de un pro-
yecto mas amplio, que ve la
luz en los nimeros 77/78 de La
revista de Canarias (febrero
de 1882). El més interesante,
sin embargo, es la memoria re-
dactada para las oposiciones
que gand en la Escuela Nacio-
nal de Musica de Madrid. Se
trata de un texto manuscrito 'y
nunca impreso, de 39 paginas
(octubre del mismo 1882) que
toma algunos parrafos de su
precedente y da un paso mas
en el compromiso de un siste-
ma didéctico personal, desme-
nuzado por Curbelo en bri-
llantes comentarios, a la vez
académicos y sugeridores. Es
lo mas atractivo de este libro
riguroso, en cuyas paginas se-
guimos las ideas profesorales
de un insigne artista, desde las
diferentes formas de pulsa-
cion manual y accién de los

Oliver (izqda.) y José Maria Curbelo. LA PROVINCIA/DLP

Portada de la monografia.

pedales hasta la recomenda-
cion de repertorios idéneos
para una buena formacién
progresiva, pasando, natural-
mente, por recomendaciones

sobre posicién de cuerpo y
manos, mecanismo, expresion
en la interpretacion vy, curiosa-
mente, el uso y desuso de arti-
lugios de época, inventados
para facilitar el estudio y la
destreza, como guiamanos,
chiroplast, dactylion, chiro-
gimnaste, etc. Una completa
bibliografia cierra esta admi-
rable aportacién al conoci-
miento de Teobaldo Power en
su vertiente menos estudia-
da.

MAESTRIA DEL DUO

La marca Curbelo apareja se-
riedad y prestigio en el pano-
rama concertistico espafiol,
sea en el muy rico y escasa-
mente frecuentado repertorio
a cuatro manos o dos pianos,
sea en la faceta solistica de ca-
da hermano. Hay en el CD que
publican -con ligeros proble-
mas derivados de la grabacién
en directo- un muestrario de
talento que se vierte en primer
lugar a través de la innata plas-
ticidad del sonido y de su ma-
leabilidad para crear imagenes
acusticas. Son impecables las
dos Danzas espaiiolas de La vi-
da breve de Falla, densa 'y “sin-
fénicamente” versionadas a
cuatro manos por Gustav Sa-
mazeuilh. El momento radian-

te del disco, por su refinado
colorismo, es la Rapsodia es-
paifiola de Ravel en su escri-
tura original, donde los dos
pianistas nos fascinan con la
atmosfera nocturnal del Prelu-
dio, y los pequeiios impulsos
flotantes que imbrican en un
relato de magia; el triste fan-
dango de la Malaguena y la
voluptuosa Habanera. Armoé-
nicos ligados en plena vibra-
cién y sugestion incitante que
prepara el estallido de la Feria,
panel saturado de un espafio-
lismo que el genial compositor
vascofrancés recreaba desde la
propia sensacidn, sin incurrir
en el facilismo de la espaifio-
lada con un juego manual de
absoluta elegancia.

Su imaginacion
se explaya en
siete de los doce
‘Juegos de ninos’
de Bizet, collar de
perlas de un
descriptivismo
romantico

La imaginacion y expresi-
vidad del Ddo se explaya en
siete de los doce Juegos de ni-
fios de Bizet, collar de perlas
de un descriptivismo romanti-
co que prima siempre la ima-
gen musical sobre la imitacion
o la onomatopeya. Ludicas y
exquisitas, estas miniaturas
después orquestadas, nacen de
la notable sintonia de los Cur-
belo con el mundo -infantil o
no- de objetos, visiones, paisa-
jes y movimientos idealizado
por Bizet en visperas de la
gran eclosién del pianismo
francés. Es categoéricay espe-
cialmente brillante la ejecu-
cién de Si amanece nos vamos,
del cataldn contemporaneo
Albert Guinovart (1986) aque-
larre goyesco de gran efecto.

Finalmente, la nobleza ar-
monica, la rica ornamentacién
y el delicado sabor zigeuner,
orientalista y gitano de cuatro
de las Danzas hiingaras de
Brahms (nums. 1,3,4y5) esen
el disco el gran momento del
ritmo constante, cortado o
suspendido en quiebros o si-
lencios calderonianos, percu-
tido en viejos acentos racia-
les que a su paso por la técnica
magistral se hacen imperece-
deros. La ejecuciéon, como en
todo lo demés, referencial.

(1) Teobaldo Power, un pedagogo del piano. Editorial Cir-
culo Rojo - Coleccion Investigacion. 162 pags. Sevilla, 2012

(2) Orchestra in two, by Duo Curbelo. Digital CD
KlassicCat. Live concierto 13 y 14 de agosto 2009 de la
Fundacié Mas i Mas, Barcelona. Obras de Falla, Brahms,
Ravel, Bizet y Albert Guinovart.
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Oliver Curbelo: “Teobaldo Power fue
un visionario de la ensenanza musical”

El pianista y profesor grancanario reivindica la metodologia del autor de ‘Cantos
Canarios’ = Unlibro cataloga su obra y abunda en su metodologia pianistica

Diego F. Hernandez
LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

El pianista y profesor en el Conser-
vatorio Superior de Musica de Ca-
narias, Oliver Curbelo, calificd ayer
al compositor, pianistay docente ti-
nerfenno Teobaldo Power (1848-
1884) de “visionario que rompia
con el sistema deensenanza del si-
glo XIX, eraun adelantado su épo-
ca’ Curbelo acaba de publicar el li-
bro Teobaldo Power, un pedagogo
delpiano,unvolumen que anoche
fue presentado en el Gabinete Lite-
rario con la presencia del propio
autor; el director del Conservatorio
Superior, Sergio Alonso; el perio-
dista Guillermo Garcia-Alcalde; y
elpresidente del Gabinete, JuanJo-
sé Benitez de Lugo.

Este libro, es en opinion del au-
tor Oliver Curbelo, el mas comple-
tosobrelafigurade Powerenelque
se profundiza en sufacetadocente,
ademas de entrar a catalogar su
obra mas alld de los Cantos Cana-
riosy glosar una biografia escasay
dispersahacialafecha.“Unavision
del Teobaldo Power mds alld delos
estereotipos” escrita por un musi-
co que “representa la puesta al dia
de las ensenanzas musicales’, tal
como presentd Garcia-Alcalde a
Curbelo antes de someterlo a una
entrevista de cara al publico asis-
tente en la que fue detallando c6-
mo llego hasta Teobaldo Power y
qué proyeccion espera que tenga
dicha publicacion.

“Es unlibroimprescindible para
cualquier pianista que evita el ex-
ceso detecnicismos musicales, y es
muy triste que a Teobaldo Power
solosele conozcaporunaobraque
tiene que ver con folclore cuando
tiene otras que no se conocen, nise
tocan, ni se oyen’, explicé Curbe-
lo. Y en su opinién, ‘es un gran pe-
dagogo que jamas se ha investiga-
do” El pianista grancanario llego6 a
Power de forma casual mientras
cotejaba documentacion diversa
parauna tesis doctoral sobrela en-
senanza del pedal de resonancia
del piano que comenz6 a trabajar
en el ano 2006.

Tesis doctoral

Fruto de sus investigaciones de to-
das las obras referidas al mecanis-
mo del pedal de compositores y
docentes espanoles, en unarcodel
siglo XIX al XX. “Sabia que habia
impartido clases en la Escuela de
Musicay Declamaciony encontré
un articulo publicado en 1880, y
eramucho mds que unmétodo, sa-
bia que tenia que hacer un alum-
no para obtener los mejores resul-
tados” Poco encontré derepertorio
del pedal en la pobre documenta-
cion sobre Power, pero en la me-
moria de oposicion depositada en
elReal Conservatorio de Madrid, si
descubrio las claves de su método
pianistico, y le anim¢é a armar este
libro ya disponible en las librerias
delasIslas,en Madrid, Barcelona y
en breve en otros puntos de venta.

e
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De izda. a dcha., Curbelo, Benitez de Lugo, Garcia-Alcalde y Alonso, anoche. |a. cruz

Oliver Curbelo insistié anoche en que “eranecesario hacer un estu-
dio critico sobre la obra de Teobaldo Power, era elmomento de ca-
talogar su obra, las ediciones y una biografia que transportara a

lector a la época’” Entre las innovaciones que apuntal6 el pedago-
go tinerfeno fue el llamado “guiamanos’, una barra que se sittia ala
altura del teclado que “evita cualquier movimiento innecesario del
brazo, una técnica paralos alumnos en formacién como los avan-
zados” Ademas, Power fue uno de los primeros pianistas por apos-
tar por una “técnica digital} enlo que profundizarian posteriormen-
te otros docentes sin mentar la autoria del tinerfeno. El esfuerzo

investigador de Oliver Curbelo, parejo a su rol de docente y con-

certista, compartido este tltimo junto a suhermano José Maria, con
quien interpretd anoche unas Octavas, de Power al término de la

presentacion, fue motivo de elogio por parte de Garcia-Alcalde y de
Sergio Alonso. “Es un alumno y profesor ejemplar” que en opinion
de Alonso supone “un modelo para que los docentes se impliquen
enlainvestigacion” El director del Conservatorio dijo que a esta pu-
blicacién sobre Teobaldo Power se suma el rescate de un método
inédito para piano escrito de Enrique Granados, localizado por Oli-
ver Curbelo durante sus investigaciones.D. F. H.
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Teobaldo Power fue un pianista de refinada técnica que deslumbro en su debut a
los diez anos. Su muerte quebro la carrera de un excepcional pedagogo y compositor

|Diego F. Herndndez|

eobaldo Power (1848-

1884), el compositor,

pianista y pedagogo ti-

nerfefio, ocupa un lu-
gar destacado en la historia de la
musica en Canarias por ser el au-
tor de Cantos Canarios, obra es-
trenada en 1880, una pieza que
incorporaba elementos del
folclore canario compuesta ini-
cialmente para piano y poste-
riormente orquestada, cuyo
Arror6 fue adaptado para el
Himno de Canarias. Su obra més
popular ha eclipsado la historia
de un visionario de la técnica
pianistica y la docencia, al que
una muerte temprana, a los 36
anos y aquejado de tuberculosis,
le privo del reconocimiento que
merece.

La impronta artistica y el le-
gado de Teobaldo Power ha en-
contrado eco entre las nuevas ge-
neraciones de musicos y
docentes de las islas. Es el caso de
Oliver Curbelo, pianistay pro-
fesor del Conservatorio Superior
de Musica de Canarias, que aca-
ba de publicar el libro Teobaldo
Power, un pedagogo del piano,
donde glosa la biografia mas
completa del tinerfefio, a la vez
que cataloga y realiza un estu-
dio critico del conjunto de su
obra, y de un método para apren-
dizaje del piano contrario a la
norma establecida en las escue-
las de musica del XIX.

La musica le acompaii6 a Teo-
baldo Power desde la infancia.
Naci6 en Santa Cruz de Teneri-
fe un 6 de enero de 1848, hijo de
Bartolomé Power, funcionario y
descendiente de comerciantes ir-
landeses que se establecieron en
las Islas, y de Margarita Lugo-
Vifa. Fue su padre, “pianista afi-
cionado”, quien le inculcé la pa-
sién por el instrumento y le did
alos 6 afios las primeras leccio-
nes de solfeo. El punto de par-
tida de una carrera profesional de
vértigo, que Oliver Curbelo des-
menuza al detalle en el libro.

Eljoven Teobaldo Power, espo-
leado por la familia, celebra su
primer recital a los 10 afios de
edad en los encuentros cultu-
rales que organizaba el pintor y
musico tinerfefio Nicolas Alfaro
(1826-1905). Era agosto de 1858 y
Power escogié un reportorio
complejo que requeria de una
gran destreza técnica, con obras
de Thalberg, Goriay Rosellen. La
critica se vacio con el pulso de
Teobaldo Power. Un éxito sin
precedentes para un joven intér-
prete que mostraba maiias de un
profesional, sobre todo por su
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Sobre estas lineas, Oliver Curbelo,
pianista y profesor en el
Conservatorio Superior, en el
Gabinete Literario, con un
ejemplar del libro. A la derecha,
imagen del musico y pedagogo
Teobaldo Power. | A. CRUZ

“maestria en el domi-
nio de los pasajes téc-
nicos y la expresivi-
dad”.

En noviembre de
ese afo volviaaac-
tuar esta vez en
Barcelona. El pa-
dre, funcionario
del Gobierno Civil,
fue trasladado a la
ciudad. El nifio
Power dejaba bo-
quiabierto al publi-
co y la critica. Se
traslada a Madrid al
tiempo, deslumbran-
do igualmente en los
conciertos que alli ofre-
ce. Pegado al repertorio
de Thalberg, su gran per-
cha como concertista, vuel-
ve a Barcelona donde fue ins-
truido en armonia y composicion
por el maestro Gabriel Balart. Se-
ria a finales de 1861, ya con13
afos, cuando la suerte profesio-
nal del tinerfefio darfa un vuelco.
El padre solicita a la Diputaciéon
de Barcelona una beca para que
su hijo pueda estudiar musica.
Tras un concierto en la casa del
gobernador, para el que eligié
obras de Flotow, Konstki, Chopin
y por supuesto Thalberg, recibe
la confirmacién de unabeca en el
Conservatorio de Paris.

De la mano de Antoine
Frangois Marmontel, profesor de
Isaac Albéniz o Claude Debussy,
perfecciona el piano y logra algu-
nos premios que le ponen en el
disparadero. Laureado en Fran-
cia, becado por Catalufia e igno-

ra-
do por las

instituciones canarias. Poco mas
hizo en los aflos de su estancia en
Paris, ya que segtin relata Oliver
Curbelo en la biograffa, sucum-
bib ala noche parisina en per-
juicio del estudio.

Lavuelta a Canarias llegaria en
el verano de 1864 para celebrar
conciertos en las dos capitales ca-
narias y en La Laguna. “Un acon-
tecimientode gran importancia”
que permitié escuchar su Ober-
tura Aurora que “habia escrito
afos antes”. Regresa a Barcelo-
naen escala hacia Paris y comple-
ta la formacién en composiciéon
con Ambroise Thomas. A los 18

Una beca lo puso
en Paris a los 13
anos para estudiar
con Marmontel,
que fue profesor
de Isaac Albéniz
y de Claude
Debussy

En Madrid
frecuento los
cafés del Prado e
Imperial como
pianista para
ganarse
laviday
seguir los
estudios

afos, ya en 18606,
abandona definitiva-

mente Paris y empren-
de una nueva etapa como
concertista. A partir de es-
ta fecha se prodiga en mul-
tiples actuaciones, se traslada
a La Habana, donde conecta con
musicos de la escuela de
Gottschalk, caso de Espadero y
Aristi, y que “pudo influir en el
estilo de Power”.

Agasajado y condecorado por
las autoridades cubanas, pone tie-
rra de por medio y en 1869 se
planta en Paris de nuevo y coge la
direccién de una compaiiia de
opera. La guerra franco-prusiana
le obliga a regresar a Espana via
Barcelonay luego Madrid, donde
se estableceria. En la capital y sin
recursos, Power se convirtié en
pianista del Café del Prado, lugar
de encuentro de la intelectuali-
dad de la época como Isaac Albé-
niz cuando era nifio, o Gustavo
Adolfo Becquer, y en el Café Im-

perial. Fue una etapa en la que
se volcd en los estudios del piano
y su figura vuelve a emerger con
recitales en la Escuela Nacional
de Musica y Declamacion, el ac-
tual Real Conservatorio de Ma-
drid. Incluso es reclamado en Pa-
ris por el maestro Marmontel que
no repara en elogios hacia su
alumno.

Entre tanto concierto, Teobal-
do Power se fajaba en la compo-
sicién y de lamano del editor An-
tonio Romero publicalo que sera
la primera parte del catalogo pa-
ra piano entre los afios 1872 y
1878. Fruto de estos afos se edita-
ron las obras Scherzo de concier-
to op. 10y Polonesa op. 10, ambas
de 1873; Valse impromptu op. 3,
Vals de bravura op. 8,y Colec-
cién de melodias para piano, to-
das de 1874, entre otras.

Pero la enfermedad, la tubercu-
losis que le acechaba, le obligo a
trasladarse a Tenerife por pres-
cripcién médica a finales de 1878.
No desiste de la actividad concer-
tistica y al afio siguiente contrae
matrimonio con Julia Gonzalez
Lugo-Vifia. Una ligera mejoria
lo pone de nuevo fuera de las Is-
las con estancias en Madeira 'y
Lisboa, donde el entonces rey
Luis de Braganza lo nombra pia-
nista de cAmara. Sigue en ruta pa-
ra cumplir compromisos musica-
les en Malaga, pero se ve obligado
a refugiarse en Tenerife.

Estaba inmerso en la que se-
ria su obra de cabecera, Cantos
Canarios, que se estrenaba en
enero de 1880. Dos afios més tar-
de se despide de Canarias para
siempre, y tras recorrer en con-
cierto varias ciudades andalu-
zas se queda en Malaga como
profesor del conservatorio. Fija
sumirada otra vez en Madrid con
la intencion de opositar a una pla-
za vacante de profesor de piano
en la Escuela de Musica y De-
clamacidn, a la que vez que se
presenta a las pruebas para se-
gundo organista de la Capilla Re-
al. Se hace con ambos puestos
fruto del dulce momento profe-
sional que atravesaba. La prensa
se hace eco de la hazana.

En junio de 1883 Cantos Cana-
rios se estrenaba en Madrid, lo
que motiva la difusion de su cata-
logo reciente y el que ird creando
hasta el afo siguiente. Pero su sa-
lud se agrava, da los dos tltimos
conciertos con notable esfuerzo
y fallece el 16 de mayo de 1884
en su domicilio madrilefio. No se-
ria hasta mayo de 1923 cuando sus
restos mortales fueron traslada-
dos a su isla natal, Fue un acto
de “exaltacion patridtica” alame-
moria del nifio prodigio que tu-
vo a sus pies a la intelectualidad
de la época.

“Su repentina muerte quebrd
la carrera de un visionario”, sos-
tiene Oliver Curbelo. En su opi-
nién, mas alla de su capacidad
creativa como compositor y con-
certista, es el rol de pedagogo la
que merece especial atencion. “Es
su faceta més olvidada desgracia-
damente, y no hablaba de un mé-
todo, sino codmo se deberia en-
sefiar al alumno para obtener
6ptimos resultados”.
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