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CAPITULO 6. DISENO DE LA INVESTIGACION

6.1. OBJETIVOS

Los objetivos generales de la presente investigacion son: conocer como se ha llevado
a cabo la ensefanza del pedal en Espana a través de las obras pedagogicas publicadas
desde el siglo XIX hasta la actualidad, detectar sus principales carencias y elaborar
una propuesta metodoldgica que permita la adquisicion de conocimientos Yy
competencias a fin de obtener la suficiente autonomia para un uso adecuado de este

mecanismo en la interpretacion.
Estos objetivos, a su vez, se concretan en los siguientes objetivos especificos:

* Aportar informacién estructurada sobre el mecanismo de los pedales del piano

y el uso del pedal de resonancia a lo largo de la historia de la interpretacion.

* Conocer las obras pedagdgicas publicadas que abordan contenidos de pedal

desde la aparicion del piano hasta la actualidad.

* Analizar los contenidos relacionados con la utilizacion del pedal en los

recursos didécticos impresos de la literatura pianistica.

* Comparar los contenidos de los recursos didacticos impresos de la literatura
pianistica espafola con los desarrollados en otros paises con gran tradicion

interpretativa.

* Crear un método para la enseflanza del pedal de resonancia de piano a partir

de la sistematizacion de los contenidos de las obras analizadas.

* Disefiar y elaborar un mecanismo para el estudio practico de las distintas

graduaciones de pedal.
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6.2. METODOLOGIA

Tal y como expone Ibarretxe (2006'), la metodologia describe y justifica la utilizacion
de principios y métodos més adecuados a la hora de abordar una investigacion. Esta
suele dividirse en cualitativa y cuantitativa, dependiendo, entre otros aspectos, de la

forma de recoger y analizar los datos y su representacion.

La presente investigacion utiliza un enfoque interpretativo a través de una
metodologia cualitativa, que es la que mejor se adapta para estudiar concepciones

didécticas concretas sobre la ensefianza del piano a través de la historia.

Dentro de la investigacion cualitativa McMillan y Schumacher (2005) distinguen dos
modalidades: la interactiva y la no interactiva o analitica. La primera se basa en la
realizacion de estudios mediante el empleo de técnicas cara a cara para recoger datos
en los escenarios propios; la segunda, estudia conceptos histdricos a través del analisis
de las fuentes. Esta ultima es la mas idonea para la investigacion historica,
describiendo e interpretando el pasado remoto o reciente a partir de las fuentes

seleccionadas.

Por tanto, teniendo en cuenta que la presente investigacion estudia la ensefianza del
pedal a través de un periodo de tiempo de mas de 200 afios, debemos recurrir a la
investigacion analitica, ya que la Unica forma de obtener datos es a través del analisis

de las fuentes.

Ademas este trabajo utiliza la perspectiva performativa, la cual investiga desde la
interpretacion musical. A partir de este proceso se elabora la propuesta didactica e

interpretativa sobre el uso del pedal de resonancia.

Para el desarrollo de la presente investigacion, localizamos las fuentes, las estudiamos
de acuerdo a unos métodos especificos (en nuestro caso, el andlisis) y, finalmente,
sintetizamos los datos obtenidos para explicar como se ha desarrollado la ensefianza
del pedal en Espafia desde la aparicion del piano. De acuerdo a ello, los procesos

seguidos fueron los siguientes:

! En Maravillas Diaz (coord.) (2006). Introduccion a la investigacion en Educacion Musical.
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1. Rastrear e inventariar los documentos existentes y disponibles.
2. Clasificar los documentos identificados.

3. Preseleccionar aquellos documentos que parezcan mas pertinentes para los

objetivos de la investigacion.

4. Hacer una primera lectura rapida para conocer el contenido de los documentos

preseleccionados y hacer una seleccion definitiva.

5. Hacer una lectura en profundidad del contenido de los documentos

seleccionados, para extraer los elementos del andlisis.

6. Hacer una lectura cruzada y comparativa de los documentos anteriores, de
modo que sea posible construir una sintesis comprensiva sobre la realidad

analizada.
7. Sintesis de datos y elaboracion de los resultados.

8. Disefio y elaboracion de la propuesta didactica.

Seleccidn de la Rastrear ¢ inventariar Clasificar los documentos
muestra ) las fuentes. —> |identificados.

v

«— | Preseleccion.

Primera lectura rapida
y seleccidn definitiva.

Motodoloet Lectura en profundidad y
extraccidn de los elementos

/ del anlisis.
|

Hacer una lectura cruzada
y comparativa.

!

— [Sintesis de datos y elaboracién

de los resultados.

Disefio y elaboracion de /
l2 propuesta didéctica

Figura VI.1. Procesos seguidos en el disefio y desarrollo de la investigacion
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6.3. MATERIAL DE ANALISIS

Para conocer la ensefianza del pedal en Espafia a lo largo de los afios es necesario
recurrir a las fuentes, ya que ellas serdn las Unicas que nos puedan aportar datos al

respecto.

Precisamente, como ya expusimos en nuestro marco tedrico, las ensefianzas en
determinados conservatorios espafioles del siglo XIX se basaban tnicamente en lo
estipulado en los métodos de piano. Por tanto, para conocer lo que se ensefiaba en
estos centros basta con analizar los métodos que fueron adoptados en esos centros

durante los afios en que fue utilizado.

Sin embargo, no toda la ensenanza del piano se ha desarrollado Uinicamente en los
conservatorios, ya que una buena parte también se ha llevado a cabo en colegios,
asociaciones, academias o mediante lecciones privadas. En estos casos solo podemos
conocer los contenidos y la metodologia que emplearon aquellos maestros que
publicaron sus propias obras. Del resto no sabemos si pudieron aplicar su propio

método o siguieron un determinado texto.

Nuestra investigacion se centra en el andlisis de los contenidos, metodologia y
aplicacion practica relacionados con el uso del pedal en los métodos, estudios o

tratados que fueron publicados y/o aplicados en Espaiia.

6.3.1. Localizacion de las fuentes

El material a analizar estd constituido por los textos pedagdgicos que fueron
utilizados en la ensefianza del piano. Para ello tuvimos que hacer una profunda
busqueda, consultando diversas fuentes documentales, para obtener todas aquellas
obras que fueron escritas o editadas en Espafia, asi como aquellas extranjeras que

fueron empleadas en diversos centros del pais.

Estas obras son lo que se considera como las fuentes primarias, es decir, todas
aquellas obras originales escritas por el autor. Para localizarlas era necesario emplear
diversas estrategias de busqueda para obtener el mayor numero de documentos

posibles y nuestra investigacion tenga la mayor fiabilidad posible.
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Segin Girdldez (2006 "la via mas directa para localizar las fuentes primarias es
consultar los catdlogos documentales de las bibliotecas" y una gran cantidad de
bibliotecas espafiolas ofrecen ya sus catdlogos en linea, de manera que, de forma
comoda, podemos consultar sus fondos. Nosotros hemos utilizado, como medio

preferente en la busqueda, el catdlogo en linea de la Biblioteca Nacional de Espafia.

El motivo de esta eleccion se debe a que esta institucion era beneficiaria, desde el
siglo XVIII de las leyes de imprenta. Ya en 1847 se aplicaron las leyes de Propiedad
Intelectual de 1847 y 1879, de manera que todas aquellas obras musicales que fueran
a ponerse a la venta deberian ser registradas en la Propiedad Intelectual y depositarse
tres ejemplares en las bibliotecas provinciales, la Biblioteca Nacional y el Ministerio
de Fomento (Gosalvez Lara, 1995). Por tanto, todas aquellas publicadas en Espana y
que fueron registradas legalmente se encontrarian en los fondos de la Biblioteca

Nacional de Espaia.

Sin embargo, como afirma Gosalvez Lara® en ella no se encuentra todo el patrimonio
bibliografico espafiol, ya que la Administracion carecia de los medios necesarios para
controlar y hacer cumplir las leyes promulgadas. Por tanto, se hacia necesario ampliar
la bisqueda a otras bibliotecas, fondos o colecciones. Para ello acudimos a consultar
las bases de datos de otras bibliotecas que contienen un importante fondo
bibliografico y colecciones Unicas, como son la Biblioteca Nacional de Catalunya, la
Biblioteca Musical Victor Espinés (situada en el Espacio Conde Duque), la biblioteca
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, la de la Escola Superior de
Musica de Catalunya (ESMUC), la del Conservatori Municipal de Musica de
Barcelona, la de los conservatorios de Las Palmas de Gran Canaria y Santa Cruz de
Tenerife y el Fondo Lothar Siemens de la Biblioteca de la Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria. Ademas también se consulto las bases de datos en linea existentes
de las principales bibliotecas de las Comunidades Autonomas de Espana y en la Red

de Bibliotecas Universitarias (Rebiun).

Para la localizacion de las obras pedagodgicas en estas fuentes empleamos

primeramente una busqueda en los catdlogos por palabras clave (piano pedal, piano

? En Maravillas Diaz (coord.) (2005). Introduccién a la investigacion en Educacion Musical.

3 Ibid.
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pedales y piano método). Posteriormente, tras tener conocimiento de que muchas de
las obras solian tener titulos muy diversos como Tesoro de los Pianistas o Escuela de
Piano, hicimos una nueva blisqueda a través de las materias que solian utilizarse en la
agrupacion de obras pedagogicas en los catdlogos de las bibliotecas (Piano-métodos 'y

Piano-ejercicios practicos).

También se accedi6 al volumen La Musica en el Boletin de la Propiedad Intelectual
1847-1915 para conocer aquellas obras registradas en la Propiedad Intelectual entre
esas fechas y que aparecen agrupadas en la materia piano-métodos y comprobar que
habian sido todas consultadas y, en caso negativo, ser localizada nuevamente en los
catdlogos de las bibliotecas. Para los afios posteriores se realizd la consulta en el
catalogo en linea de la Agencia Espafiola del ISMN acotando la busqueda a todas
aquellas obras que contengan en el titulo la palabra piano y sean pertenecientes a la
materia educacion musical. Igualmente fue decisiva la consulta de las programaciones

didécticas de piano de conservatorios espafioles que estaban publicadas en Internet.

Mediante estas busquedas nos asegurabamos una gran cantidad de fuentes, pero no se
recogian aquellas obras manuscritas, no publicadas o fuera de catalogo. En el avance
del proceso de buisqueda fuimos conociendo la existencia de determinadas obras que
no fueron publicadas, tales como manuscritos, obras mecanografiadas o pruebas de
imprenta. Estas formaron parte de la ensefianza de los propios autores y nunca
llegaron a ser publicadas. Para ello accedimos a los fondos donde se encontraban
dichas fuentes: la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, el
fondo documental de la Academia Marshall y el Archivo Histérico del Museu de la

Musica.

También fue importante el uso de fuentes secundarias. Van desde articulos, tesis,
diccionarios, enciclopedias, paginas web, prensa, memorias y todos aquellos
documentos que hagan referencia a nuestras fuentes primarias que no fueron escritos
por el autor, ni por testigos presenciales o participantes en la elaboracion de la obra.
Muchas veces estas referencias no aportaban datos relevantes para nuestra
investigacion, sin embargo, nos resultd util para la busqueda de fuentes primarias o
para aportarnos determinados datos, desde la fecha de publicacion de la obra, datos de
las distintas ediciones o cualquier otra informacion que complementaba nuestro

analisis.
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6.3.2. Seleccion del material de analisis
Para la seleccion del material a analizar realizamos dos procesos de acotacion.

Primeramente acotamos las fuentes obtenidas de acuerdo a unos parametros,
eliminando las que no lo cumplian. Nuestra primera seleccion abarcaba todas las

fuentes que cumplen alguno de las siguientes condiciones:

* Obras en cuyo titulo o subtitulo aparecia la palabra pedal o pedales o palabras
que pudieran relacionarlo con este mecanismo (sonoridad, estilo, expresion,

etc.)

* Obras en cuyo titulo aparecian las palabras método y piano, en lengua
espafiola, y que no estuvieran destinadas a otra actividad (como por ejemplo,
acompafiamiento o la afinacion de pianos) o a desarrollar exclusivamente

aspectos especificos de mecanismo (notas dobles, octavas, etc.).

* Obras pedagogicas para piano que incluyeran contenido tedrico en espafiol y,

opcionalmente, aplicacion practica.

* Obras de cardcter practico (estudios o colecciones de obras).

Mediante esta primera seleccion, delimitando la muestra a las obras que cumplen
alguno de los pardmetros sefialados, obtuvimos una representacion de obras
destinadas a la ensefianza del piano desde 1817 a 2010. Sin embargo, tras haber hecho
una lectura flotante de las mismas y comprobar que muchas de ellas no se dedicaban a
la ensefianza del pedal, decidimos hacer una segunda acotacion, eliminando todas las
obras de cardcter practico (estudios o colecciones de obras), tedrico y tedrico-practico

que no contenian referencia especifica al estudio de los pedales.

De esta ultima acotacion obtuvimos un total de 59 obras que se convirtieron en el
objeto de nuestro andlisis. En la tabla VI.1 las enumeramos ordenadas alfabéticamente

por autor:
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Tabla VI.1. Muestra seleccionada.

N° | Autor/es Titulo Afo publ.
1 | Adam, Louis. Meétodo de piano ca. 1830
2 | Albéniz, Pedro. Método completo de piano del Conservatorio de | 1840
Musica
3 | Alfonso, Javier. Ensayo sobre la técnica trascendente del piano 1944
4 | Aranguren, José. Meétodo completo de piano 1855
5 | Banowetz, Joseph. El pedal pianistico 1999
6 | Bastien, James. Piano basico de Bastien 1991
7 | Berman, Boris. Notas desde la banqueta del pianista 2010
8 | Burrows, Terry. Meétodo completo de piano 2004
9 | Carra, Manuel. Nuevo método de piano 1993
10 | Casella, Alfredo. El piano 1942
11 | Compta, Eduardo. Meétodo completo de piano 1873
12 | Deschaussées, Monique. El pianista. Técnica y metafisica 1982
13 | Dordal, Manuel. Cartilla para piano 1858
14 | Evans, Roger. Como tocar el piano 1982
15 | Fuster, Francisco. La técnica de los pedales 1920
16 | Garcia Chornet, Perfecto. | Ejercicios, estudios y obras para piano 1985
17 | Gémez, Alberto. Iniciacion a la técnica del piano 1987
18 | Gordon, Stewart. Técnicas maestras de piano 2003
19 | Granados, Enrique. Meétodo teorico-practico sobre el uso de los pedales | 1905
del piano
20 | Granados, Enrique. El Pedal 1911
21 | Granados, Enrique. Reglas para el uso de los pedales del piano 1913
22 | Granados, Enrique. Breves consideraciones sobre el ligado s.f.
23 | Herranz, M. A., Monreal, | Piano, opus (...) 1992
M.y Aroca, M. J.
24 | Inchaurbe, Ramiro de. Meétodo teorico practico y semogrdfico 1892
25 | Kalkbrenner, Friedich. Meétodo para aprender a tocar el piano-forte con el | ca. 1838
auxilio del guia-manos
26 | Kucharski, Rosa Maria. Meétodo de piano 1982
27 | Leimer, Karl. Ritmica, dinamica, pedal y otros problemas de la | 1951
ejecucion pianistica segun Leimer-Gieseking
28 | Levaillant, Denis. El piano 1990
29 | Linares Ruiz, J. Javier. Con-tacto 2008
30 | Lloret de Ballenilla, Escuela moderna de piano 1901

Josefa.
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Tabla VI.1 (continuacion). Muestra seleccionada

N° | Autor/es Titulo Afo publ.

31 | Marshall, Frank. Estudio practico sobre los pedales del piano 1919

32 | Marshall, Frank. La sonoridad del piano ca. 1925

33 | Martin, Casimiro. La aurora de los pianistas 1854

34 | Mata, Manuel de la. Meétodo completo de piano 1871

35 | Meffen, John. Mejore su técnica de piano 2002

36 | Miro, José. Meétodo de piano 1841

37 | Molina, Cristina y Molina, | Piano 2004
Emilio.

38 | Molsen, Uli. Curso de pedalizacion 1990

39 | Montalban, Robustiano. Meétodo completo de piano 1880

40 | Neuhaus, Heinrich. El arte del piano 1985

41 | Nieto, Albert. El pedal de resonancia: el alma del piano 2001

42 | Parent, Hortense. El estudio del piano ca. 1915

43 | Parera, Cristina. Piano, piano 1987

44 | Pasamar, Antonio. Meétodo especial de piano 1884

45 | Power, Teobaldo. Memoria [de oposicion] m.s. 1882

46 | Pujol, Juan Bautista. Nuevo mecanismo del piano 1895

47 | Riemann, Hugo. Manual del pianista

48 | Schmoll, Anton. Nuevo método de piano 1922

49 | Segura, Roberto. Meétodo elemental de piano 1880

50 | Shamagian, Marina. Metodologia de la ensefianza del piano 2007

51 | Sobejano Erviti, José. Meétodo completo de piano facil y progresivo 1886

52 | Sociedad Didactico- Escuela elemental de piano 1900
Musical.

53 | Tchokov y Gemiu. El piano 1990

54 | Tintorer, Pedro. Curso completo de piano 1878

55 | Unién artistico-musical. Meétodo completo de piano 1860

56 | Vallribera, Pere. Manual de ejecucion pianistica y expresion 1977

57 | Vargas Serrano, El piano, historia y elementos técnicos 2010
Alejandro.

58 | Viguerie, Bernard y Meétodo completo de piano 1873
Gonzalo, José.

59 | Vila, M. y Gutiérrez, J. J. Toquem...el piano 1986

275




6.4. TECNICAS DE RECOGIDA DE DATOS

Como dijimos anteriormente la metodologia que empleamos se basa en la recogida de

datos a partir del analisis de documentos.

Segiin expone Latorre (2003)* el analisis de documentos es una "actividad sistematica
y planificada que consiste en examinar (analizar) documentos escritos con el fin de
obtener informacion util y necesaria para poder responder a los objetivos de la

investigacion".

Esta técnica esta centrada en el andlisis de contenido, el cual utiliza la semantica
como aspecto esencial para el anélisis de un texto. Afirman Navarro y Diaz (2007°),
que cuando nos referimos al contenido de un texto no solo estamos teniendo en cuenta
lo que estd localizado dentro de la fuente, sino fuera de €I, en un plano distinto en

relacion con el cual ese texto se define y revela su sentido.

Segun Maravillas Diaz (2006), la técnica del anélisis de documentos suele tener mas
credibilidad que la obtenida a través de la observacion o la entrevista, sin embargo, es

posible que estos documentos no contengan toda la informacién con detalle.

Esta técnica de andlisis de documentos se divide en dos partes: una primera que
recoge de forma descriptiva informacion extratextual e intratextual de las fuentes, y
una segunda que utiliza una serie de unidades de clasificacion y registro para recoger
con claridad y precision una serie de datos que nos ayuden a un posterior analisis

comparativo de cada una de las obras.

6.4.1. Analisis descriptivo de la obra

El analisis descriptivo de la obra se plantea de tal forma que abarque tanto el estudio

de la informacidn extratextual como la intratextual.

* Citado por Diaz Maravillas (2006)

> En Delgado, Juan Manuel; Gutiérrez, Juan (coord.): Métodos y técnicas cualitativas de investigacion
en ciencias sociales. Madrid: Editorial Sintesis, 2007.
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1- El analisis extratextual se considera fundamental para el posterior analisis textual,
pues se estudia la informacion relativa al autor y el contexto de la obra. Este estudio

se estructura en dos partes:

a) Resenia biogrdfica del autor. En ella se abordan datos biograficos del autor,
donde se incluye informacion referida a su nacionalidad, su formacion
pianistica (centros de estudio y profesorado), su actividad pedagogica (centros
y periodo) y publicaciones. Estos datos seran expuestos siempre que hayan

podido ser localizados.

b) Contexto de la obra. Comprende el titulo original de la obra, su fecha de
publicacion (o de escritura en el caso de que no haya sido publicada), las
ediciones publicadas en los afios sucesivos y los centros en los que sabemos

que fue adoptada la obra.

2- En el andlisis intratextual del contenido extraemos la informacién siguiendo un
método deductivo, es decir, partiendo desde lo general a lo particular. Asi, el andlisis
se basa en dos fases: una dedicada al contenido general de la obra y otra dirigida a los

pedales. En cada una de las fases expondremos los siguientes datos:

a) Contenido de la obra. En esta fase se indica si la materia que se ensefia en
la obra es tedrica, practica o combina ambos aplicaciones; se enumera los
contenidos que se desarrollan segun aparezcan en el indice o en el titulo de
cada leccion o unidad; y se especifica el nivel al que va dirigida segiin datos
que se expliciten o tras examinar los contenidos trabajados y compararlos con

las programaciones o planes de estudio de la época.

b) Referencia a los pedales. Se describen todos aquellos aspectos que hagan
referencia tedrica a los pedales y se examinan los ejercicios propuestos,
centrando la descripcion en todos aquellos datos que se refieran al uso del

pedal de resonancia.

La tabla VI.2. sintetiza los datos que se recogen en el andlisis descriptivo de las obras

pedagdgicas musicales.
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Tabla VI.2. Elementos para el analisis descriptivo de la obra.

- Periodo de vida.

- Nacionalidad.

- Formacion pianistica (centros
de estudio y profesorado)

- Actividad pedagogica (centros
y periodo)

- Publicaciones.

Resefia biografica del autor

Analisis extratextual

- Titulo original de la obra

- Fecha de publicacion (o de
escritura en el caso de que no

Contexto de la obra haya sido publicada)

- Ediciones publicadas en los
afios sucesivos

- Centros en los que sabemos
que fue adoptada la obra.

- Formato

- Nivel
Analisis intratextual - Contenidos

Contenido de la obra

- Referencias teoricas

Referencia a los pedales S
- Ejercicios propuestos

6.4.2. Identificacion de unidades de registro

Para el andlisis de las obras seleccionadas se han definido, previamente, las unidades
de registro que nos interesa estudiar. Una vez definidas estas unidades, se han
estructurado en forma de ficha-resumen, que muestra el contenido de cada obra
analizada. Mediante esta ficha se aporta la informacion necesaria para poder comparar
las distintas aplicaciones didacticas que se han llevado en la ensefianza del pedal a lo

largo de los afios.

Las unidades de registro aportan informacion sobre las caracteristicas de la obra, los
contenidos relacionados con el pedal y su aplicacion practica. Para definirlas hicimos
una lectura en profundidad del texto de las obras seleccionadas y asi establecer las
tres categorias en las que se agrupan las unidades de registro: una, destinada a las
caracteristicas de la obra, otra, que recoge los contenidos tedricos referidos al pedal, y

una tercera, la aplicacion préctica.

* Caracteristicas de la obra. Se define en funcion de las variables que a
continuacion presentamos, que nos van a dar informacion especifica de la

obra:
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Formato. Este dato nos permite agrupar la obra dentro de uno de los tres
grupos siguientes: teorico, prdctico o teorico-prdctico. En las obras que
contienen informacién tedrica y aplicacion practica, pero hay una gran
desproporcion en la cantidad de uno u otro formato lo sefialamos como

eminentemente teorico 0 eminentemente prdactico.

Periodo de publicacion. Este aspecto nos aproxima al periodo de tiempo
en que esta obra fue utilizada como recurso didactico impreso en las clases
de piano. Para obtener dicha informacion recogemos los datos de las
distintas ediciones y reimpresiones publicadas de las que se tiene
conocimiento. Muchas de estas publicaciones no cuentan con fecha de
edicion, por lo que se ha recurrido a la informacién aportada por distintas
fuentes para establecer el afio de publicacion o su fecha aproximada. En el
caso de obras divididas en varios volumenes, que fueron publicadas
durante dos afios, separamos la fecha con un guién (por ejemplo: 1862-

1863).

Nivel. Se indica el nivel o niveles para los que est4 destinada y adecuada la
obra. Para ello nos servimos de los contenidos desarrollados, los ejemplos
propuestos y los ejercicios indicados, comparandolos con los programas
oficiales y programaciones didacticas de los distintos conservatorios
espafioles desde 1830 hasta la actualidad. Hemos dividido y denominado a
estos niveles como: elemental, medio y superior. En el caso de que alguna
obra recoja contenidos de dos niveles lo sefialamos indicando ambos y

separados por un guion (por ejemplo: elemental-medio).

Metodologia y referencias teoricas sobre el uso del pedal. Esta categoria

incluye aquellos aspectos referidos al pedal tratados de forma teorica en la

obra. Se indica, segln el caso, la informacién obtenida sobre cada unidad de

registro:

Metodologia empleada. Se indica si la metodologia empleada para la
adquisicion de los contenidos teodricos por parte del alumno ha sido
explicativa, participativa o explicativa-participativa. En este ultimo caso
se recogen aquellas obras que proponen que el alumno descubra por si

mismo alguno de los contenidos (por ejemplo, el mecanismo del pedal),
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combinandolo con la exposicion tedrica del texto, sin que esto indique un
porcentaje equilibrado de ambos métodos (explicativo y participativo).
Denominacion empleada. Se indica las denominaciones recogidas por cada
autor para referirse al pedal derecho.

Explicacion del mecanismo del pedal. Se sefiala con los términos expuesto
0 no expuesto si el autor explica el mecanismo o funcionamiento del pedal.
Explicacion de los armonicos. Se especifica si el autor expone, o no, la
informacion relativa a los armoénicos naturales que suenan cuando se
utiliza el pedal, justificando, por tanto, la funcién resonadora del pedal.
Solo se considera que queda expuesto cuando enumera algunos de los
armonicos que suenan y cuyas cuerdas vibran también cuando se acciona
un sonido con pedal.

Donde usar el pedal. Se indica si el autor especifica en qué pasajes
concretos puede ser utilizado el pedal (por ejemplo, en el registro agudo,
pasajes forte, intervalos extensos, etc.). Como los momentos en los que
podemos emplearlo son muchos, uUnicamente se refleja, mediante los
términos expuesto o no expuesto, si el autor realiza estas recomendaciones.
Como aplicar el pedal. Se muestra si el autor indica el momento y la
manera de accionar el pedal en determinados pasajes. Se diferencia del
punto anterior en que en éste el autor explica, por ejemplo, cudndo
pisamos el pedal y cuando lo levantamos en un fragmento especifico. Al
igual que en el apartado anterior no procede que se especifiquen los
pasajes en los que el autor expone informacidon precisa sobre el
movimiento del pie, por lo que unicamente se indica si el autor hace estas
recomendaciones, utilizando los términos expuesto o no expuesto.

Donde evitar el pedal. En este punto se especifica si el autor hace
referencia a una serie de pasajes en los que no debe hacerse uso del pedal.
Se indica mediante los términos expuesto o no expuesto.

Uso generalizado del pedal a contratiempo. Se indica si el autor propone
el uso del pedal a contratiempo como una técnica habitual, ya que es éste
el que mas utilizado en la ejecucion actual. Aquellos autores que hacen
mencion al uso del pedal después de accionar la nota como un uso especial
no lo consideramos como generalizado pues esta técnica tendria un empleo

muy ocasional.



- Graduaciones. Se especifica si el autor ha expuesto alguna de las
siguientes graduaciones de pedal: medio pedal, cuarto pedal, tres cuartos
de pedal, pedal vibrato, levantamiento progresivo o pise progresivo.

- Evolucion historica del uso del pedal. Esta unidad recoge si el autor ha
hecho referencia a lo largo de su obra del uso del pedal en los distintos
estilos interpretativos, puesto que el empleo varia segun la época,

caracteristicas estilisticas y autor, requiriendo mas o menos pedal.

* Aplicacion practica. Recoge los aspectos de pedal que se refieren a su puesta
en practica. Para ello sefialamos tres unidades de registro que se encargan de

recoger si el autor ha planteado los siguientes aspectos:

- Curso de iniciacion en el pedal. Partiendo de los datos obtenidos respecto
al nivel de la obra del apartado anterior, se indica en este caso el curso
aproximado en el que el alumno se iniciaria en el pedal. Para ello se ha
atendido a los ejercicios o piezas donde aparecen por primera vez indicado
el empleo del pedal. En el caso de que la obra no contenga aplicacion
practica para el uso del pedal mediante ejercicios, piezas u obras, se
expone lo sefialado por parte del autor sobre el curso en que el alumno
deberia iniciarse en el pedal. Si el autor no especifica este dato lo
marcamos como no expuesto.

- FEjercicios para el momento del pise. En este registro se indica si el autor
acompafia a los contenidos teodricos relacionados con el pedal una serie de
ejercicios, estudios o piezas en los que esté indicado el empleo de este
mecanismo.

- FEjercicios para las graduaciones. En este registro se especifica si el autor
incluye algin ejercicio, estudio o pieza para trabajar algunas de las
graduaciones de pedal: levantamiento o pise progresivo, renovacion

parcial, pedal vibrato, cuarto de pedal, medio pedal o tres cuartos de pedal.

La tabla VI.3 sintetiza las categorias y las unidades de registro que utilizamos como

plantilla para analizar las obras pedagdgicas musicales y la exposicion de los datos.
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Tabla V1 3. Elementos para la identificacion de unidades de registro.

Categorias

Unidades de registro

Exposicion de los datos

1. Caracteristicas de la obra

Formato

Tedrico

Practico
Tedrico-practico
Eminentemente tedrico
Eminentemente practico

Periodo de publicacion

[afio concreto:] 1852
[afio aproximado:] ca. 1852
[periodo:] 1852-1854

Nivel

Elemental
Elemental-medio
Medio
Medio-superior
Superior

2. Metodologia y referencias
teoricas sobre el uso del pedal

Metodologia empleada

Explicativa
Participativa
Explicativa-participativa.

Denominacion empleada

Pedal de resonancia
Pedal fuerte
Pedal derecho, etc.

Explicacion del mecanismo del
pedal

Expuesto
No expuesto

Explicacion de los armonicos

Expuesto
No expuesto

Doénde usar el pedal

Expuesto
No expuesto

Como aplicar el pedal

Expuesto
No expuesto

Donde evitar el pedal Expuesto
No expuesto
Uso generalizado del pedal a Si
contratiempo No
Medio pedal
Cuarto pedal

Graduaciones

Tres cuartos de pedal
Pedal vibrato
Levantamiento progresivo
Pise progresivo

No expuesto

Evolucién historica del uso del
pedal

Expuesto
No expuesto

3. Aplicacion practica

Curso de iniciacion en el pedal 1°, 2°, 3°, etc.
No expuesto

Ejercicios para el momento del | Si

pise No

Ejercicios para las graduaciones | Si

de pedal No
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CAPITULO 7. ANALISIS DE LAS OBRAS DEDICADAS
A LA ENSENANZA DEL USO DEL PEDAL.

El presente estudio recoge el andlisis intratextual y extratextual de las obras
seleccionadas, dedicadas a la ensefianza del uso del pedal. Este se muestra dividido en

los siguientes bloques:

- Reseria biogrdfica del autor, recoge informacion biografica sobre el autor y

su relacion con la ensefianza del piano.

- Datos de la obra, recoge informacion extratextual de la misma, como es el
titulo original, la fecha de publicacion, las ediciones publicadas, los centros

donde se adoptd la obra y el nivel al que estaba dirigido.

-Contenido de la obra, incluye toda aquella informacion que proviene de la

lectura en profundidad del texto.

-Referencia a los pedales, recoge informacion intratextual de los contenidos

referidos a los pedales.

-Tabla de registro de andlisis, aborda, mediante las unidades de registro
seleccionadas, una sintesis de determinados aspectos del andlisis extratextual e
intratextual de la obra, que nos permite extraer datos sobre determinados
aspectos de la ensenanza del pedal, hacer un estudio comparativo y servir de

base para nuestra posterior propuesta metodologica®.

La exposicion de este estudio estd ordenada cronoldgicamente, segin la fecha de
publicacion o de su escritura (en el caso de manuscritos publicados posteriormente).

Asi las 59 obras analizadas se expondran en el siguiente orden:

1. Adam, Louis. Método de piano, ca. 1830.
2. Kalkbrenner, Friedich: Método para aprender a tocar el piano-forte con el
auxilio del guia-manos, ca. 1838.

3. Albéniz, Pedro: Método completo de piano del Conservatorio de Musica,

1840.

% El formato y contenido de dicha tabla puede consultarse en el apartado 6.4.2. Unidades de registro.
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23

31

Mir6, José: Método de piano, ca. 1842.

Martin, Casimiro: La aurora de los pianistas, 1854.
Aranguren, José: Método completo de piano, 1855.

Dordal, Manuel. Cartilla para piano, 1858.

Unidn Artistico-Musical: Método completo de piano, 1860.
Mata, Manuel de la: Método completo de piano, 1871

. Viguerie, Bernard y Gonzalo, José: Método completo de piano, 1873.
. Compta, Eduardo: Método completo de piano, 1873.

. Tintorer, Pedro: Curso completo de piano, 1878.

.Segura, Roberto. Método elemental de piano, 1880.

. Montalban, Robustiano: Método completo de piano, 1880.

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

Power, Teobaldo: Memoria [de oposicion], manuscrito fechado en 1882.
Pasamar, Antonio: Método especial de piano, 1884.

Sobejano Erviti, José: Método completo de piano facil y progresivo, 1886.
Inchaurbe, Ramiro de: Método tedrico prdactico y semografico, 1892.

Pujol, Juan Bautista. Nuevo mecanismo del piano, 1895.

Sociedad Didéactico-Musical: Escuela elemental de piano, 1900.

Lloret de Ballenilla, Josefa: Escuela moderna de piano, 1901.

Granados, Enrique: Método tedrico-practico sobre el uso de los pedales del

piano, 1905.

. Granados, Enrique: E/ pedal, 1911.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

Granados, Enrique: Reglas para el uso de los pedales del piano, 1913.
Granados, Enrique: Breves consideraciones sobre el ligado, s.f.
Parent, Hortense: E! estudio del piano, ca. 1915.

Marshall, Frank: Estudio Practico sobre los Pedales del Piano, 1919.
Fuster, Francisco: La Técnica de los Pedales, ca. 1920.

Schmoll, Anton: Nuevo método de piano, ca. 1922.

Marshall, Frank: La sonoridad del piano, ca. 1925.

. Riemann, Hugo: Manual del pianista, 1928.
32.
33.
34.

Casella, Alfredo: El piano, 1942.
Alfonso, Javier: Ensayo sobre la técnica trascendente del piano, 1944.
Leimer, Karl: Ritmica, dinamica, pedal y otros problemas de la ejecucion

pianistica segun Leimer-Gieseking, 1951.



35.
36.
37.
38.
39.
40.

41

49.
50.
51.
52.

53

Vallribera, Pere: Manual de ejecucion pianistica y expresion, 1977.
Deschaussées, Monique: El pianista. Técnica y metafisica, 1982.
Evans, Roger: Como tocar el piano, 1982.

Kucharski, Rosa Maria: Método de piano, 1982.

Neuhaus, Heinrich: El arte del piano, 1985.

Garcia Chornet, Perfecto: Ejercicios, estudios y obras para piano, 1985.

. Vila, Mariona y Gutiérrez, Joan Josep: Toquem...el piano, 1986.
42.
43,
44,
45.
46.
47.
48.

Gomez, Alberto: Iniciacion a la técnica del piano, 1987.
Parera, Cristina: Piano, piano, 1987.

Molsen, Uli: Curso de pedalizacion, 1990.

Tchokov y Gemiu: El piano, 1990.

Levaillant, Denis: El piano, 1990.

Bastien, James: Piano basico de Bastien, 1991.

Herranz, Miguel Angel; Monreal, Mario y Aroca, M. J.: Piano, opus (...),

1992.

Carra, Manuel: Nuevo método de piano, 1993.

Banowetz, Joseph: El pedal pianistico, 1999.

Nieto, Albert: El pedal de resonancia: el alma del piano, 2001.
Meffen, John: Mejore su técnica de piano, 2002.

. Gordon, Stewart: Técnicas maestras de piano, 2003.
54.
55.
56.
57.
58.
59.

Burrows, Terry: Método completo de piano, 2004.

Molina, Cristina y Molina, Emilio: Piano, 2004.

Shamagian, Marina: Metodologia de la ensefianza del piano, 2007.
Linares Ruiz, J. Javier: Con-tacto, 2008.

Berman, Boris: Notas desde la banqueta del pianista, 2010.

Vargas Serrano, Alejandro: El piano: historia y elementos técnicos, 2010.
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7.1. ADAM, LOUIS: METODO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Louis Adam (1758-1848) fue considerado no sdélo como un pianista célebre, sino

también como uno de los mejores creadores y pedagogos. Realizd sus estudios en

Estrasburgo con el organista Hepp y, tras una intensa actividad concertistica, en 1797

fue nombrado profesor de piano de I’Ecole nationale de musique’.

En 1804° publicé un Méthode de Piano du Conservatoire. Dicha obra fue encargada

por una comision del Conservatoire de Musique para crear un método de piano,

acordandose que Adam seria el redactor de la misma. Finalmente, una vez concluida

la obra, fue adoptada por los miembros del conservatorio para las ensefianzas de

piano.
b) Datos de la obra.
e —~
METODO
=) S WD
/»btw"mfuu Sortes
Woidoortielt
Por
P — s
L. ADAM
PR ,,,///(/, // esrr. too (immwoiosorcor
U
!
|

Titulo:

Meétodo de piano
Fecha de la primera edicion: ca. 1830

Publicacion analizada:

Barcelona: Almacén de Mausica e Instrumentos

del Sr. Gambaro, ca.1830.

De esta obra hemos localizado en la Biblioteca Nacional de Catalunya dos ejemplares

traducidos al espanol (sin mencionarse el autor de la tranduccion) y publicados en

" Marmontel (1878).

¥ Fecha expuesta por Rowland (1993).
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Barcelona sin fecha.

Tras consultar distintas publicaciones periddicas entre 1804 y 1850, localizamos
diversos anuncios sobre la venta de esta obra traducida al castellano. El més antiguo
pertenece al Diario de avisos de Madrid, de 2 de marzo de 1830; el ultimo aparece
publicado en La Gaceta con fecha de diciembre de 1838. Por tanto, teniendo en
cuenta que hasta 1830 no tenemos constancia de la venta de dicha obra, es muy
probable que la edicion espanola fuera editada sobre ese afio y comercializada en los

ocho afios siguientes.

¢) Contenido de la obra.

Este Método de piano, en su version espanola, es una traduccion literal de la obra

original de Adam.
La obra se articula en un total de doce articulos que llevan los siguientes titulos:

* Del conocimiento del teclado

* De la posicion del cuerpo

* Las reglas sobre la colocacion de las manos en el teclado.
* La digitacion en las escalas

* Los principios generales de digitacion

* De la manera de tocar el piano y producir el sonido.

* Del ligado de los sonidos y las tres maneras de separarlo.
* El trino y las notas de adorno.

* De la medida, el movimiento y la expresion.

* Del modo de servirse de los pedales

* Del arte de acompanar

e Del estilo

Algunos de estos articulos son una exposicion tedrica, cuya extension suele ser
pequena. Otros articulos contienen abundantes ejercicios, como ocurre con el articulo
dedicado a la digitacion en las escalas, donde incluye su aplicacion practica. El
capitulo cinco es el mas largo de todos pues en ¢l se incluye la ejecucion de las notas
repetidas, terceras, cuartas, sextas, octavas, trinos simples y dobles, notas de adorno,

arpegios, etc., con un total de 80 ejercicios.
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Tal y como se indica en la obra este método fue creado para el uso en el conservatorio
de Paris con aquellos alumnos que se iniciaban en el instrumento, por tanto, estaba

destinado al nivel elemental.

d) Referencia a los pedales.

La primera referencia al pedal ocurre en el articulo 10, titulado Del modo de servirse
de los pedales, en un momento en el que el alumno ha desarrollado todos los aspectos
técnicos propios del tercer afio de estudio. Por tanto, el autor destina su uso a partir de

este curso.

En este articulo Adam se refiere a todos los pedales que se podian encontrar en el
piano ordinario (el de cola y el piano cuadrado), sin embargo nosotros vamos a

exponer lo indicado por Adam relativo al gran pedal (el derecho).

Comienza Adam advirtiendo que, a diferencia de lo que muchos creen, el gran pedal
no es util para tocar fuerte, ya que su uso puede provocar un efecto desagradable
debido a la vibracion de todas las cuerdas. Por ello hace las siguientes

recomendaciones de uso:

* Debe emplearse en los acordes consonantes de un canto lento que no cambian
de armonia, asi como en los cantos puros y armoénicos, cuyos sonidos puedan
mantenerse durante mucho tiempo, los aires tiernos y melancoélicos y la
musica religiosa. En el caso de que un canto cambie de armonia el pedal se

levantara antes de cada acorde para ponerlo de nuevo en el siguiente.

* En general se usard para sostener un bajo durante muchos compases y en

movimientos lentos para expresar el forte.

* Si el tiempo de la obra fuera rapido y vivo no debe pisarse el pedal, pues no
podria distinguirse el canto. Lo mismo debe hacerse si se ejecutan escalas

cromaticas en movimiento vivo con este pedal.

* Es mas agradable su uso en dindmica piano, cuyas teclas deben accionarse con
mas delicadeza que cuando se hace sin pedal, ya que el sonido del piano es

mayor cuando los apagadores estan levantados.
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Finaliza la exposicion respecto a los pedales proponiendo una simbologia propia para
su indicacion en las composiciones, ya que, como indica el autor, hasta ese momento

no se han fijado, utilizdndose siempre siempre la voz pedal. Recomienda Adam

utilizar el simbolo p para accionar el pedal derecho y 2, cuando se deba quitar.

También hace mencion Adam a un efecto que viene a sustituir el uso del pedal,
recomendado para pasajes, cuyos sonidos mds agudos formen una melodia, se
encuentren bajo una ligadura y formen un acorde; en estos casos las teclas pueden ser
mantenidas con los dedos durante toda la ligadura y simular que el sonido se queda

mantenido.

Finaliza este articulo con una serie de piezas compuestas por el autor para su

interpretacion con los pedales del piano.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.1.1. Caracteristicas de la obra Método de piano, de Adam.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico ca. 1830 Elemental

Tabla VII.1.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Gran pedal Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Donde evitar el pedal
Expuesto Expuesto Expuesto
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Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

No No expuesto No expuesto

Tabla VII.1.3. Aplicacion practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
3° Si No
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7.2. KALKBRENNER, FRIEDICH: METODO PARA APRENDER A
TOCAR EL PIANO-FORTE CON EL AUXILIO DEL GUIA-MANOS

a) Reseria biogrdfica del autor.

Friedich Kalkbrenner (1785-1849), nacido en Alemania, realizd gran parte de sus
estudios pianisticos en Paris bajo las ordenes de Nicodami y Louis Adam.
Posteriormente realizdo numerosas giras, entrando en contacto con conocidos pianistas
en Viena y Alemania. Desde 1814 a 1824 estuvo instalado en Inglaterra y a su vuelta

a Paris se uni6 a la firma de pianos Pleyel.

Escribié un importante texto pedagogico titulado Méthode pour apprendre le piano-
forte a l’aide du guide-mains, en el que daba una aplicacion practica a su guia-manos,
una barra horizontal que se colocaba paralelo al teclado, sobre la que descansaba la
mufleca. Su objetivo era potenciar una técnica digital minimizando el movimiento del

antebrazo.

b) Datos de la obra.

T " Titulo:
7 Wrisde

Past apieades

Meétodo para aprender a tocar el piano-forte con el

auxilio del guia-manos.

el anxilio del Guin - munos
o i

Fecha de la primera edicion: ca.1838°.

e
a los Conservatarios Husicos

Publicacion analizada:

Hamburgo: J.A. Béhme [s.f.]

Ky —=" L
N oy gy xS

o s

= Samburge,

Umacen de mavica de ). A Bohme

De esta obra solo hemos localizado un ejemplar traducido al castellano, que se

encuentra en la Biblioteca Nacional de Catalunya. Este ejemplar fue publicado en

? En 1831 se publico la version original de la obra y la primera publicidad que encontramos de la
version espailola de esta obra es en la Gaceta de Madrid de 21 de febrero de 1838.
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Hamburgo sin fecha y en ¢l no consta el autor de la traduccion. Es especialmente
relevante una indicacién manuscrita en la portada, con fecha de septiembre de 1867,

que nos indica que este ejemplar pertenecié a Maria Teresa Gussifier y Novell.

No tenemos constancia de la aparicion de otras ediciones en espafiol y solo hemos
localizado dos anuncios de la venta de esta obra en la Gaceta de Madrid de 1838, por
lo que es posible que en la ensefianza se utilizara el texto original en francés,
aplicando Unicamente los ejercicios y estudios propios de dicho método sin hacer

mencion a los contenidos tedricos.

Sabemos que esta obra fue utilizada en la ensefianza en el Real Conservatorio de
Misica y Declamacion de Madrid, pues en las instrucciones internas de 1861' se
indicaba que uno de los métodos extranjeros que fue utilizado en dicho centro fue el
método de Kalkbrenner, el cual estaba considerado de gran importancia pedagogica''.
El siguiente dato que tenemos sobre su aplicacion aparece en la memoria de oposicion
de 1882 de Teobaldo Power, que recomendaba dicho método como obra de texto para

la ensefianza en el primer curso.

¢) Contenido de la obra.

El método esté dividido en dos partes: una primera, tedrico-practica, en la que el autor
expone distintos contenidos de la ejecucion pianistica, acompafiados de ejercicios; y

una segunda, practica, compuesta por doce estudios.

En la primera parte Kalkbrenner se inicia con una extensa exposicion tedrica de
determinados elementos del lenguaje musical propios de la iniciacidn, finalizando con
la manera de estudiar, una secuenciacion de obras y la presentacion del guia-manos.
Seguidamente expone unos ejercicios, precedidos de una explicacion tedrica, para
desarrollar determinados aspectos técnicos, como la igualdad y articulacion de los
dedos, terceras ligadas y picadas, trinos simples y en terceras, escalas por movimiento
directo y contrario, escalas en terceras, sextas, glissando, octavas y escalas

cromaticas, entre otros.

' Instrucciones para el buen desempeiio de las enseiianzas para el régimen y disciplina del Real
Conservatorio de Musica y Declamacion. (Madrid, 1861)

'Véase lo indicado al respecto en el Método completo de piano publicado por la Unién artistico-
musical en 1860.
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En la segunda parte propone 12 estudios de cierta dificultad para el desarrollo de lo

expuesto en la primera.

Si examinamos los contenidos que se trabajan en el método observamos que éste esta
indicado para aplicarse en los tres primeros cursos de la ensefianza, ya que los
aspectos técnicos que se trabajan son los propios de estos niveles segun lo reflejado
en los programas espafioles de aquella época. Por tanto, es un método que abarcaria la
ensefianza de todo el nivel elemental, incluyendo ademés aspectos de lenguaje

musical y la historia de la interpretacion pianistica.

d) Referencia a los pedales.

En el prefacio de la obra nos encontramos con un apartado dedicado a los pedales. En
¢l comienza exponiendo las diferencias interpretativas entre las escuelas inglesa y

vienesa y su uso del pedal.

Tras esta exposicion historica profundiza en los pedales que se encuentran en los
pianos, considerando que, de todos los que nos podemos encontrar acoplados al
instrumento, solo dos son importantes, ya que el resto son de ‘“efecto de
charlatanismo” y deberian suprimirse al dificultar la interpretacion. Los dos pedales
importantes a los que se refiere son el contra fuerte y el contra suave, necesarios,

segin Thalberg, para extremar la gama de dindmicas del piano.

Afirma que el pedal forte permite mantener el sonido de determinadas notas, a la vez
que hace que vibren por simpatia los arménicos naturales que corresponden con la
quinta y décima nota superior. Lo considera util en arpegios y en los pasajes forte o
que contienen un crescendo y lo recomienda en el registro agudo cuyo sonido es seco
cuando se toca sin pedal y en los intervalos grandes que no puede alcanzar la mano,

teniendo cuidado de limpiarlo en cada armonia.

Por otro lado, el pedal dolce se aplica cuando la musica demanda un diminuendo,
morendo o un pianissimo. Considera ademas que el empleo conjunto de los dos
pedales produce un “bellisimo efecto” para la expresion. Sin embargo recomienda que

los pasajes de escalas se interpreten sin pedal ya que produciria una “gran confusion”.

El Gltimo capitulo de esta primera parte de la obra va dedicado a todos aquellos

pianistas que no poseen una mano lo suficientemente grande para alcanzar los
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intervalos de décima que nos encontramos con frecuencia para ser ejecutados con la
mano izquierda. En estos casos recomienda arpegiar el intervalo y utilizar el pedal

para mantener ambos sonidos.

En toda esta primera parte Kalkbrenner no escribe un solo ejercicio para poner en
practica el uso del pedal, sino que lo hace en la segunda parte de la obra, los estudios,
tras exponer todas las dificultades pianisticas propias de los tres primeros cursos de

piano segun los planes de estudio de la época.

En los 12 estudios que propone para el desarrollo de lo expuesto, podemos observar
que el pedal estd indicado generalmente en los arpegios (sean picados o ligados), en
pasajes de intensidad fuerte o que contienen un crescendo, en pasajes de intervalos
grandes que no puede mantener la mano y en fragmentos de intensidad suave y

tiempo rapido para difuminar el sonido.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.2.1. Caracteristicas de la obra Método para aprender a tocar el piano-forte
con el auxilio del guia-manos, de Kalkbrenner.

Formato Ediciones publicadas Nivel

Tedrico-practico ca. 1838 Elemental

Tabla VII.2.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

. Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

Denominacion empleada

Contra grande o contra

fuerte Expuesto Expuesto
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Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto Expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
No No expuesto Expuesto

Tabla VII.2.3. Aplicacidn practica

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

30

Si

No
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7.3. ALBENIZ, PEDRO: METODO COMPLETO DE PIANO DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA

a) Reseria biogrdfica del autor.

Pedro Pérez de Albéniz y Basanta (1795-1855) fue una de las figuras mas relevantes
de la historia del piano espafiol. Tras comenzar su formacién musical con su padre,
Mateo Albéniz, en 1826 se traslado6 a Paris para continuar su formacion pianistica con
Herz y Kalkbrenner. Regreso a Espafia y en 1830 fue nombrado profesor de piano y
acompafiamiento del Real Conservatorio Maria Cristina, puesto que ocupd hasta
1855. Desde 1841 fue maestro de la Reina Isabel II y su hermana la Infanta Maria

Luisa Fernanda.

Su actividad pedagogica sent6 las bases del piano romantico espafiol. Poco a poco fue
sistematizando la escuela del piano tanto desde el punto de vista técnico como
interpretativo, hasta crear en 1840 un Método completo de piano, que sentaria las

- s 12
bases de la escuela moderna de piano en Espafia .

b) Datos de la obra.
: Titulo:
( Método  completo de piano  del
E E EG D 0. ) o
f mmm S Conservatorio de Musica
| P A A N '@ A . ..,
v Cornociorio 2 T Fecha de la primera edicion:
= j o \”‘f = Primer volumen, 1840; segundo
== mn‘mm =3 volumen, 1842; tercer y cuarto volumen
ALBENIZ )32 3
T ca. 1842°.
Conliin - /0 , — ¥ :«.‘ e
LU Publicacién analizada:
‘ Madrid: Almacén de Carrafa, [1840-
— 1842]

12 Sobrino, R. y Salas, G. (2002). Pérez de Albéniz y Basanta, Pedro. En E. Casares (ed.), Diccionario
de la musica espariola e hispanoamericana, vol. 8, (pp. 633-640). Madrid: Sociedad General de
Autores y Editores (SGAE).

" La Gaceta de Madrid de 6 de diciembre de 1842 anunciaba la pronta publicacion de dichos
volimenes.
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En el afio 1840 el Real Conservatorio de Musica Maria Cristina adoptd como texto
oficial en las ensefianzas de Piano el primer volumen de este método, que era el que
habia sido publicado, adoptandose el resto de volumenes en los afios posteriores. Se
convirtié en la primera obra aceptada por el conservatorio, inicidndose con ésta las

obras de texto oficiales en dicho centro de Madrid.

Esta obra obtuvo una importante trascendencia a lo largo de todo el siglo en la
ensefianza del piano en Espafia (Vega Toscano, 1998), recibiendo los halagos del

pianista Sigismund Thalberg'*.

Dicha obra, como indica el autor, estd “fundada sobre el andlisis de los mejores
métodos de piano que se conocen hasta el dia, asi como sobre la comparacion de los

diferentes sistemas de ejecucion de los pianistas mas distinguidos de Europa”.

¢) Contenido de la obra.

El método es de gran extension, abarcando todos los aspectos referidos a la
interpretacion y con gran énfasis en los ejercicios y estudios. Ademads incluye
extensas partes tedricas sobre cuestiones diversas de la ejecucion, siendo la
instruccion preliminar una traduccion literal de la expuesta por Herz un su método. La
parte tedrica es de la mas extensas de los métodos creados en el siglo XIX en Espana

y la parte practica incluye abundantes ejercicios para trabajar un aspecto concreto.

Esta obra, de acuerdo a los contenidos que trabaja Albéniz, esta destinada a ser

trabajada durante los tres primeros cursos a pesar de su extension.

d) Referencia a los pedales.

En la Instruccion preliminar nos encontramos con la primera referencia al pedal. Asi
en el apartado titulado Descripcion del Piano explica el funcionamiento de los dos
pedales del piano, los cuales, afirma, sirven, principalmente para modificar la
intensidad del sonido: el gran pedal o pedal fuerte y el de una corda. También se

afladen recomendaciones de uso para los pasajes con trémolos (cambiandolo siempre

' En la segunda edicion de la obra aparece una traduccion de la carta que envia Thalberg a Pedro
Albéniz en 1848, felicitandole por la publicacion.
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a cada cambio de armonia) y para mejorar el sonido del instrumento, multiplicando

sus efectos.

Siguiendo estas posibilidades, el pedal s6lo debia hacerse uso:

Cuando el canto o los pasos no cambian de armonia; en las cadencias y en la
parte alta del piano, a fin de dar alguna suavidad a las cuerdas de los sonidos
agudos, cuya vibracion es mas corta y el sonido mas duro en razon de su misma
brevedad. Es pues un error creer que este pedal no sirva mas que para hacer
ruido. Su efecto, por el contrario, est4 lleno de encanto cuando se emplea en los
acordes tenidos, en los arpegios, y en todos aquellos pasos que exigen
delicadeza.

Tras explicar los simbolos escritos que se refieren al pedal afiade una recomendacion
dirigida expresamente a los alumnos: “Hasta tanto que no se haya desarrollado bien
en el discipulo el sentimiento de la musica para aventurarse con éxito, debera

abstenerse del uso de los pedales toda vez que no lo haya prescrito el mismo autor.”

En el resto del método, de autoria integra de Albéniz, no hay contenidos tedricos
referidos al pedal. En cambio a lo largo de la segunda y tercera parte de la obra nos

encontramos con estudios o piezas con las marcas habituales de pedal (Ped: y6). .

Todos los contenidos tedricos desarrollados no son propios de Albéniz, sino de Herz,
pero su traduccion y adopcion en el presente tratado lo convierte en la primera obra

escrita por un autor espafiol que hace referencia al uso del pedal.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.3.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano del Conservatorio
de Musica, de Albéniz.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1840 a 1848 Elemental
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Tabla VII.3.2. Metodologia y referencias teoricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

gran pedal o pedal fuerte

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.3.3. Aplicacion practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

20

Si

No
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7.4. MIRO, JOSE: METODO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

El gaditano José Mir6 y Anoria (1815-1878) fue reconocido por su trascendente labor
pedagdgica en Madrid en su época. En 1829 se trasladd a Paris para estudiar con
Kalkbrenner y Thalberg, y entr6 en contacto con Hummel, Bertini, Herz, Chopin y
Déhler. Ya hacia 1842 era reconocido como el primer pianista espafiol de su tiempo'.
En 1854 fue designado profesor de Piano del Conservatorio de Musica y

Declamacion, puesto que ocupd hasta 1868'°.

b) Datos de la obra.

F’“ o ig—“ “-g Titulo:

~ URIOR ARTISTICO-MUSICAL. Método de piano
METODO ‘ N
be Fecha de la primera edicion: antes de

PIWO 1842.
= e
a m @9 Publicacion analizada:

tgeTino; 2% edicion. Madrid: Martin Salazar,
como obra de Texto pora la ensehanza de los alumnos de
[1875]

la Escuela Nacional de Misica.

/ P
Bntvopa % Hrecen .

WAL B YEOTA B N ACNACED R BN, TN, SNSAIH £ ST Y T LA

M. MARTIN SALAZAR,

.

CALLE DX BAFARTERCS, NUM. &
MADRID,

El presente método fue publicado sin fecha, pero segun figura en la Gaceta de 1842

ya lo tenia compuesto en ese afio.

En dicho método sigue el modelo escrito por Pedro Albéniz, al que sustituyd como
texto oficial del conservatorio, tras adoptarse en el afio 1856, y recogiendo las

ensefianzas de Kalkbrenner, seglin sus propias palabras.

"> Espin, J. (1842). Artistas célebres espafioles: José Mir6. Gaceta de Madrid, n° 2791, 1 de junio de
1842. Madrid.

1% Sobrino, R. (2002). Mir6 y Anoria, José. En E. Casares (ed.), Diccionario de la miisica espaiiola e
hispanoamericana, vol. 7 (pp. 614-616). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).
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¢) Contenido de la obra.

Con el presente método Mird pretendia reducir el nimero de ejercicios de los métodos
anteriores, como el de Albéniz, que producian un cansancio en el alumno, dejando
solo aquellos que consideraba como indispensables. También decidié omitir los
estudios y piezas ya que consideraba que éstos deben pertenecer a composiciones de

varios estilos y autores.

Los contenidos que trabaja Mird en esta obra son similares a los de Pedro Albéniz
pero con una parte tedrica menos desarrollada. Por tanto, este método estaba dirigido

a la ensefanza en los 3 primeros cursos.

d) Referencia a los pedales.

Mir6 dedica un breve apartado a los pedales. En éste afirma que por medio de ellos se
consiguen unos ‘“efectos muy bellos” y es un poderoso medio para la expresion,
siempre y cuando sean empleados con inteligencia, ya que abusar de los pedales solo
produce “confusion, ruido y malos efectos”. Segun el autor hay que hacer un estudio
particular para el uso de los pedales, mas dificil de lo que parece, lo cual se consigue
a medida que se va desarrollando el sentimiento musical. Mientras tanto Mir6
aconseja no emplearlo salvo cuando esta indicado por el autor, sin exponer

recomendaciones de uso.

El autor no aporta instruccion alguna sobre el empleo de los pedales y deja cualquier
contenido al respecto en el aire. Tampoco expone ejercicio, estudio o pieza alguna
donde se aplique el pedal, por lo que el método solo contiene la referencia teorica

mencionada que carece de contenido explicativo.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.4.1. Caracteristicas de la obra Mérodo de piano, de Miro.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico ca. 1842 a 1875 Elemental
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Tabla Vil.4.2. Metodologia y referencias teoricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.4.3. Aplicacidn practica

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.5. MARTIN, CASIMIRO: LA AURORA DE LOS PIANISTAS.

a) Reseria biogrdfica del autor.

La faceta mas conocida de Casimiro Martin y Bessieres (1811-1888) fue la de editor,
ya que regentd entre 1857 y 1873 un importante almacén de musica, pianos e
instrumentos para banda militar y orquesta en Madrid, donde se publicaron unas tres

mil partituras.

En referencia a su actividad pedagogica destacd por el invento de un artilugio,
llamado chyrogymnaste, para ejercitar la elasticidad de los dedos. Posteriormente

publicé un sencillo método de piano que titulé La aurora de los pianistas’’.

b) Datos de la obra.

LA AURORA DE LOS PIANISTAS. ; Titulo:

.ETU‘O -‘ La aurora de los pianistas
D3 PRANO {

DRBICATO H L4 LOLEANE DR AT,

NUEVO SISTEMA f Fecha de la primera edicion: 1854

para aprender simultineamente y en poco tiempo

Publicacion analizada:

Madrid: Casimiro Martin, [1854'%]

Mecopliacion graduada do bes seifeas 3 métodes do
tes mejures amisres cunacidas,

De esta obra se conoce una tercera edicion publicada en 1868, sin tenerse constancia

de otra reedicidn posterior.

Tal y como reza el titulo se trata de un método de piano destinado a los diferentes

colegios de Espatfia, lo que nos indica claramente los sujetos a los que iba dirigida.

7 Gosélvez Lara (1995).

8 Ibid.
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¢) Contenido de la obra.

Tal y como se indica en la portada, este método permitia "aprender simultaneamente y
en poco tiempo el solfeo y el piano". Ello se puede comprobar con una visualizacion
completa de la obra, donde se desarrollan contenidos, tanto de lenguaje musical, como

de interpretacion al piano.

Esta obra, de 101 paginas de extension y dividida en dos partes, desarrolla de forma
muy breve los distintos contenidos pianisticos, pues casi la mitad del método esta
destinada a explicaciones de elementos propios del lenguaje musical. Algunos
contenidos trabajados en la segunda parte del método corresponden al tercer afio de la
ensefianza del piano, tales como trinos y saltos, pero trabajados mediante ejercicios de
poca dificultad. Por tanto, parece mas conveniente situar esta obra en los dos primeros

cursos de la ensefianza pianistica.

d) Referencia a los pedales.

Casimiro Martin dedica un apartado a los pedales y su forma de usarlos, pero este
capitulo tedrico estd localizado justo al final de la segunda parte del método, como

ultimo contenido que debe aprender el alumno.

Tras una pequefia introduccion histérica sobre la evolucion de los pedales en el piano
desde 1812 hasta 1824, se centra en los dos pedales que suele tener el piano de
aquella época, el pedal fuerte y el pedal suave, aunque senala que algunos pianos solo
tienen uno, el fuerte. Explica la importancia de estos dos pedales afirmando que "hay
mil variaciones de espresion [sic] cuyos extremos son el Fortisimo [sic] y el
Pianisimo [sic] y no se puede pasar gradualmente de uno a otro sin el auxilio de un
pedal fuerte y un pedal suave". Tras las respectivas instrucciones de uso del pedal
suave se adentra en el mecanismo de funcionamiento del pedal derecho, cuya funcién
es, no so6lo prolongar el sonido, sino que hace que vibren el resto de cuerdas por
simpatia. Esta Ultima afirmacion la justifica explicando que, por la ley de la acustica,
se oye también la quinta y la décima aguda, lo que refuerza el sonido de la tecla que

se pulsa.

Afirma Martin que el pedal se debe pisar cuando aparece la abreviatura Ped. y

levantar cuando lo indique el signo €4 0. Sin embargo afiade que en muchas obras los

304



autores no hacen indicaciones de pedal, dejando al pianista libertad sobre su uso, por

cuya razon da las siguientes indicaciones para emplearlo de forma consciente:

* Para motivos o acordes seguidos se puede emplear siempre que no cambie su

armonia.

* En los arpegios, en los pasajes crescendo e intensidad fuerte, donde es de

absoluta necesidad.
* Para los acordes de gran extension que la mano no llega a alcanzar.

* En las notas agudas es de gran utilidad, porque el sonido de sus cuerdas es

siempre apagado y de poca duracion.

* Debe cesar su uso en los pasajes de notas cromdticas y en los silencios o

aspiraciones, por pequefio que sea su valor.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.5.1. Caracteristicas de la obra La aurora de los pianistas, de Martin.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1854 a 1868 Elemental

Tabla VII.5.2. Metodologia y referencias teodricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

. Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

Denominacion empleada

Pedal fuerte Expuesto Expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
Expuesto Expuesto Expuesto
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Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

No No expuesto No expuesto

Tabla VII.5.3. Aplicacidn practica

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto No No
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7.6. ARANGUREN, JOSE: METODO COMPLETO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

El compositor y pedagogo bilbaino José Aranguren de Avidarro (1821-1903) estudio
entre 1843 y 1848 en el Real Conservatorio Maria Cristina con Pedro Albéniz,
pasando a ocupar una plaza como profesor de piano desde 1857 y de Armonia
Superior desde 1861 a 1881, afio en que regresa a Bilbao'. Su popularidad se debe,

. - .20
sobre todo, a sus métodos de piano y armonia” .

b) Datos de la obra.

—‘A S. a.%: | Titulo:

, ls 5rfa. 5a. Priocesa de Asturias. %

—_——e e

' \
~ METODD COMPLETO |
‘.‘, ‘ PRARD -\' Fecha de la primera edicion: 1855
) oo (@)
74 Sy - ‘% Publicacion analizada:

'
). IISIIItﬂSHAIISIIi (. @

Método completo de piano

Madrid: Antonio Romero [1855]

oL |

En 1855, bajo el nombre de la Sociedad de Distinguidos Pianistas, se publicd este
método, el cual fue adoptado en el Real Conservatorio, en varios colegios y por
profesores notables®’. Dicha obra obtuvo una gran difusién durante todo el siglo -
segiin Vega Toscano (1998) se conoce hasta siete ediciones publicadas en ese siglo- y
también en el siguiente, ya que hemos localizado un ejemplar publicado por Sociedad

Anodnima Casa Dotesio, editorial que funciond con ese nombre entre 1900 y 1914.

" Gémez Amat, 2004.

20 Casares, E. (2002). Aranguren de Avifiarro, José. En E. Casares (ed.), Diccionario de la musica
espariola e hispanoamericana, vol. 1 (pp. 558-559). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores
(SGAE).

2! Datos recogidos en el prologo de la obra.
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¢) Contenido de la obra.

Mediante esta obra didactica el autor trata de hacer una reforma del plan que ofrecian
los métodos anteriores (ejercicios en grandes cantidades, teoria aislada de la practica y
piezas inconexas que son intercaladas entre los ejercicios). Aranguren en este método
reordena las dificultades ofreciendo solamente los ejercicios més necesarios y seguido

. ., I i 922
de una pieza o leccion con el fin de que “el discipulo haga en ella su aplicacion™.

La obra esta dividica en ocho secciones: la primera contiene una parte tedrica sobre el
piano y la posicion, seguida de ejercicios; la segunda y tercera contienen ejercicios de
dificultad progresiva; en la cuarta se adentra en la expresion; la quinta ofrece mas
ejercicios, quedando el alumno dispuesto para los Estudios op. 29 de Bertini; la sexta
esta dedicada a los arpegios, trinos, uso del pedal y metronomo y pone al alumno en
disposicion de tocar los Estudios op. 25 de Concone; la séptima y octava desarrollan
otros aspectos técnicos permitiéndole al alumno tocar los Estudios op. 32 de Bertini.
Finaliza la obra con un complemento, en el que expone de forma teodrica aspectos

relativos a la digitacion.

Este método recoge las principales dificultades derivadas de la ejecucion, las cuales
eran trabajadas en los primeros tres afios de la ensefianza elemental. Precisamente la
seccion quinta capacitaba al alumno a ejecutar los Estudios op. 29 de Bertini, que se
aplicaban en el segundo curso en las ensefanzas de piano de la Escuela Nacional de
Musica y Declamacion. Los contenidos de la seccidon sexta (trino, notas repetidas)
estaban fijados en los programas oficiales para el tercer curso y la conclusion de la
ultima parte (la octava) le permitia al alumno tocar el op.32 de Bertini, obra indicada

también para tercero.
d) Referencia a los pedales.

En la primera seccion, en la que realiza una exposicion descriptiva del piano, explica
el funcionamiento del gran pedal y el de una corda, anadiendo que “por medio de
estos poderosos registros se modifican los sonidos perceptiblemente, desde el mas

débil al més fuerte, y se obtienen variados e interesantes efectos”.

*2 Datos expuestos por su autor en el Prologo de la obra.
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En la sexta seccion vuelve a tratar este mecanismo con el fin de que sea utilizado a
partir de ese momento por el alumno. Indica los simbolos que se utilizan para su

empleo (la abreviatura Ped. para accionarlo y el simbolo ¢ cuando deba cesar su

efecto), pero no da indicaciones tedricas sobre su uso ni su funcionamiento, sino que
profundiza directamente en el uso del pedal mediante una serie de lecciones y
ejercicios en los que estd sefialado el pedal. Su uso esta indicado para pasajes de
arpegios cuyo sonido desea que sea mantenido y en determinados compases para
modificar el sonido. La abreviatura Ped. siempre se encuentra debajo de la primera

nota que requiere el uso del pedal, seguido del simbolo ©-.

Observamos, ademads, que este mecanismo es utilizado por el alumno en el tercer

curso.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VI1.6.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano, de Aranguren.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1855 a ca.1900 Elemental

Tabla VII.6.2. Metodologia y referencias teoricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

. Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

Denominacion empleada

Gran pedal Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto No expuesto No expuesto
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Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

No No expuesto No expuesto

Tabla VII.6.3. Aplicacion practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
3° Si No
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7.7. DORDAL, MANUEL: CARTILLA PARA PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Manuel Dordal, autor del que apenas se conocen datos biograficos, estuvo muchos
afios dedicados a la ensefianza del piano, pero desconocemos el centro o, si por el

contrario, llevo dicha actividad de forma privada.

Escribié una obra fundamentada en un nuevo plan que permitia aprender a tocar el
piano “con mas prontitud y seguridad” que con cualquier otro método escrito, titulado

Cartilla para piano.

b) Datos de la obra.

(’\\\“\_\_A PARA PIM’J_

Titulo:
O sTd
NUEYO PLAN COMPUESTO MATEMATICAMENTE Cartilla para piano
VARA APREADER A TOCAR DICHO INSTRUMENTOCON
WS PROSTITLD ¥ SIGLAIDD G CoN KL SISTING e . .., 23
G F— Fecha de la primera edicion: 1858

LOMrULOIA ¥ ULUIVAUA

A LA JUVENTUD ESTLDIOEA Am'i
R

T Barcelona: Juan Budo, [1858]
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No hemos encontramos datos de esta obra en anuncios de prensa, lo que nos sugiere
que tuvo una escasa difusion en la ensefianza. Sin embargo, conocemos la publicacion

de una segunda edicion en octubre de 1868 (Saldoni, 1881).

3 Iglesias, 1997
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¢) Contenido de la obra.

La obra es de escasa extension (28 paginas) y sus contenidos son propios de ser

trabajados en el primer afo de ensefanza.

Estos contenidos estan basados en la ejecucion al piano de los principios armoénicos,
desarrollando la habilidad en el alumno para interpretar escalas y acordes en las
distintas tonalidades. Finaliza con algunos ejercicios para el desarrollo de la agilidad

de los dedos y con pequefias piezas para ser interpretadas por el alumno.

d) Referencia a los pedales.

En la obra se hace mencion a los pedales en un apartado teérico en la mitad del
método, que demuestra la primitiva vision sobre este mecanismo en aquella época,

indicdndose su utilidad para realizar las dinamicas forte y piano.

En todos los ejercicios propuestos no se utilizan los pedales, por lo que todo el

contenido expuesto se basa en una menciodn sin aplicacion practica.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.7.1. Caracteristicas de la obra Cartilla para piano, de Dordal.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1858 a 1868 Elemental

Tabla VII.7.2. Metodologia y referencias teoricas para el uso del pedal

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Sin denominacién No expuesto No expuesto
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Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso

del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.7.3. Aplicacion practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.8. UNION ARTISTICO-MUSICAL: METODO COMPLETO DE
PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

La Union Artistico-Musical fue creada por Mariano Martin Salazar (m. 1890) a

24 .
»~* Hacia

mediados del s. XIX, como “editora de obras nacionales y estrangeras [sic]
1860 una serie de profesores, encabezados por Martin Salazar publicaron un Método

completo de piano al que sucederia varias ediciones.

Los profesores que participaron en la elaboracion de la primera edicion del Mérodo
completo de piano fueron: Lorenzo Zamora, Antonio Alvarez, Mariano Martin,
Hilarion Eslava, Francisco Valldemosa, Juan Guelbenzu, Juan Gil, Florencio Lahoz y
Nicomedes Fraile. En la tercera edicion (s.f.) participaron: Mariano Martin (editor),
Florencio Lahoz, Pedro Herrero, Hilarion Eslaba, Nicomedes Fraile, Juan Gil, Justo
Mor¢, Juan Guelbenzu, Ignacio Ovejero, Antonio Aguado y Francisco F. Valldemosa.

En la cuarta edicidn se afiadié el nombre de Antonio Alvarez.

Varios de estos profesores ejercian en el conservatorio de Madrid en asignaturas
diversas, como: Francisco Valldemosa, que se ocupaba de las ensenanzas de canto;
Hilarion Eslava, de las de composicion; Juan Gil, de las de solfeo, entre otros.
Algunos de los integrantes de esta Union Artistico-Musical, a fecha de 1866, eran
alumnos que ejercian, eventualmente de profesores de piano en el centro, recibiendo

., . . 25
remuneracion, como Lorenzo Zamora, Antonio Alvarez o Antonio Aguado™.

La Unién Artistico-Musical también fue una sociedad formada por distintos

profesores que publicaban determinadas obras en su misma editorial.

2 Lolo, B. y Casares, E. (2002. Martin Salazar, Mariano. En E. Casares (ed.), Diccionario de la musica
espariola e hispanoamericana, vol. 7 (p. 231). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores
(SGAE).

3 yéase Estado general que manifiesta el nimero de alumnos de ambos sexos que de entre los
matriculados en el Real Conservatorio de musica y Declamacion desde su creacion hasta la fecha
adquieren una subsistencia decorosa debida a la ensefianza que han recibido en dicha Escuela,
publicado en 1866.
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b) Datos de la obra.

Titulo:

Método completo de piano

HETOBO COMLETY TN Fecha de la primera edicion: ca.1860

——

e

mvimnn ) I8 Publicaciones analizadas:
1* ed. Madrid: Almacén de musica e

instrumentos de Conde, [ca. 1860].

5% ed. Madrid: Nicolas Toledo,
[1975].

La fecha de publicacion de esta obra no estd del todo clara, siendo el tnico dato
concreto el que ofrece el Registro de la Propiedad Intelectual, que fija el afio de

publicacion de este ejemplar en fecha cercana a 1860.

El método fue adoptado como obra de texto en el conservatorio madrilefio en 1866,
tal y como puede comprobarse en el Dictamen de 28 de junio de 1866, adjuntado en la

quinta edicién del método, publicado en 1875%.
¢) Contenido de la obra.

En el prologo de la obra se hace una valoracion de los métodos de piano existentes,
los cuales divide en dos grupos: unos que han sido creados por pianistas célebres y de
gran reputacion como Hummel, Kalkbrenner, Herz, y otros varios, como el de Pedro
Albéniz; y otros con los que aprenden algunos aficionados al piano y que lo hacen por
diversion sin pretensiones de aspirar a un gran nivel, como los publicados por
Viguerie, Lemoine, Le Carpentier’’ y otros, “los cuales son insuficientes para servir

de base a una ensefanza solida”.

* Iglesias (1997), p.116

2" A partir de la cuarta edicion se afiade el método de Le Carpentier. El resto de la obra es idéntica
respecto a las dos ediciones.

315



El método se inicia con una breve exposicion tedrica sobre la postura y el teclado,
para adentrarse posteriormente en la realizacion de ejercicios y la interpretacion de
pequefias piezas. A lo largo del resto de la obra intercala la teoria con la practica,

tanto con ejercicios, como con pequeflas piezas de dificultad progresiva.

El método estéd seguido de un Complemento relacionado con dificultades superiores a
las ofrecidas en el método, que fue escrito con posterioridad, aunque publicado con la

primera edicion del método.

En este complemento se especifica claramente que lo expuesto en él es de mayor
dificultad que los Estudios op.29 de Bertini. Si analizamos los contenidos trabajados a
lo largo de la obra observamos algunos propios del tercer curso de la ensefianza (notas
repetidas y trinos). En el Complemento se incluyen pasajes de Estudios de Chopin y
de otros autores, enfocando esta parte a los niveles mas avanzados. Por tanto, esta
obra no solo era destinada a los tres primeras cursos de la ensefianza, sino que

también iba dirigida al restante de cursos superiores.
d) Referencia a los pedales.

En el método se incluye un apartado titulado De los Pedales casi al final de la parte
principal de la obra. En este apartado se indica esta breve explicacion sobre el

mecanismo y sus simbolos.

Los pianos modernos no tienen generalmente mas que dos pedales, que se
mueven por la presion del pie; el uno sirve para levantar los apagadores,
dejando a las cuerdas una libre vibracion; y el otro es el que hace que los
mazos hieran en una sola cuerda: el primero se indica comunmente de este
modo: Ped: y el segundo una corda. Los signos ¢ y * determinan el

28
momento en que debe cesar su efecto™.

A esta explicacion le sigue una serie de ejercicios para trabajar aspectos pianisticos
anteriormente expuestos y que incluyen signos de pedal, destinados a prolongar

sonidos graves y para modificar el sonido en arpegios y otros pasajes.

En el Complemento vuelve a hacer mencion al pedal derecho con la siguiente

explicacion destinada a su uso para prolongar las notas graves:

% Se ha optado por normalizar la ortografia al uso actual.
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Cuando una nota debe prolongarse sin ser posible dejar sobre ella el dedo que la
hirié por tener que saltar la mano a gran distancia, es preciso acentuar dicha
nota y hacer el uso del pedal, teniendo en cuenta de quitarlo cuando cambie la
armonia

En los ejercicios del método y en los fragmentos de obras adjuntados en el
complemento, podemos ver con claridad que los signos empleados no siguen
exactamente lo indicado respecto a la renovacion del pedal con la nueva armonia, sino

que el simbolo para levantar el pedal esta colocado antes del cambio de armonia.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.8.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano, de Union
Artistico-Musical.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1860 a 1875 Elemental-medio®

Tabla VII.8.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
Expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
No No expuesto No expuesto

290 .o . . . y
Lo indicado para el nivel medio es inicamente tedrico.
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Tabla VII.8.3. Aplicacion practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

30

Si

No
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7.9. MATA, MANUEL DE LA: METODO COMPLETO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Manuel de la Mata (n. 1828) estudid en el Conservatorio de Madrid con Pedro
Albéniz. Ocupo la catedra de piano de la Escuela Nacional de Musica y Declamacion

en 1866 y desde 1868 fue secretario del centro.

En el catdlogo de obras pedagdgicas de Manuel de la Mata encontramos su Método
completo de piano y un Método completo de armonium, es decir un 6rgano expresivo

. . . 31
que conocid en 1851 en la Exposicion Universal de Londres™ .

b) Datos de la obra.

SRR

M A, ";}bm\z ) | X Titulo:

| e TGN |

HL Y . L) Meétodo completo de piano.

p | oomameoera (U Fecha de la primera edicion: 1871

1 A %

mmr@\ | -
Al massymmenee | L Publicacion:
o 16 rebrsta Bacnala, révia. aprobacs o s Csmusien 4o 'r—l V

W M,:_M:::mm: — |l Madrid: Nicolas Toledo, [1871°%]
Cl == =cu2
IS Ndad

\' - Gi\é 3

Este Método completo de piano fue publicado en 1871 y su segunda edicion en 1894.

Desde ese afio 1871 el método fue adoptado como obra oficial para ser utilizada en las
ensefianzas de Piano de la Escuela Nacional de Musica y Declamacion. Ademas el

método aparece sistematizado en los Programas Oficiales de la Escuela de 1875 y

30 , .
Segun datos que figuran en las memorias del centro.

31 Casares, E. (2002). Mata, Manuel de la. En E. Casares (ed.), Diccionario de la miisica espariola e
hispanoamericana, vol. 7 (p. 344). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).

PIglesias (1997), p.84.
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1891 (los unicos oficiales localizados). Por tanto, teniendo en cuenta que esta obra
registré una segunda edicion en 1894, puede considerarse que la obra de Mata se
convirtié en el recurso didactico impreso de los profesores de la Escuela Nacional de
Musica y Declamacion durante un periodo de, al menos, de 20 afios. Sin embargo,
esto no significa que fuera la Unica obra que fue adoptada como oficial, sino que,

como veremos, también se utilizaron otros métodos en las clases de piano.
¢) Contenido de la obra.

Este método comienza con unos breves contenidos teoricos introductorios referidos al
instrumento y su ejecucion, sin incidir en contenidos propios del lenguaje musical.
Posteriormente, en el desarrollo de la obra combina teoria y practica intercalando
contenidos que primeramente son explicados e inmediatamente después son llevados
a la practica mediante una serie de ejercicios y pequefias piezas propias. Finaliza la
obra con una referencia tedrica a la historia del piano, la descripciéon del piano
moderno, la manera de afinarlo y un listado de obras que cree conveniente que sean

estudiadas.

Segln los programas oficiales de la Escuela, en primer curso el alumno trabajaria los
cuadernos primero y segundo (hasta la pagina 56), en segundo el tercer cuaderno
(paginas 57 a 79), en tercer curso la parte restante del tercer cuaderno y el cuarto
cuaderno (péaginas 80 a 110) y en cuarto la parte tedrica del final del método. Por
tanto, la parte principal del método (exceptuando el complemento tedrico final) esta
destinada a cubrir, como en los métodos anteriores, los tres primeros afios de la

enseflanza.
d) Referencia a los pedales.

Los contenidos referidos a los pedales se encuentran en el tercer cuaderno del método.
Bajo el encabezamiento de Estudio para la prdctica de los pedales expone unas
breves instrucciones sobre el uso del pedal derecho e izquierdo. Del primero afirma
que es llamado vulgarmente como pedal fuerte, anadiendo que este pedal "es un gran
elemento de sonoridad y contribuye mucho en la expresion de los sonidos". Del
segundo, que denomina celeste o de una corda -observamos aqui el error

terminologico-, afirma que nunca deberé tocarse con fuerza cuando se use este pedal.
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Para practicar su uso propone un estudio, accionando del pedal cuando aparecen las

iniciales Ped. y levantandolo cuando aparezca el simbolo 4. Estos simbolos estan

indicados al comienzo de cada compds, en arpegios de gran extension y en acordes de
final de obra. Como expone Mata "se soltara el pedal de la derecha al marcar las 3*
partes de todos los compases", es decir, que en el cuarto compas, donde esta situado el
simbolo, éste debe levantarse. Por tanto, todavia no hay indicio alguno sobre el uso

del pedal a contratiempo.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.9.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano, de Mata.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1871 a 1894 Elemental

Tabla VI1.9.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal de la derecha Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
No No expuesto No expuesto
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Tabla VII.9.3. Aplicacion practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

30

Si

No
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7.10. VIGUERIE, BERNARD Y GONZALO, JOSE: METODO
COMPLETO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica de los autores.

Bernard Viguerie (1761-1819), compositor y profesor de piano francés, fue
especialmente conocido por su método de piano L’art de toucher le piano-forte, ou

méthode facile que fue publicado en el afio 1795.

José Gonzalo fue un compositor de la segunda mitad del siglo XIX, dedicando gran
parte de su produccion al piano. No hemos localizado datos biogréficos de este autor,

por lo que desconocemos su actividad docente.

b) Datos de la obra.
METODO
COMPLESD DB PLAWD, .0
oY 4 s a8l Método completo de piano
VIGUERIE Fecha de la primera edicion:
1875

or

Publicacion analizada:

ﬂ Ji“ di ﬁﬂﬁllﬁiﬂ Madrid: Manuel Giménez [1873]

— —— =
------

MADRID.
Mligowen & wivies & RANES GRDNIL Bowdodowrn 19

Seglin la Unién Artistico-Musical (1860) el método de Viguerie formaba parte de
aquel grupo de obras pedagogicas con las que aprendian algunos aficionados al piano
por diversion y sin pretensiones de aspirar a un gran nivel, ya que estos métodos,
segun se indica en el prologo, eran “insuficientes para servir de base a una ensefianza

solida”. Sin embargo, en Espafia esta obra tuvo una gran repercusion dentro de la

3 Iglesias (1997).
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ensefianza privada, pues muchos autores usaban el método en sus clases. Es por ello
que se realizaron varias publicaciones de esta obra traducidas al espafiol y arregladas

por distintos autores, que se permitian modificar algunos de sus aspectos.
Las obras localizadas que fueron publicadas a lo largo del siglo XIX en espafiol son:

* una edicion aumentada que lleva el titulo de Método para piano-forte,

publicado por Calcografia de L. Lodre (ca.1830™);

* una edicion arreglada por Ferdinan Beyer y traducida del francés por J.

Tamariz, que esta titulada Método de piano (ca.1851);

* una edicion aumentada, corregida y nuevamente ordenada por J.B. Duvernoy

y F. Hunten que lleva como titulo Método elemental de piano (ca.1837°);

* una edicién corregida, ordenada y aumentada por Jos¢ Gonzalo, titulada

Meétodo completo de piano (1873).

De estas obras, la Unica que hace referencia a los pedales es la edicion de José
Gonzalo, cuyos contenidos consideramos que son propios, pues en la obra original de

Viguerie no se menciona.

De esta edicion de 1873 no se conoce otra reimpresion y tampoco tenemos constancia

de que se empleara en algin centro musical.

¢) Contenido de la obra.

La obra se inicia con una breve exposicion teorica sobre la posicion del cuerpo, del
orden de los dedos y una lista de los principales vocablos italianos que se emplean en
la musica. Tras esta seccion se desarrolla la aplicacion practica mediate ejercicios
(precedidos de breves instrucciones metodoldgicas), los cuales son intercalados con

pequefias piezas, generalmente divertimentos o transcripciones sencillas de

3* Fecha basada en un anuncio en la Gaceta de Madrid (n°44, de 13 de abril de 1830) indicandose la
venta de esta nueva edicion del método de Viguerie.

33 Fecha basada en el anuncio en la Gaceta de Madrid (n°1078, de 11 de noviembre de 1837)
indicandose la venta de esta nueva edicion del método de Viguerie. La 2% edicion se anunciaba un afio
después. En 1858 el método alcanzaba su 10* edicion.
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fragmentos operisticos (obras dedicadas a estimular al alumno en la ejecucion

pianistica segun los gustos musicales de aquella época).

Segln el autor, esta obra dejaba al alumno con el nivel necesario para afrontar, de
forma sucesiva, el op. 299 de Czerny, el op. 29 de Bertini y los 42 estudios de
Cramer. Por tanto, segun los planes de estudio de la Escuela Nacional de Musica y
Declamacion y del Conservatorio de Valencia, el op. 299 de Czerny y los estudios de
Cramer se trabajaban en el tercer ano, mientras que los estudios op. 29 de Bertini eran
mas propios del segundo curso. Con estos datos podemos colocar este método como

obra para ser aplicada en los dos primeros afios de la ensefianza.

d) Referencia a los pedales.

Esta edicion dedica el ultimo apartado a los pedales, como ltimo contenido a trabajar

en el segundo curso.

En este apartado, ademas de explicar de forma breve su mecanismo y su notacion,
aconseja que solo se use el pedal en melodias donde su armonia no sea muy variada,
levantandose el pedal cada uno o dos compases o cuando cambie el acorde. Para
trabajar su uso adjunta un ejercicio con indicaciones de pedal para practicar su
renovacion por cada armonia, pisandote juntamente con la primera nota del grupo

armonico y levantdndose al final.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.10.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano, de Viguerie y

Gonzalo.
Formato Periodo de publicacion Nivel
Tedrico-practico 1873 Elemental
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Tabla VII.10.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal fuerte

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.10.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

20

Si

No
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7.11. COMPTA, EDUARDO: METODO COMPLETO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Eduardo Compta Torres (1835-1882), pianista y compositor madrilefio, estudio en el
Conservatorio Maria Cristina como alumno de Pedro Albéniz y de Manuel
Mendizédbal. Completé su formacion en Paris (1856) y Bruselas (1857) con los
profesores Antoine Francois Marmontel y Dupont. Posteriormente regreso a Espafia y
accedio a la plaza la Escuela Nacional de Musica y Declamacion. En este centro

impartio clases desde 1865 hasta 1882, teniendo como alumnos José Tragd y Roberto

36
Segura, entre otros™.

b) Datos de la obra.

Titulo:

[ ﬂ;/i, !Ea ;ir Q Q U Método completo de piano.

comFLero
TN 1];";‘ 4 ) Fecha de la primera edicion: 1873

o 18 Publicacion:
E.COM PTA Madrid: Andrés Vidal, hijo, [1873"7]

.....
Sl po g A Provs fin o S

SNNMEA Samal Mo kT

S—
S

" ——
a3 -

. J

Segun datos de La Musica en el Boletin de la Propiedad Intelectual 1847-1915, dicha
obra fue registrada por entregas: la primera entrega se registro en 1873 y sélo incluia

las 18 primeras paginas; la 2* y 3 entrega se registraron entre 1873 y 1874,

3% Casares, E. (ed.). (2002). Compta Torres, Eduardo. En Diccionario de la musica espaiiola e
hispanoamericana, vol. 3 (pp. 858-859). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).

37 Fecha tomada de la dedicatoria que figura al inicio de la obra: “Madrid, 15 de Noviembre de 1873”.
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respectivamente, con 16 paginas cada entrega; la 4* tuvo lugar en 1874, que incluia

las paginas 51 a 74.

Entre 1882 y 1884, afios posteriores a la muerte de Eduardo Compta se registré la

obra completa, reuniendo las cuatro partes que habian sido registradas por separado.

Este método, que se adopté como obra de texto del conservatorio, fue reeditada en
numerosas ocasiones, llegandose a publicar una edicién en 1930 por Unién Musical

Espariola™.

¢) Contenido de la obra.
El contenido de la obra aparece descrito en el Prologo, donde se indica lo siguiente:

Esta obra se divide en cinco partes: la primera, que comprende los estudios
elementales; la segunda, las escalas; la tercera, las notas dobles; la cuarta, los
arpegios, y la quinta, las octavas y acordes de mufieca y ante-brazo, terminando
la obra con el estudio de los pedales.

Sin embargo, si examinamos todas las paginas del método no encontramos esa Ultima
parte dedicada a los pedales. Tras consultar’’ todos los ejemplares disponibles en
nuestro pais y comprobar que ninguno de ellos incluye esa quinta parte, podemos
concluir que esa ultima nunca llegd a editarse, puesto que tampoco quedo registrada

en la propiedad intelectual.

La obra abarca contenidos que parten de la iniciacion, finalizando la obra con
ejercicios de octavas, acordes de muiieca y antebrazo, es decir, aquellos propios del
segundo curso de la ensefianza. Por tanto, esta obra estaria destinada a cubrir los dos

primeros afios, en lugar de los tres que cubrian la ensefianza elemental.

d) Referencia a los pedales.

Estos contenidos pertenecian a la parte que nunca llegdé a publicarse por lo que no
podemos extraer dato alguno del andlisis textual. Sin embargo, teniendo en cuenta el
momento en que decidié incorporar el estudio de los pedales, segin el Prologo,

podemos concluir que su aplicacion se abordaria al final del segundo curso.

38 Vega Toscano (1998).

3% En algunas bibliotecas la consulta fue realizada por el bibliotecario o personal auxiliar de la misma.
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e) Tablas de registro

de analisis.

Tabla VII.11.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano, de Compta.

Periodo de . Curso de iniciacion
Formato o Nivel
publicacion en el pedal
Tedrico-practico 1873 a 1930 Elemental 2°

Tabla VII.11.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

No procede. Véase c¢) Contenido de la obra

Tabla VII.11.3. Aplicacidn practica.

No procede. Véase c¢) Contenido de la obra
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7.12. TINTORER, PEDRO: CURSO COMPLETO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

El pianista y pedagogo catalan Pedro Tintorer (1814-1891) ingres6 en el Real
Conservatorio de Maria Cristina para estudiar con Pedro Albéniz. En 1834 se traslado
a Paris, donde recibi6 lecciones de piano de Pierre Zimmerman. En 1836 se establecio
en Lyon, comenz6 a ejercer como profesor y tuvo la oportunidad de trabajar con
Liszt. En 1850 regres6 a Barcelona y entrd a dar clases de piano en el Conservatori
del Liceu, teniendo entre sus discipulos a Juan Bautista Pujol*, considerado como

fundador de la Escuela Catalana de Piano.

b) Datos de la obra.
= .
& %

momn

POR . .
> mecanismo y estilo, ob. 102

v v o 4 |
P. T} n tO Fer Fecha de la primera edicion: 1878
. s e i o BT

T L [ Lo Euam———

Publicacion:

Barcelona: F. Bernareggi, [1878%']

.........

(’JK jireovosting
T R il

Dentro de las numerosas obras dedicadas a la técnica pianistica escritas por Tintorer,
las que llevan el niimero de obra 100 a 104 pertenecen a la coleccion de Curso
completo de piano, que fue publicada en 1878 Una de las obras de esta coleccion,
titulada Método tedrico-prdctico, se basa en ejercicios para desarrollar el mecanismo,

al igual que la posterior obra Gimnasia del pianista, publicada en 1886. Sin embargo,

40 Bergada, M. (2002). Tintorer Segarra, Pedro. En E. Casares (ed.), Diccionario de la musica espariola
e hispanoamericana, vol. 10 (p. 300). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).

* Ibid.

2 Iglesias (1997).
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el resto de obras del Curso completo de piano estdn basadas en la sonoridad, en las
que el uso del pedal juega un papel importante: los Douze grandes études de
mécanisme et de style pour le piano, los 25 estudios de mecanismo y estilo, los 20
estudios de velocidad, mecanismo y estilo y los 30 estudios fdaciles y progresivos de

mecanismo y estilo, ob. 102.

En todos estos estudios es necesario el empleo del pedal, tal y como se desprende de
los simbolos indicados en la partitura, donde ser advierte su pise en el tiempo.
Ademas, en los 30 estudios faciles y progresivos de mecanismo y estilo Tintorer dejo
expuesto una serie de orientaciones para el uso del pedal, siendo la Unica referencia

tedrica que nos aporta el autor respecto a este mecanismo.

No hay constancia oficial de que esta obra haya sido aplicada en el Conservatorio del
Liceo de Barcelona, sin embargo, teniendo en cuenta que Tintorer daba clases en este

centro desde 1850, es muy probable que esta obra fuera aplicada en las ensefianzas.
¢) Contenido de la obra.

Se trata de una serie de estudios para desarrollar la sonoridad y el mecanismo
simultaneamente. Estos estudios, a pesar de llevar la indicacion facil, requieren que el
alumno lleve algunos afios desarrollando su capacidad técnica y expresiva, por tanto,

se aplicarian ante alumnos de un nivel medio.
Estos contienen una extensa indicacion teodrica sobre el uso del pedal.
d) Referencia a los pedales.

Antes de comenzar con los estudios el autor incorpora un apartado preliminar titulado
De los pedales, en el cual da una serie de orientaciones sobre su uso, que agrupamos

en los siguientes puntos:

* El pianista debe tener los pies preparados para usar ambos pedales. Para ello
las puntas de los pies deben colocarse en el borde de las palancas mientras los

talones se apoyan en el suelo.

* El estudiante, al principio de su carrera, no usard los pedales salvo cuando
estén indicados en la obra. Cuando el pianista posea una verdadera intuicion

musical, ird comprendiendo y presintiendo su empleo, el cual no es indicado
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muchas veces por los compositores debido a sus innumerables anotaciones

que harian mas dificil la escritura musical.

* El pedal fuerte, se usa algunas veces aplicado a una nota, con el objeto de
prolongar su sonoridad, a la vez que hace vibrar sus notas simpdticas®. Por
tanto este pedal no se utiliza siempre para tocar con mas fuerza, sino para dar
mayor duracion a los sonidos, atenuando en parte la sequedad del timbre del

instrumento.

* Es util en todas aquellas notas que pertenezcan a un mismo acorde, como por
ejemplo, los acordes arpegiados. En los pasajes de escalas cromadticas y

diatonicas hay que abstenerse de usar el pedal.

* Se emplea con éxito en acordes, cuya extension no pueda abarcar la mano,

abriendo el pedal a las notas que la mano no puede mantener.

* También hace un buen efecto aplicandolo después de haber atacado una nota o

acorde, para dar mayor brillantez, aumentando el numero de sus vibraciones.

* Puede usarse en una modulacion, imprimiendo a las dos tonalidades distintas

una oposicion muy determinada.

* El gran pedal se modifica segin “la forma, calidad y bondad del piano en que

se toca”, dando mejores resultados en un instrumento de poca sonoridad.

Como podemos observar Tintorer recomienda el empleo del pedal a contratiempo por
primera vez en Espafia, con la misma idea que expondria Montalban en su método
que publicaria dos afios mas tarde: para aportar mas brillantez a los acordes. Sin
embargo no indica que su uso sea habitual ni que la renovacion se haga en la parte

fuerte, por lo que estamos ante una idea similar a la que propuso Thalberg en 1853.

Si examinamos cada uno de los estudios que aparecen en la obra observamos que
todos contienen abundantes indicaciones de pedal, pues es una de sus finalidades para
el desarrollo de la buena sonoridad y el autor lo consideraba importante en la
ejecucion. La abreviatura Ped. estd siempre indicada justo debajo de la nota y el

simbolo de levantar el pedal al final del grupo (fig. VIL.1). En los estudios no

5] e . .
Segtin Tintorer, son todas aquellas del mismo nombre en sus diferentes octavas.
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encontramos ningin pasajes donde se indique el pise del pedal después de bajar la

tecla.

: Ho-d  Tempo guiusto, ———5—— T _J X o
: : o S ————————— T ) 1
o r ) — + ~ ) -
| 8 et
Frireies T)Tt‘—]!—f:::
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Figura VII.1. Indicaciones de pedal a tiempo

Fuente: Tintorer (1878). Estudio n°8 de 30 estudios faciles y progresivos de mecanismo y estilo, ob.

102.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.12.1. Caracteristicas de la obra 30 estudios faciles y progresivos de
mecanismo y estilo, ob. 102, de Tintorer.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Practico 1878 Medio

Tabla VII.12.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada

mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal fuerte

No expuesto

Expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto

Expuesto

Expuesto
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Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

No No expuesto No expuesto

Tabla VII.12.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto Si No
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7.13. SEGURA, ROBERTO: METODO ELEMENTAL DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Roberto Segura (1849-1902), pianista y pedagogo valenciano, fue alumno de Justo
Fuster en Valencia®’, Eduardo Compta en Madrid y de Georges Mathias en Paris, que
también fueron, estos dos ultimos, maestros de su compafiero de estudios Jorge Trago.
Ejerci6 como profesor de piano impartiendo clases en el Conservatorio de Musica de

Valencia desde el curso 1879-1880 hasta el afio 1902*.

Escribié una serie de ejercicios para desarrollar la agilidad e independencia de los
dedos y en 1879% la primera parte de su Método elemental de piano, que se publico al

afio siguiente; poco tiempo después se publico la segunda parte de este método.

b) Datos de la obra.

R 5839°.
AL ExX@mo S8k D. EMILIO ARRIETA

Titulo:

Meétodo elemental de piano

Fecha de la primera edicion: 1880-

82

Publicacion analizada:

% per _ _
Valencia: S. Présper y Lavifia,
LBQSE@!’]M [1880-1882]

2% PARTE.

DEPGMITOS £M VALENCIA
Casa de los Sees. S PROSPER Calle de S Vicente
¥ LAVIRA Bajads de S Frascisco, 29

Progiedad del aner

* Galbis, V. (2002). Segura Villalba, Roberto. En E. Casares (ed), Diccionario de la musica espariola e
hispanoamericana, vol. 9 (p. 911). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).

45 Fontestad, 2007.

% En la obra figura una dedicatoria con fecha 10 de noviembre de 1879.
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La obra no contiene fecha de edicion y la dedicatoria estd fechada a 10 de noviembre
de 1879. Seglin diversas fuentes el primer volumen se publico en 1880* y el segundo

en 1882%,

Fue adoptado como obra de texto en el Conservatorio de Valencia hasta 1950* y en

alguna escuela de musica, lo que demuestra su amplia difusion.
¢) Contenido de la obra.

El método estaba determinado para ser impartido en el Conservatorio de Valencia en
los cursos primero y segundo, segun la sistematizacion que se expone en la obra,
estando dedicada la primera parte del mismo al primer curso de la ensefianza y la
segunda al siguiente. Sin embargo, si analizamos los contenidos que se trabajan en la
obra podemos ver que las ultimas lecciones de la segunda parte incorporan aspectos
propios del tercer curso de la Escuela Nacional de Musica y Declamacion, tales como

las escalas glisadas o notas repetidas.

La obra comienza con unos contenidos tedricos referidos al conocimiento del teclado,
la postura, la posiciéon de los dedos y las manos y el movimiento de los dedos.
Continta con una serie de ejercicios, cuya forma de estudio es explicado previamente

por el autor, que combina con pequeiias piezas que denomina melodia.

Toda el primer volumen y parte del segundo estan dedicados a la ejercitacion
mecanica de los dedos, sin practicamente ninguna pretension de desarrollar la
expresividad, salvo por el estudio de las dindmicas. A mitad del segundo volumen
introduce los contenidos relacionados con el tiempo, cardcter, movimiento, matices
sonoros, fraseo, pedales, etc. Al final de la obra adjunta el plan de estudios del

Conservatorio de Valencia.
d) Referencia a los pedales.

En dicha obra el autor dedica un breve apartado tedrico a los pedales del piano cerca

de las ultimas paginas de la segunda parte del método. En esta exposicion afirma que

47 Iglesias (1997).
8 Galbis, V. (2002), op. cit.

* [bid.
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el pedal fuerte estd indicado para modificar el timbre y la intensidad del sonido,

permitiéndo, ademas, que las cuerdas vibren con libertad y produzcan la prolongacion

del sonido. No realiza otra sugerencia de uso, sino que aconseja a los alumnos que lo

accionen unicamente cuando esté sefialado en la partitura, para asi, a través de la

practica, comprender donde y cuando usarlo.

Posteriormente aparece en la obra un ejercicio (el 24) a base de acordes arpegiados en

el que Segura exige que el pedal se pise y se levante en cada acorde, es decir, a

tiempo.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.13.1. Caracteristicas de la obra Método elemental de piano, de Segura.

Formato

Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico

1880 a 1882

FElemental

Tabla VII.13.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal fuerte

No expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto
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Tabla VII.13.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
2° Si No
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7.14. MONTALBAN, ROBUSTIANO: METODO COMPLETO DE
PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Robustiano Montalban (1850-1937) estudié en el conservatorio madrilefio con
Mendizébal, convirtiéndose en profesor honorario de dicho centro (denominado ahora
como Escuela Nacional de Musica y Declamacién) en 1881°°.

Escribié numerosas obras pedagogicas de cardcter practico dedicadas a la ensefianza
pianistica. Varias de ellas estan dirigidas al desarrollo técnico, como sus 60 pdaginas
en notas dobles, Escalas y arpegios mixtos y Especialidades técnicas para piano: 35
ejercicios para los dedos 4°y 5°. Otras obras, que fueron bastante divulgadas a finales
del s. XIX (lo demuestran sus continuas ediciones), tienen un caracter tedrico-practico
y siguen una secuenciacion clara. Estas obras nos explican con madas detalle
determinados aspectos de la técnica e interpretacion pianistica desde el punto de vista
de la ensefianza, como su Método completo de piano o su Curso infantil de piano o

introduccién a su método, que publico en 1894,

A continuacidén analizamos su método, Unica obra que hace referencia teorica a los

pedales.

b) Datos de la obra.

WPEDAD  FOICION Z07A A  DEPOSITABO ' Titulo:

“ﬂ!‘ _ 3 Meétodo completo de piano

! PEF { :

i IJ i

"“’ R et Fecha de la primera edicion: 1880
1630 71T

P ‘ \ '\T 0 Publicacién analizada:

1Al Madrid: Zozaya, [1880*]

39'Sobrino, R. (2002). Montalban, Robustiano. En Diccionario de la miisica espariola e
hispanoamericana, vol. 7, p. 701. Madrid: Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).

> Iglesias (1997), p.332

>2 Fecha tomada de acuerdo al niimero de plancha segiin Gosalvez (1995, p. 197).
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El Método completo de piano fue aprobado por la Comision formada por Damaso
Zabalza, José Tragd y Valentin Arin, para adoptarse como obra de texto en la Escuela
Nacional de Musica y Declamacion en 1882, y elogiado por los profesores

Mendizabal, Zabalza y Compta’>.

Dicha obra recibié varias ediciones hasta principios del s. XX, siendo la ultima

conocida la octava edicion, publicada por Casa Dotesio hacia 1900.

¢) Contenido de la obra.

La obra esta dividida en tres partes, seguida de una conclusién. La primera de ellas
contiene una introduccion tedrica sobre la interpretacion al piano seguida de ejercicios
y piezas denominadas recreacion para finalizar con nuevas indicaciones teoricas
sobre la expresion. La segunda parte estd formada, en su gran mayoria, por ejercicios
de escalas y arpegios, sin incluir piezas de recreacion. La tercera parte continlia con
mas ejercicios de arpegios, trémolos, saltos, trinos dobles, etc., finalizando esta parte
con unas indicaciones tedricas referidas a reglas de digitacion y de la expresion, los
pedales y el metrénomo. La obra concluye con una serie de consejos sobre el estudio,
el programa de las obras que se estudian en la Escuela Nacional de Musica y

Declamacion y un tabla de voces italianas.

Tal y como explica en esta ultima parte Montalbéan, en los afios tres primeros afios se
practicaban las materias expuestas en el método, correspondiendo cada parte a cada

uno de los cursos 1°, 2°y 3°.

d) Referencia a los pedales.

La parte correspondiente a los pedales esta situada en la parte tercera del método, es
decir, que ésta se ensefiaria en el tercer curso. Sin embargo, en la parte descriptiva del
piano, situada al comienzo de la primera parte, realiza una primera aproximacion a
estos registros. En esta parte descriptiva indica que los dos pedales que se encuentran
en el piano moderno de 1880 (el gran pedal y una corda, sordina o pedal celeste’)

sirven "para aumentar o disminuir la intensidad del sonido". Ademads, afirma que el

>3 Montalban (1880).

54 .
Mencionados de esta forma por el autor.
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pedal que nos podemos encontrar a la izquierda puede tener dos funcionamientos: el
de mover el mecanismo interior del piano lateralmente para que los martillos golpeen
una cuerda en lugar de dos o tres de las que constaba el instrumento, o también el de
interponer una tira de fieltro entre las cuerdas y los martillos para debilitar el sonido.
Estamos pues ante una exposicion que unifica las denominaciones de pedal pero
afirmando que el mecanismo puede ser distinto, sin resaltar las diferencias entre el

mecanismo y la denominacion de cada uno.

En la tercera parte de su método hace una exposicion de cierta extension, dedicando a
los pedales un numero considerable de lineas superior que el resto de los autores

espafioles.

Nuevamente aqui se vuelve a referir a las tres denominaciones del pedal izquierdo
(una corda, sordina o pedal celeste), afirmando que éstos pueden ser designados "con

cualquiera de estos nombres".

Refiriéndose al pedal derecho, Montalban indica que el gran pedal se indica con la

abreviacion Ped. y cesa su efecto con los signos ¢ o *, mientras el pedal izquierdo se

indica con su nombre.

Antes de entrar en las posibilidades de ambos registros deja una aclaracion sobre el

uso del pedal derecho:

Hay, no solamente aficionados, sino pianistas que creyendo disimular graves
defectos recurren a €l y no piensan que dejando el gran pedal las cuerdas en
libre vibracioén no tan s6lo descubren més lo que tratan de ocultar, sino que se
mezclan las armonias diferentes produciendo asi horribles disonancias.

Aconseja, pues, a los alumnos que usen el pedal solo cuando lo escriba el autor hasta
que haya "penetrado en ¢l el sentimiento de la musica". Para conseguir este objetivo
propone una serie de reglas que el pianista debe seguir para hacer uso del pedal sin

indicacion en la partitura:

* Puede usarse para uno o muchos acordes diferentes “cuidando de abrir

nuevamente este recurso siempre que la armonia cambie”.
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* También puede emplearse “en los acordes tenidos, en arpegios y en todos
aquellos pasos que exigen suavidad y delicadeza”, ya que “su efecto es
precioso”.

* En las cadencias y en los sonidos agudos es un buen complemento para
suavizar la sonoridad.

* “Su uso es muy util también en los fuertes o en el crescendo”.

* “Algunas veces, produce un buen efecto usandolo después de haber herido las
teclas, particularmente en las largas notas del canto”.

* “Se cuidara cerrar este registro siempre que cambie la armonia en las escalas,
pasos cromaticos y sobre todo cuando hay silencios”.

* Se utilizard como auxilio para los pianistas con manos pequefias, de tal forma
que le ayude a sostener armonias distantes.

* El pedal una corda solo se empleard en los pasajes pianissimo, morendo,

perpendosi o similares.

Estas normas de Montalban nos sitian en el incipiente uso del pedal a contratiempo,

que aparecio por primera vez en los 30 estudios faciles y progresivos de mecanismo y

estilo de Pedro Tintorer. En cambio esta aplicacion se basa en las teorias de Thalberg,

expuestas casi 30 afios antes, que lo recomendaba para las notas largas del canto. Por

tanto, aun no se demuestra atisbo alguno del uso del pedal a contratiempo como

aplicacion para la interpretacion en /egato.

En la obra no se muestran ejercicios para llevar a la practica lo indicado, ya que este

capitulo estd expuesto casi al final de la obra.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.14.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano, de Montalban.

Formato Fecha de utilizacion Nivel

Tedrico-practico 1880 a ca.1900 Elemental
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Tabla VII.14.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Gran pedal

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto

Expuesto

Expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.14.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

30

No

No
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7.15. POWER, TEOBALDO: MEMORIA [DE OPOSICION]

a) Reseria biogrdfica del autor.

Teobaldo Power (1848-1884) fue alumno de Marmontel en sus cuatro afos de
estudios en Paris —no se conoce si tuvo profesor de piano en su estancia previa en
Barcelona-. A comienzos del curso 1882-83 ocupd una plaza de piano en el
Conservatorio de Malaga, sin embargo, interrumpi6 su actividad docente en este
centro para tomar parte en la prueba de oposicion para cubrir la plaza de profesor
numerario que estaba vacante en la Escuela Nacional de Musica y Declamacion.
Power gan6 la oposicion y comenzo a impartir clases de piano en dicho centro desde
enero de 1883 hasta su muerte, algo mas de un afio mdas tarde desde su

. 55
nombramiento".

Escribié algunas obras con un claro fin pedagdgico, como los Doce estudios
artisticos, que fueron adoptados por la Escuela Nacional de Musica y Declamacion en

. o 56
1884 y se mantuvo en los programas oficiales varios afios™" .

Aparte de esta obra y otros estudios, hemos tenidos acceso a la Memoria de oposicion
que presentd para acceder al puesto de dicho centro. Este texto pedagdgico se
conserva en formato manuscrito en los fondos de la Biblioteca del Real Conservatorio

Superior de Musica de Madrid y ha sido publicado recientemente por nosotros.

b) Datos de la obra.

3
TEOBALDO
W

P

Titulo: Memoria [de oposicidn].
Fecha de la primera edicion: 2012.

Publicacion analizada:

””//”’/”7"7” ,/,//mlw, [El Ejido]: Circulo Rojo, 2012.

OLIVER'CURBELD DONZALEZ
o

<t O

>3 Curbelo (2012b).

%6 La obra aparece relacionada en el Programa Oficial de 1891.

344



¢) Contenido de la obra.

La Memoria es un escrito teodrico, sin ejemplos musicales ni ejercicios, que desarrolla
distintos campos relativos al instrumento, la interpretacion y la ensefianza. Ademas al
final de la misma se incluye un listado de obras notables y estudios secuenciados por

cursos, con el fin de ser utilizados en la Escuela Nacional de Musica y Declamacion.

El texto es un fiel reflejo de su actividad docente e interpretativa en el que trata de
proponer una metodologia bastante avanzada a lo que se estaba desarrollando en la
época. Este texto nos aporta pues, cuestiones metodologicas que Power llevd a cabo

en su tiempo de ensefianza en la Escuela Nacional de Musica y Declamacion.
d) Referencia a los pedales.

En su Memoria hace referencia a los pedales, pero su exposicion se limita a
nombrarlos, resumir el mecanismo del pedal-forte y afiadir que con el uso inteligente
de ambos pedales se obtiene una gradacion de sonido, desde el fortisimo hasta el

pianisimo.

Afirma ademas que "la digitacion, los pedales, el fraseo elevado de las obras de todos
géneros pertenecen al genio", por lo que deja toda explicacion sobre su uso a la

intuicidn, en lugar de dar unas reglas definidas.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.15.1. Caracteristicas de la obra Memoria [de oposicion], de Teobaldo
Power.

Formato Periodo de publicacion Nivel

) Manuscrito: 1882 57
Tedrico No procede
Publicacion: 2012

57 . ey, . ,oqe e -
Al tratarse de una memoria de oposicion no podemos considerar que esta obra esté dirigida
pedagogicamente a un nivel concreto de la ensefianza, puesto que se trata de una obra donde el

aspirante debia demostrar sus conocimientos.
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Tabla VII.15.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal-forte

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.15.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.16. PASAMAR, ANTONIO: METODO ESPECIAL DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Antonio Pasamar Sangiiesa (n. 1845) estudié piano en Madrid con Ignacio Ovejero y
mas tarde con Manuel Mendizébal y T. Herndndez Grajal. Se dedicé a la ensefaza,

primero de forma particular y desde 1889 en la sociedad El Fomento de las Artes™.

b) Datos de la obra.

2 &

METODD ESPECIAL .

Meétodo especial de piano.

Fecha de la primera edicion: 1884°°

POR KL QUE PUEDEN ENTUDIAR DRCHD INSTRUNENTO,AS] Lo% QUe
TANGAN CONOCIMIENTON BE SOLTEO, CONO Lo% QUE %0 LK
CONMLOAN NI QUIERAN ESTEOIANLE,

4  COMPUESTOPOR Publicacion analizada:

- Antonio Pasamar Madrid : [s.n., 1884]

PROPIEDAD. DEPOSITADO.
PRECIO FIJ0
......... e | S
s - R T

MADRID.

. vim

Eulonns 2o mse
T

El ejemplar analizado es el tnico que hemos localizado, por lo que no tenemos

constancia de una publicacidn posterior.
¢) Contenido de la obra.

Segln reza la portada de la obra se trata de un método que puede ser estudiado tanto
por aquellos que "tengan conocimientos de solfeo, como los que no le conozcan ni
quieran estudiarle”. Por tanto, esta obra va destinada a todos aquellos pianistas

aficionados.

>% Jimenez, E. (2002). Pasamar Sangiiesa, Antonio. En E. Casares (ed.), Diccionario de la musica
espariola e hispanoamericana, vol. 8 (pp. 484-485). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores
(SGAE).

SIbid.

347



Los contenidos que se trabajan son los propios de los tres primeros afos de la
ensefianza, llegando hasta el cruce de manos, trinos, notas repetidas o escalas

resbaladas (glissando).
d) Referencia a los pedales.

En dicho método dedica un apartado teorico, al final, para explicar el gran pedal y el
pedal celeste. Respecto al primero, ademas de exponer brevemente su
funcionamiento, afiade unas observaciones sobre su uso, las cuales guardan una gran

similitud con las de Robustiano Montalbén, ya que sigue las mismas observaciones:

* “Puede ponerse para uno o muchos acordes, pero es preciso quitarlo para
ponerlo de nuevo, siempre que cambie la armonia”.

®* “Es de buen efecto en los acordes tenidos, en los arpegios y en pasos que
requieren delicadeza”.

* Es especialmente recomendable en los sonidos agudos, donde su vibracion es
muy corta y los sonidos duros, aportando la suavidad de que carecen.

® “Suuso es muy util en los fuertes y en el crescendo”.

* En los pasajes melddicos, y particularmente si las notas son largas, produce
muy buen efecto poniendolo y quitdndolo en cada nota, pero en este caso es
preciso herir la tecla antes de poner el pedal”.

®* “En los acordes que exceden de una octava y no alcanza la mano a sostener
todas las notas es un gran recurso”, pues permite que se oiga el acorde
completo, arpegiando el acorde y accionando el pedal en el momento que se

nota la nota mas grave.

Respecto al pedal izquierdo su exposicion es mas clara que la de los autores anteriores

ya que especifica cada una de las denominaciones:

El pedal celeste [...] se pone en juego por medio del pie izquierdo, y sirve, no
tanto para disminuir el sonido, como para cambiar su timbre; pues en unos
pianos, por un movimiento interior del teclado o de los mazos, coloca estos de
manera que solo pueden herir una de las tres cuerdas que pertenecen a cada
tecla: y en otros, por medio de un sencillo mecanismo, se interpone entre los
mazos y las cuerdas una tira de fieltro y produce los sonidos de un timbré
especial: se indica con las palabras, una corda (una cuerda) o con sordina; y
para que cese su efecto se designa con éstas, fre corde (tres cuerdas) [o] senza
sordina (sin sordina).

348



e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.16.1. Caracteristicas de la obra Método especial de piano, de Pasamar.

Formato

Periodo de publicacion

Nivel

Tedrico practico

1884

FElemental

Tabla VII.16.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Gran pedal

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.16.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.17. SOBEJANO, JOSE: METODO COMPLETO DE PIANO FACIL
Y PROGRESIVO.

a) Reseria biogrdfica del autor.

José Sobejano Erviti (1819-1885), hijo de José Sobejano Ayala, fue un compositor
que escribié mucha musica religiosa. Estudio con el compositor Saverio Mercadante y

después con su padre, que fue profesor de piano.

Se dedico a la ensefianza del canto y del piano en el colegio francés de Nuestra

Sefiora de Loreto (Madrid) y publicé un método de piano y un método de solfeo®.

b) Datos de la obra.
Titulo:
i ‘{‘JJ A L Método completo de piano facil y
'l !l' Vl YIY
progresivo.

L 72 ,/zl/./——-

- Lomplety 2557

DE PIANO {/-\\

FACIL Y rnnnnnlvn 3

Fecha de la primera edicion: 1886

Publicacion analizada:

J-SHBEJANH Madrid: [Juan Lépez, 1886]

i £ 5 CaasmIns

De esta obra solo conocemos esta edicion, publicada tras la muerte de su autor y

firmada por su hijo Emilio de Sobejano.

Desconocemos si esta obra lleg6 a utilizarse en el colegio francés de Nuestra Sefora
de Loreto donde Sobejano impartia clases, aunque los contenidos y aplicacion

practica parten de su experiencia docente en ese centro.

50 Cascudo, T. y Casares, E. (2002). Sobejano Erviti, José. En E. Casares (ed.) Diccionario de la
muisica espariola e hispanoamericana, vol. 9, (p. 1043). Madrid: Sociedad General de Autores y
Editores (SGAE).
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¢) Contenido de la obra.

Con esta obra Sobejano trataba de evitar el cansancio que experimentaba el alumno

cuando estudiaba determinados métodos que se excedian en el numero de ejercicios.

El método contiene una introduccidn tedrica, seguida de la aplicacidon préctica a base

de ejercicios, lecciones y piezas de recreo.

Si analizamos los aspectos técnicos que se trabajan en la obra observamos claramente
contenidos como las escalas resbaladas (g/issando), notas repetidas, trinos o cruces de
manos, aspectos que son desarrollados en el tercer curso. Sin embargo, en la
introduccion inicial indica que, concluido el método, el alumno puede pasar a estudiar
los Estudios op. 29 de Bertini, los cuales estaban destinados al segundo curso de la
ensefianza. Por tanto, este método parece estar mas indicado para ser empleado en los
dos primeros afios, a pesar de que diversos aspectos que se trabajan en ¢l forman parte

del programa de tercer afio segtn la Escuela Nacional de Musica y Declamacion.

d) Referencia a los pedales.

La referencia a los pedales ocurre hacia la mitad del método, adelantandose
ligeramente el momento de su ensefianza respecto a los métodos anteriores. Estd
incluida dentro de un apartado titulado Observaciones teoricas convenientes para la

buena escuela del pianista.

En este apartado teodrico afirma que el pedal produce “bellisimos efectos” y puede
usarse libremente siempre y cuando el pianista lo use con inteligencia para
“caracterizar las melodias y demds frases” y disponga de un buen nivel al ejecutar, en

el caso contrario solo usara el pedal cuando y como lo indique el autor.

Unicamente Sobejano hace referencia a las denominaciones de ambos pedales, firerte
para el derecho (que levanta los apagadores), y sordina, piano o celeste para el
izquierdo, cuyo efecto es el de golpear una cuerda -nuevamente nos encontramos con
la confusion terminolédgica y la indicacion incorrecta afirmando que el pedal izquierdo

hace que se golpee una sola cuerda-.

Tras finalizar el apartado tedrico incluye una serie de estudios para la aplicacion de lo

indicado, como es el empleo el pedal. En estos estudios la abreviatura Ped. esta
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escrito al principio del compas, mientras que el simbolo ¢ esta colocado, en casi la

totalidad de las ocasiones, bajo un acorde o nota del siguiente compas (fig. VIL.2) o
bajo la barra de compas, siempre y cuando el siguiente grupo armoénico no sea
utilizado con pedal. Se observan pues intentos de ligado con el pedal, aunque no un

ligado continuo, pues no se aplica la renovacion justo con la nueva armonia.

Figura VII.2. Subida retrasada del pedal.

Fuente: Sobejano (1886). Fragmento de la leccion 51 del Método completo de piano facil y progresivo.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.17.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano facil y progresivo,
de Sobejano.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1886 Elemental

Tabla VII.17.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

. Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

Denominacion empleada

Pedal fuerte Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto No expuesto No expuesto
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Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.17.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

20

Si

No
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7.18. INCHAURBE, RAMIRO: METODO PRACTICO Y
SEMOGRAFICO.

a) Reseria biogrdfica del autor.

De este autor apenas hay datos biograficos suyos y la unica informaciéon que podemos
aportar es la indicada en sus propias obras. Sabemos, pues, que era profesor de Piano

en Bilbao y que habia sido discipulo de José Aranguren.

b) Datos de la obra.

w1030 YRORICO PRACTICD T SEMOGRARIOS
verban ol Soripls masu; ':.',.‘" ’ .
ESCRITO, COMPUESTO E INVENTADO t#d TltulO.

Meétodo prdctico y semografico [sic].
Ramiro de Inchaurbe.

UNICO SISTEMA UNIVERSAL Fecha de la primera edicion: 1892°'

EL OLLENDORFF DFEL. PIANO

El Maestro en el Libro

Publicacion analizada:

Bilbao: L. E. Dotesio [1892]

Este Método teorico practico y semogrdfico [sic] fue escrito con el fin de que fuera
adoptado como obra de texto en la Escuela Nacional de Musica y Declamacion, sin
embargo dicha obra no fue aprobada, por lo que el autor decidié publicarla mostrando

su descontento por el rechazo en el prologo.
¢) Contenido de la obra.

Este método esta caracterizado por los simbolos que el autor usa (semiografia) para

aprender el instrumento con "facilidad, prontitud y economia".

En esta obra Inchaurbe marca una metodologia propia de estudio de los ejercicios que
figuran en su método. En ¢l se abarcan contenidos propios de los tres primeros cursos

de la ensefianza y, tal como indica al final de su obra, después de finalizar la ultima

%! Fecha de firma del Prélogo.
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leccion (que él denomina Conferencia) el alumno estudiard los estudios op. 299 de

Czerny, propios del tercer afio en la Escuela Nacional de Musica y Declamacion.

d) Referencia a los pedales.

En dicha obra solo menciona el funcionamiento y los signos de escritura para el

empleo del pedal de la derecha y de la izquierda, sin explicar ninguna de sus

funciones o usos.

Tampoco en el método aparece ejercicio o pieza alguna para utilizar el pedal, con lo

que estos contenidos se quedan sin aplicacion practica.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII1.18.1. Caracteristicas de la obra Método practico y semogrdfico, de

Inchaurbe.

Formato

Periodo de publicacion

Nivel

Tedrico-practico

1892

Elemental

Tabla VII.18.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal de la derecha

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso

del pedal

No

No expuesto

No expuesto
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Tabla VII.18.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto No No
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7.19. PUJOL, JUAN BAUSTISTA: NUEVO MECANISMO DEL
PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Juan Bautista Pujol (1835-1898), nacido en Barcelona, estudié con Pedro Tintorer en
Barcelona, antes de trasladarse al conservatorio de Paris en 1850 para ampliar su
formacion con el maestro Laurent. En 1870 regres6 a Espana, causando delirio cada
vez que se le oia en algin concierto®. Sin embargo, prefirié dedicarse a la ensefianza
y establecié un estudio de piano donde impartia clases. Durante esa década se
convirtié en uno de los profesores de més estima del momento, en cuyo estudio se
formaron Albéniz, Granados, Vidiella y Malats, entre otros. En 1887 fue nombrado
profesor de piano en la Escuela Municipal de Musica de Barcelona, cargo que ocup6
hasta su muerte. En 1888 fund6 una editorial de publicacién musica denominada Juan
Bta. Pujol & Co.”, convirtiéndose en un destacado editor y comerciante catalan de

finales del s. XIX%.

Como pedagogo podemos resaltar una cita de Enrique Granados que recoge Vila San-

Juan (1966):

Sus alumnos lo admiramos durante mucho tiempo y lo defendimos con ardor.
Se supo dar importancia. Hacia valer su autoridad. No nos permitia tener
criterio; nos imponia el suyo. Yo no he estado conforme con este modo de
proceder desde hace ya bastantes afios.

Juan Bautista Pujol fue conocido como un pianista que prestaba mucha atencion a la
sonoridad y al empleo de los pedales, creando la denominada Escuela Catalana de
Piano -caracterizada por dar especial atencion a la claridad de las voces, el color, y

mas especialmente el uso de los pedales-.

Su método de piano recoge las caracteristicas de la Escuela Catalana de Piano,
ademds de desarrollar aquellos contenidos relacionados con la técnica y el

mecanismo.

62 Roca y Roca (1899).

63 Carbonell, J. (2001). Pujol, Juan Bautista. En E. Casares (ed.), Diccionario de la musica espariola e
hispanoamericana, vol. 8 (pp. 1008-1009). Madrid: Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).

64 Goséalvez Lara (1995).
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b) Datos de la obra.

JURN BTR PUJOL

== Titulo:
MECANISMO DEL PIANO Nuevo mecanismo del piano, basado en
BASADO ER PRINCIPIOS NATURALE: 140 DE DOS APENDICES
Lo ;)SD&?&!&‘ principios naturales, seguido de dos
NOUVEAD apéndices: de la digitacion y de los
MECANISME DU PIANO Jal
BASE SUR DES PRINCIPES NAYURELS, SUIV] DE DIUX APPENDICES pe aces
| :.._ 4 | Fecha de la primera edicion:1895
Publicacion analizada:
Barcelona: Juan Bta. Pujol y C?, 1895

La publicacion de la presente obra tuvo difusion en la prensa de Barcelona mediante

una serie de resefias escritas por Amadeo Vives a lo largo del mes de diciembre.

(...) esta obra magna de mecanismo estd destinada a hacer una revolucion

completa en el piano y que su autor por ella se coloca en uno de los lugares mas
. . . 65

preeminentes entre los primeros tratadistas del mundo™.

No se conoce otra edicidon posterior de esta obra, quizas debido a que Pujol muri6 tres

afios mas tarde y ningln editor consider6 una reimpresion de la misma.

El libro esta escrito en castellano y en francés, y se puede encontrar en algunas
bibliotecas espafolas y francesas. Ademas, segun se indica en la portada de la obra
hay una traduccion de los textos al inglés y el aleméan al final del libro, pero nosotros
no hemos localizado dichas traducciones en el ejemplar que se encuentra en la

Biblioteca Nacional de Espaiia.

% Vives (1895), p. 3.
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¢) Contenido de la obra.

Como explica el autor al comienzo, su obra estd basada en la investigacion,
proponiendo elementos que no han sido aplicados en la ensefianza pianistica en
Espana:
Todas las innovaciones que hay en esta obra son fruto de mi larga y laboriosa
experiencia, de concienzudas investigaciones, y de wuna conviccion

arraigadisima; y estan comprobadas por una aplicacion continua, y metodica, ya
en mis propios estudios, ya en las lecciones dadas a numerosos alumnos.

La obra esta basada, en su mayoria, en ejercicios para el desarrollo técnico, sin incluir
piezas de interpretacion. Cada serie de ejercicios estd precedida de una justificacion
sobre los mismos y la manera en que deben ser estudiados. Estos ejercicios abarcan la
posicion fija con todos los dedos libres (sin notas mantenidas), escalas, arpegios,
notas dobles y articulacion de mufieca de octavas y acordes, posicion fija con notas

tenidas y trinos.

La obra contiene ademas dos apéndices con abundates explicaciones tedricas sobre la

digitacion y los pedales, careciendo de ejercicios practicos.

Pujol en esta obra desarrolla sobre todo la digitacion, tanto de las escalas, donde
incluye un estudio analitico y razonado de la digitacion, como de pasajes generales,

que indica en el apéndice.

Este Nuevo mecanismo del piano fue aplicado por su autor en la Escuela Municipal de
Musica de Barcelona, como muestra sus dos ejemplares conservados en la biblioteca
de dicho centro (ahora denominado Conservatorio Municipal de Musica de
Barcelona) pero desconocemos el curso en el que pudo ser empleado. Sus contenidos

lo sitGian en los dos primeros afios de la ensefanza.

d) Referencia a los pedales.

De la lectura del apéndice entendemos que el pedal era un elemento importantisimo
en la ejecucion. Para Pujol el pedal resonador era tan indispensable para la expresion
y el estilo que, sin dicho empleo, ningin pianista podria lograr una interpretacion de

verdadero colorido y carécter.
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Afirma Pujol que el pedal se indica muy mal, tanto en piezas dificiles y de concierto,
como en las dirigidas a principiantes, grave error este ultimo porque el ejecutante no
tiene criterio y, por lo tanto, se educa cada vez peor en la practica del pedal. Ademas
intenta excusar las incorrectas indicaciones de pedal afirmando que ‘“el pedal

resonador no puede marcarse, por la excesiva frecuencia y rapidez de su empleo”.

Subraya la importancia de una buena educacion en el uso del pedal, pues afirma que
“el mecanismo del pedal resonador no llega a dominarse hasta que, por la costumbre
de una educacién y una préctica razonada y atenta, el pie obra, en momentos

determinados, como por si s6lo, para coadyuvar a la sonoridad necesaria”.

Pujol explica el mecanismo del pedal resonador y el pedal suave y expone las
posibilidades sonoras de ambos (el primero permite que los dedos suelten las teclas
para pulsar otras mientras el sonido es prolongado y el legafo no se interrumpe; el

segundo atenua el sonido, y sirve para "graduarlo hasta su intensidad minima").

Para simbolizar el empleo del pedal derecho utiliza las iniciales %0, para indicar el

momento que se acciona el pedal y el simbolo # para indicar cuando se levanta el

pedal. En algunos casos emplea un silencio de valor determinado para facilitar la

lectura del momento exacto en el que se tiene que accionar el pedal.

e B —— e
—— ———hr |
Y 3#1 »
f—
e
ImEmImE® tmemymiy

Figura VII.3. Simbolos utilizados para el pedal resonador
Fuente: Pujol (1895). Nuevo Mecanismo del Piano...

Propone Pujol una serie de ejemplos y consejos generales donde puede utilizarse el

pedal y la manera en que debe hacerse:

* Regla del pedal resonador en las sucesiones de acordes. Para conseguir ligado

de acordes el pedal se pone algo después de tocar el acorde, se levanta justo en
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el momento de pulsar el nuevo y se vuelve a pisar inmediatamente después.
De esta forma el ligado se obtiene automaticamente.

*  Acompariamientos en acordes, y formas derivadas de una sucesion de
acordes. El uso del pedal serd similar al anterior (a contratiempo) para "evitar
las impurezas armoénicas producidas por la resonancia de acordes distintos".
Precisamente en este momento expone, como ejemplo, el primer movimiento
de la sonata op. 27 n° 2 de Beethoven, afirmando erroneamente, que
Beethoven se refiere al término senza sordino como sin sordina®®.

* Pasos lentos con notas extraiias a la armonia. Puede usarse el pedal s6lo en
pasajes pianissimo.

* Pasos rapidos con notas extranias a la armonia. Segin Pujol muchos pianistas
piensan que, cuando hay sucesion de notas rdpidas y muchas de ellas son
extrafias a la armonia, debe prescindirse del pedal resonador. Sin embargo el
autor expone una serie de ejemplos para demostrar que "no es peligroso
ponerlo, con tal de que se tenga precaucion de quitarlo muy a menudo, para
que el oido descanse de las resonancias no armonicas; o de quitarlo justamente

al pulsar la nota ultima si el paso es muy corto”.

Por ultimo sefiala que “para el empleo del pedal resonador hay que tener, pues, mas
cuidado en los pasos lentos que en los vivos; mas en la pulsacion fuerte que en la

suave”.

Tras el andlisis textual de los contenidos expuestos por Pujol, hemos observado que el
autor emplea con absoluta naturalidad la aplicacion del pedal a contratiempo, y
mediante una escritura bastante clara, lo que hace observar que esta técnica de pedal

no era nueva para Pujol, sino que llevaba afios aplicandola.

Ademas confirmamos de que se trata de la primera obra didactica espafiola y la Gnica
del siglo XIX que aplica el uso del pedal a contratiempo entre sus contenidos. Del

pedal izquierdo no hace otra indicaciéon mas que lo expuesto al inicio del apéndice.

66 yéase las explicaciones que dimos en el apartado 2.4.1.

361



e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.19.1. Caracteristicas de la obra Nuevo mecanismo del piano, de Pujol.

Formato

Periodo de publicacion

Nivel

Tedrico-practico

1895

FElemental

Tabla VII.19.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal resonador

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.19.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.20. SOCIEDAD DIDACTICO MUSICAL: ESCUELA
ELEMENTAL DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Pocos son los datos que hemos localizado sobre la Sociedad Didéactico Musical, que
se dedico a la pedagogia musical y que elabor6é su primera obra titulada Escuela
Elemental de Piano en 1900°". Esta obra fue elaborada por una serie de profesores
que se dedicaban a la ensefianza tanto en el dmbito privado, como en la Escuela
Nacional de Musica y Declamacion, sin que haya llegado a trascender el nombre de

los autores.

Afos mas tarde elaboraron la obra Escuela Superior de Piano, como continuacion del

método anterior.

b) Datos de la obra.

SOCIEDAD DIDACTICO-MUSICAL

ESCUELA ELEMENTAL} Titulo:
DE PIANO Escuela elemental de piano

Fecha de la primera edicion: 1900

Publicaciones analizadas:
Madrid: José Campo y Castro, 1900
Madrid: Imp. Juan Bravo, D.L. 1958

VOLUMEN DE QUINTO ANO

&2

DE VENTA
N LOR PEINCIPALEN ALMACKNES B NTWOA
MADRID

La importancia de esta obra se ve reflejada en las continuas reediciones realizadas a lo
largo de los afos, modificando ligeramente los contenidos y aumentando el nimero

de volumenes de la primera a la segunda edicién, como detallamos a continuacién.

67 ~ o
Los datos resefiados pertenecen a lo indicado en la obra.
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En 1903 se publico la nueva edicion de la Escuela elemental de piano, en la que se
presentaban cambios significativos. El primero de ellos, y mas evidente, fue la
ampliacion a cinco volumenes, correspondiendo a los cinco afios de la ensefianza
elemental y conforme al programa oficial de octubre de 1903. Concretamente se creo6
un volumen para el tercer curso y otro para el quinto, mientras que el volumen que en
la edicion de 1900 pertenecia al tercer afio pasaba a impartirse en cuarto. De esta
manera los volimenes 1 a 5 hacian referencia a los cinco cursos que comprendian el
grado elemental estipulado en 1903. En los cuadernos que provienen de la obra de
1900 s6lo observamos ligeras modificaciones en lo que se refiere a las obras de

repertorio propuestas, mientras el resto se conserva idéntico.

En los afos sucesivos se publicaron reimpresiones de la misma obra, manteniendo

todos los contenidos y sin sufrir modificaciones respecto a la version de 1903.

La Gltima edicion publicada fue registrada con Depésito Legal de 1958. Esta fue
ampliamente difundida por todo el pais y utilizada en las clases de piano hasta

entrados en la década de los 80.

La Escuela elemental de piano sirvid de referente en las clases de piano de todo el
pais, pues el programa incluido en el mismo era el adoptado por el Conservatorio de

Madrid y recogia todos los contenidos secuenciados para la ensefianza elemental.

El éxito de la Escuela elemental de piano, justificado con sus continuas ediciones,
animé a los autores de la Sociedad Didactico-Musical a publicar en 1917 Escuela
Superior de Piano, dividida en tres volimenes correspondientes a la ensenanza
superior (6°, 7°y 8°) de acuerdo al programa oficial de 1903. Esta obra se empez6 a
comercializar en 1915, tal y como hemos podido comprobar en una publicidad de
lanzamiento de dicha obra en la prensa escrita de ese afio®®, anunciando la publicacion

en breve del ultimo volumen.

8 4.B.C., 17 de junio de 1915, p. 16.
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¢) Contenido de la obra.

La Escuela elemental de piano, ademas de desarrollar ejercicios de mecanismo,
contiene una serie de obras secuenciadas por cursos, de acuerdo a las exigencias de

cada nivel.

Esta obra fue concebida, en gran medida, para "hacer menos costoso y hasta mas
facil" el estudio del piano. Desde el punto de vista econdémico, al estar separado en
volumenes, para ser impartido a razén de un volumen por afio, hacia posible que el
alumno consiguiera aprenderlo de principio a fin, algo que, segin la Sociedad
Didactico Musical, no se llevaba a cabo en la ensefianza oficial, porque no podia
simultanearse con "lo que en cada afio es obligatorio". De esta manera al alumno se le
ofrecia, con esta obra, lo indispensable a aprender "de acuerdo siempre con el

Programa de la asignatura".

La primera publicacion de Escuela Elemental de Piano estd dividida en tres
volimenes que abarcarian los tres primeros afos de la Ensenanza Elemental del
piano. Todos los volumenes contienen ejercicios de mecanismo de acuerdo al nivel,
seguidos de una serie de estudios secuenciados de Bertini, Czerny y Cramer y una
serie de obras desde sonatinas para los dos primeros cursos y Sonatas clésicas e
Invenciones de Bach para el tercero. Todos los volimenes finalizan con un

manuscrito para trabajar la lectura.

La edicion de 1903 estaba dividida en cinco volimenes que seguian similar
distribucion de contenidos: ejercicios de mecanismo de acuerdo al nivel, seguido de
una serie de estudios, sonatinas, sonatas e Invenciones, finalizando con manuscritos

para la préctica de la repentizacion.
d) Referencia a los pedales.

La publicacion de 1900, que estaba adaptada a los tres primeros anos de la ensefianza,
no contiene referencia alguna a los pedales, ni siquiera en el volumen perteneciente al
tercer curso. Por tanto, observamos un retroceso en el momento en que el alumno se

iniciaba en el uso de este mecanismo.
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En la edicion posterior, que se amplié hasta cinco volumenes, contiene referencia al
empleo de los pedales en el Gltimo volumen, correspondiente al quinto curso de las
ensefianzas de Piano. En este volumen, la parte tedrica se divide en tres partes: de la

memoria musical, del empleo de los pedales y de algunas dificultades especiales.

El apartado de los pedales recoge el empleo del pedal 1° y 2°, denominados también

como fuerte 'y sordina, respectivamente.

Las indicaciones referidas al pedal 1° son similares a las ofrecidas en métodos de la
década de los 80. Su uso estd indicado para prolongar los sonidos que pertenecen a la
misma armonia que la mano no puede sostener y que se hallen "maés all4 de los limites
de su natural vibracién" y "cuando haya de ligarse artificialmente dos notas o dos
acordes alejados entre si". Se aconseja también en pasajes en los que se requiere un
efecto sonoro velado, siempre y cuando no esté alterando el caracter y la escritura
(pasajes staccato, silencios). Asimismo se recomienda en arpegios, pero no en
escalas, ya que su resultado es malo. Por tanto, "el principio disjunto simpatiza con el
pedal, el principio conjunto lo rechaza". También relaciona el uso del pedal con los
registros del piano, indicando que los efectos de pedal que se producen en el registro

agudo pueden producir confusion en los registros medios y graves.

Finaliza indicando los simbolos que se usan para el empleo del pedal (Ped. y *) e
indicando que este pedal no estd indicado para tocar fuerte como piensan algunos
discipulos, sino que puede ser empleado en pasajes piano mientras en forte no se

permite.

Desde el punto de vista metodologico aconseja que no usen los pedales “hasta que el

trozo que los requiere no esté en el tercer periodo de trabajo, o sea bien dominado".

No se proponen ejercicios practicos especificos para su aplicacionn, sino una serie de

obras y estudios donde aparecen algunas marcas de pedal.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.20.1. Caracteristicas de la obra Escuela elemental de piano, de la Sociedad
Didactico-Musical.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1900 a 1958 Elemental

Tabla VII.20.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal 1° o pedal fuerte No expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
Expuesto No expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
No No expuesto No expuesto

Tabla VII.20.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
5° Si No
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7.21. LLORET DE BALLENILLA, JOSEFA: ESCUELA MODERNA
DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Josefa Lloret de Ballenilla (1878-1908) fue estudiante de piano en el conservatorio de
Madrid y posteriormente profesora de piano del Ateneo de la misma ciudad. Fue la
primera mujer espafiola que dejo escrito un método de piano, actividad que estaba

destinada, en su totalidad, a los hombres.

b) Datos de la obra.

ESCUELA JODERNA DE PIANO

— — Titulo:
ARTE DE TOCAR EL PIANO

de Mad. MARIE JAfLL

Escuela moderna de piano.

e —— — Fecha de la primera edicion: 1901

2 Publicacion analizada:
@ Madrid: [s.n.], 1901

S6lo hemos localizado la primera parte de esta obra, mientras que de la segunda sé6lo
conocemos que estaba en proceso de preparacion en el momento de la publicacion de

la primera. Por tanto, no descartamos que nunca se hubiera publicado.
¢) Contenido de la obra.

Este método recoge la metodologia que Marie Jaéll desarrollo en sus textos de 1895 y

1897,

% Le toucher, enseignement du piano (...) basé sur la physiologie (Paris, 1895) y Le
mécanisme du toucher (Paris, 1897)
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La obra, dividida en dos partes, estd expresada mediante féormulas de pregunta-
respuesta. Tiene un caracter teorico, solo interrumpido por una serie de ejercicios muy

breves (de dos compases de extension) para trabajar algunos aspectos especificos.

El nivel para el que est4 destinado es elemental, pues se tratan aspectos basicos de la

interpretacion desde un punto de vista tedrico.
d) Referencia a los pedales.

De los pedales se expone muy poco y sus contenidos son bastante arcaicos y pobres

como podemos observar:

P[regunta].—;Para qué sirven los pedales?
R[espuesta].—Para mover unos registros interiores, por los cuales se
aumenta o disminuye la intensidad de los sonidos.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.21.1. Caracteristicas de la obra Escuela moderna de piano, de lloret de

Ballenilla.
Formato Periodo de publicacion Nivel
Eminentemente tedrico 1901 Elemental

Tabla VII.21.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Sin denominacién No expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto No expuesto No expuesto
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Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

No No expuesto No expuesto

Tabla VII.21.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto No No
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7.22. GRANADOS, ENRIQUE: METODO TEORICO-PRACTICO
SOBRE EL USO DE LOS PEDALES DEL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Enrique Granados, (1867-1916), nacido en Lleida, comenzo sus estudios de piano en
1879 con Francesc Jurnet, maestro de la Escolania de la Mercé. Sin embargo su
verdadera formacion musical empez6 en 1880, cuando se apunto a las clases de Juan
Bautista Pujol, considerado en aquel momento como el mejor profesor de piano de
Barcelona. Recibid clases de Pujol hasta 1887, afio en que finalizo la carrera
(Tarazona, 1975). En septiembre de ese afio llegd a Paris con intencidon de entrar en el
Conservatoire de esa ciudad, pero, al parecer, una enfermedad se lo impidio.
Finalmente estudi6 de forma privada con Charles Wilfrid de Bériot, uno de los
profesores mas reconocidos del Conservatoire de Paris. Con De Beriot Granados fue
expuesto a la rutina de trabajo consistente en el refinamiento en la produccion del

sonido y el empleo del pedal (Hess, 1991). Regres6 a Barcelona en julio de 1889.

Granados se interesé siempre por la ensefianza y, tras haber impartido algunas clases
particulares y ejercer de profesor en la Academia de la Sociedad Filarmoénica de
Barcelona entre 1899 y 1901, fund6é en 1901 la Academia Granados70, donde
desarroll6 todas sus aplicaciones metodologicas. Ademas fue miembro del Comité de

~ . .71
Ensefianza del Piano en Francia'".

Fruto de su actividad pedagdgica son sus obras dedicadas a la ensefianza, la mayor
parte dedicadas al uso del pedal. Sobre este aspecto Granados escribid un Método
teorico-practico sobre el uso de los pedales del piano, publicado en 1905, y Reglas
para el uso de los pedales del piano, que lleva fecha de septiembre de 1913 y que no
se publico hasta el afio 2001. Ambas obras se encuentran actualmente en circulacion

comercial, lo que demuestra la importancia de las mismas para la ensefianza del pedal.

" Desde 1920 se denomina Academia Marshall
"'Enla portada de la obra E/ Pedal. Método Teorico Practico, fechado en 1911, se indica “E.

Granados. Director de la Academia Granados en Barcelona y miembro del Comité de Ensefianza del
Piano en Francia”.
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Aparte de estas obras pedagogicas sobre el pedal existen otros documentos sobre este
tema mediante los cuales se demuestra el interés de Granados por ir perfeccionando

su método de pedal y que no se han publicado nunca:

* Manuscrito autdgrafo de 18 paginas titulado E/ Pedal, el cual fue finalizado y
preparado para publicar, aunque esto nunca se llevo a cabo.

* Manuscrito autdgrafo titulado Reglas para el uso de los pedales del piano,
nuevo método corregido y aumentado por Enrique Granados que es anterior a
la obra de 19137,

* Texto mecanografiado, sin fecha ni firma pero atribuido a Granados, que lleva
el titulo Breves consideraciones sobre el ligado, que contiene un apartado

titulado Del Pedal.

Nosotros hemos tenido acceso a todos esos documentos y hemos comprobado que, a
excepcion del segundo documento, el resto son obras nuevas que no tienen que ver

con sus dos trabajos de 1905 y 1913.

Exponemos primeramente su Método teorico-prdctico sobre el uso de los pedales del
piano y mas adelante (en el apartado correspondiente desde el punto de vista

cronoldgico) los siguientes.

b) Datos de la obra.

Integral para Piano
Enrique Granados Titulo:
Meétodo tedrico-prdctico sobre el uso de los pedales

del piano.
Pedagdgicas 2

Vol. 9 g £330

Fecha de la primera edicion: 1905

Dirigida por
vt by /s

Alicia de Larrocha
Publicacion analizada:

[T e—
Oougkn Riva

Barcelona: Boileau, 2001

72 Granados et al., 2001
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Sobre este método se conserva un ejemplar publicado por Vidal Llimona y Boceta sin
fecha”, otro por este mismo editor con copyright de 1905, una edicién sin fecha de
Ildefonso Alier' y otra de 1909 de Alesio Boileau. Ademas de estas ediciones, se
conoce otra publicada por Unién Musical Espafiola en 1954 y, mas recientemente, en

el afio 2001, Boileau reedit6 esta obra partiendo de la edicion de 1905.

El presente método fue utilizado en la Academia que regentaba el mismo Granados.
La aplicacion préctica se conoce gracias al Plan de estudios, un documento en el que
figuraba el repertorio que el alumno debia ejecutar a lo largo del curso. En el curso
1906-1907 se empezd” a aplicar este método, cuyo estudio se destinaba a los
alumnos de fercer y cuarto arno. Se desconoce durante cudnto tiempo se aplico este
método en la Academia; de lo que se tiene certeza es que desde el curso académico
1927-1928 ya no figura en los planes de estudio de la Academia Marshall, por tanto
es muy probable que esta obra fuera utilizada por Granados en su Academia hasta que

escribio la siguiente, en 1911.

¢) Contenido de la obra.

Tal y como indica el titulo, se trata de una obra tedrico-practica dedicada
exclusivamente al pedal, por tanto, estamos ante el primer método de pedal publicado

en Espana.

La primera parte de la misma contiene toda la explicacion tedrica. En la segunda parte

Granados propone una serie de ejercicios para practicar la aplicacion de pedal.

d) Referencia a los pedales.

A pesar de que el titulo hace referencia a los dos pedales del piano, Granados
unicamente desarrolla el uso del pedal derecho, no habiendo contenidos sobre el resto

de pedales.

73 Segun datos correspondientes al domicilio del editor, la obra corresponderia a 1905 o afios
posteriores, fecha en que su sede se localiza en la calle Mallorca 273.

7 Segun Gosalvez Lara (1995), Vidal Llimona y Boceta es adquirida en 1908 por Ildefonso Alier.
Ademas, seglin esta misma fuente la direccion del editor corresponde a los afios 1908-1912.

75 . N . . .
En la programacion del afio anterior no figura ninguna obra relacionada con el pedal.
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Los signos que emplea para la aplicacion de este pedal, que denomina pedal de

.y 76 . ’ .
prolongacion o pedal derecho’, son ®ed. para pisarlo, una linea horizontal para

prolongarlo, cruz o estrella para levantar el pie y L para levantar la mano.

La base de la teoria del uso del pedal de Granados se basa en lo que ¢l llama valores

imaginarios, aquellos que resultan de la division mental de los valores), en contraste

de los valores reales. Dentro de los valores diferencia tres tipos, segin la division de

su valor: valores originarios, valores derivados y grupos. Dichas diferencias

expuestas por Granados no estan claras y resultan muy confusas y ambiguas.

Granados expone que hay tres modos de aplicacion del pedal: a figuras de notas, a

grupos de figuras y a la melodia en general.

Para aplicar el pedal a figuras de notas éstas se dividen en un grupo imaginario
de cuatro notas, aplicando el pedal sobre la segunda nota imaginaria y
levantando la mano con la tercera. También Granados propone la aplicacion
del pedal de estas figuras de nota como si se tratara de derivados imaginarios,
esto es dividiendo mentalmente la figura de nota en dos valores y presionando

el pedal sobre la segunda mitad.

Los grupos de figuras se diferencian entre los reales, que son del mismo valor,
y los mixtos, que son de distintos valores. En el primer caso se levantara el pie
en la primera nota del grupo y se pisara en la segunda. En el caso de los
grupos mixtos, cuando las dos primeras notas del grupo sean del mismo valor
se aplicard lo mismo que en el caso anterior, mientras que en el caso que entre
la primera y segunda nota del grupo existan valores desiguales se

descompondra el grupo en valores imaginarios del valor menor comprendido.

Para aplicar toda esta teoria a la practica Granados aconseja el uso del
metrénomo, coincidiendo cada golpe de metronomo con su division real o

imaginaria.

Para el pedal aplicado a la melodia Granados diferencia seis casos principales:

7% En un ejemplar del Método... publicado por Vidal Llimona y Boceta, que se conserva en el Museu de
la Musica, aparece corregido por Granados, en lapiz, el término pedal derecho por el de pedal sonoro,
que empleara en sus obras posteriores.
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1.

El pedal segun la velocidad de ejecucion (tiempos lentos, medios y
vivos). En el caso de los tiempos vivos las figuras de notas seran
consideradas como grupos de figuras y se aplicard el pedal que se
describe en los grupos del mismo valor. En los tiempos lentos las
figuras de notas y los grupos seran considerados como figuras de
notas. En los tiempos medios los grupos melddicos se dividirdn en
puntos pares (débiles) e impares (fuertes), accionando el pedal en los

pares.

El pedal segun los grupos melddicos. Para explicar cudl deberia ser la
forma mas tolerable por el oido a la hora de poner el pedal a los grupos
melddicos Granados hace una extensa explicacion teodrica. Divide los
grupos melodicos en consonantes y disonantes, siendo consonantes los
que “al juntarse por medio del pedal formen acordes de cualquier
especie”. Ademads tanto los consonantes como los disonantes pueden
ser parciales (los que combinan ambos grupos) o totales. Por su parte
las disonancias pueden ser perceptibles si las unimos bajo un mismo

pedal en tiempos lentos o imperceptibles si es en tiempos rapidos.

Pero el punto més importantes en el que se fundamenta la explicacion
de la teoria del uso del pedal en la melodia es la distincién de puntos
fuertes y débiles. Los puntos fuertes deben ser limpios de toda
precedencia, ya que ‘“el oido podrd tolerar mejor la confusion
producida durante todo el grupo melddico mientras la primera nota o
punto fuerte del mismo quede libre de precedencia disonante; y no
tolerard, en cambio, la confusion producida por la tltima nota del
grupo”. En toda ejecucion ligada si accionamos el pedal con la primera
nota del grupo estaremos incluyendo la ultima nota del grupo anterior,
ya que su apagador no ha extinguido atin la vibracion de la cuerda.
Para dejar clara esta teoria Granados lo representa con los siguientes
ejemplos, insistiendo en "que la aplicacion del pedal en la 1* nota de

punto fuerte de un grupo melddico es defectuosa”.
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punto fuerte punto débil
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Figura VII1.4. Resultado sonoro del pedal accionado a tiempo.
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Figura VII.5. Resultado sonoro del pedal accionado a contratiempo.

3. El pedal de salto es empleado por Granados como medio para unir dos

notas que la extension de la mano no puede abarcar. Aqui también
Granados es muy escrupuloso con las consonancias y las disonancias.
En el caso de un salto de precedencia disonante el pedal se acciona
como si se tratara de una figura de nota para asi “borrar la disonancia
formada entre la nota de salto y la anterior a ésta”. A esta aplicacion se
le denomina de pise lento. Sin embargo, en el caso de precedencia

consonante aconseja la aplicacion de pise rdpido.



4. El pedal incidental Granados lo aconseja para las melodias sin
acompariamiento que no puedan ligarse sin pedal o que su uso sea

aconsejado.

5. El pedal libre para “secundar los efectos de ritmo, acentuacion, estilo,
ligado, sincopados, etc. Este pedal se aplica a la misma vez que se toca
la nota a destacar, tanto sea un acento marcado, como una sincopa con
acento natural. Granados denomina esta aplicacion como pedal de
acentuacién o pedal sincopado’’. Este ultimo pedal se puede aplicar
siempre y cuando no hayan disonancias entre el punto fuerte y el débil

(sincopa), en cuyo caso el pedal se accionaria a contratiempo.

6. Granados considera necesario dividir el registro del piano en tres
partes: aguda, media y grave. Como regla general indica que el pedal
en el registro grave sera confuso, en el medio defectuoso y en el agudo
perfecto, afiadiendo mas adelante que “los periodos lentos serdn muy
peligrosos en registro grave, debiendo emplearse [los cambios de]
pedal con gran frecuencia, disminuyendo el peligro de la confusion

segun vayan pasando a los registros medio y agudo".

Como podemos ver Granados expone una serie de modos de aplicacion del pedal que
varian en funcién de la escritura de la obra (valor de las notas, tiempo, registro, etc.).

Cada una de las aplicaciones podemos resumirlas en la figura VII.6.

"'Ya hemos visto que en Europa la denominacién syncopated pedal se utiliza para nombrar, de forma
incorrecta, el pedal legato.

377



grupo imaginario de 4 notas

a figuras de nota
\)derivados imaginarios

reales

a grupos de figura 4 _
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Modos de aplicacion /

del pedal velocidad

/
grupos
~

a la melodia

pedal de salto

pedal incidental

=y
o~

tiempo lento
tiempo medio

tiempo vivo

consonante, disonante

precedencia

pise lento

pise rapido

pedal de acentuacién o sincopado

agudo

registro

medio

grave

Figura VII.6. Modos de aplicacion del pedal en el Método tedrico-practico sobre el

uso de los pedales del piano

Tras esta parte tedrica Granados propone 15 breves ejercicios

para practicar el

movimiento del pie y de la mano segun se trate de figuras de nota de valor originario,

derivados reales, grupos y derivados imaginarios. Posteriormente afiade las siguientes

obras para trabajar la aplicacion de pedal en diferentes casos:

o Coral (del Album para la juventud), de Schumann. Para aplicar el pedal a

figuras de nota por grupos imaginarios de cuatro notas.
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o Coral (del Album para la juventud), de Schumann. Para aplicar el pedal a

figuras de nota por derivados imaginarios (de dos notas)’®.
o Melodia, de Schumann. Para aplicar el pedal a derivados reales
o Estudio n°12, de Cramer. Para aplicar el pedal a grupos reales’”

o Thema de Album de la juventud de Schumann. Para aplicar el pedal a los

grupos mixtos.

Como conclusion Granados expone que ésta es la primera parte del presente Método
roo. T 80 I . e

Teorico Practico del Pedal”™ y que habra una segunda parte de ampliacion al presente

método. Sin embargo, veremos que Granados continud en los afios siguientes

perfeccionando y aclarando esta primera parte del Método..., en lugar de ampliarlo.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.22.1. Caracteristicas de la obra Método teorico-practico sobre el uso de los
pedales del piano, de Granados.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1905 a2 2001 Elemental

Tabla VII.22.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominaciéon empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal de prolongacion o

pedal derecho No expuesto No expuesto

78 . . . . ., . ..
Mediante la misma obra Granados propone los dos tipos de pedalizaciéon como ejercicio.
79 . . . .
Como se apunt6 anteriormente Granados se refiere a los que tienen el mismo valor.

% Ya no emplea el término pedales.
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Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso

del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.22.3. Aplicacion practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

3° (en 1906)

Si

No
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7.23. GRANADOS, ENRIQUE: EL PEDAL.

a) Reseria biogrdfica del autor.

Enrique Granados (1867-1916). Ver apartado anterior.

b) Datos de la obra.
&l
W ey e
Titulo:
EE
M— El pedal.
w;;CL leaves ,vuoz‘w-
il Primera edicion: no publicada
s 7 [M,,,-{;-_;_ Publicacion analizada:

manuscrito autdgrafo (1911)
Copyrighte by € Guomabin, 1411

n._-;..’).}.. W‘S"“
Pesn TS G lenin 233 Pt

. , . . 81 .
Se trata de manuscrito autografo sin fecha, que localizamos™ tras ordenar diversas
hojas manuscritas que se encontraban en diferentes carpetas del Museo de la Musica

de Barcelona.

Inicialmente el documento contenia un total de 16 paginas escritas®’, cuya
numeracion de paginas, realizada por Granados, nos hizo pensar que faltaban algunas
hojas (las dos primeras estdn numeradas correctamente, la tercera no indica numero
de pagina, la cuarta lleva el numero 3 y de la quinta en adelante lleva los nimeros 10
a 21). Las dos primeras hojas se escribieron por detrds del Reglamento y Plan de

Estudios de la Academia Granados, impreso en 1910, en tamafio 21,5 x 13 cm

#1 Véase la nota de prensa Nuevo descubrimiento de una obra pedagégica de Enric Granados en el
Museo de la Musica, elaborada por el Museu de la Musica, en
http://w3.ben.es/V62/Home/V62XMLHomeLinkP1/0.4388.285254511 285752665 2 1431157254.00.
html?accio=detall.

82 . . L . ,
Contiene ademas dos paginas intermedias que estan en blanco.
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mientras que el resto son en hojas de tamafo 20 x 13 cm. Por tanto, podemos concluir

que dicho manuscrito fue escrito a lo largo del curso 1910-1911.

Posteriormente se localiz6 una hoja de tamafio 20 x 13, escrita a mano, titulada E/
pedal, en la que figura la fecha de copyright de 1911, seguido de las senas de la
editorial Musicografia Wagner; y una segunda, sefialada como 2 portada, en la que
se indica que se ha hecho el deposito que marca la ley. Dichas hojas debian pertenecer
a la portada y segunda portada de la presente obra, ya que coincide el titulo y la fecha
de copyright con los datos mencionados anteriormente. Sin embargo, no podemos
afirmar que Granados pagase los derechos para ser publicada por Musicografia
Wagner, ya que, dicha obra no aparece referenciada en el Registro de la Propiedad

Intelectual.

Es probable que Granados se opusiera a que esta obra fuera publicada porque ya habia

n83

comenzado a escribir un "nuevo método corregido y aumentado"””, que analizaremos

mas adelante.

¢) Contenido de la obra.

Al igual que el Método tedrico-prdctico, esta obra también abarca exclusivamente

contenidos referidos al pedal derecho del piano.

Este nuevo método, dividido en dos partes, tiene también un formato tedrico-practico
pero esta expresado de forma distinta a su obra anterior. En este caso Granados utiliza
la formula de pregunta-respuesta, en lugar de usar la informacion en modo

explicativo.

Al final de cada una de las partes el autor propone una serie de ejercicios y
fragmentos de obras para trabajar los contenidos reflejados en la exposicion tedrica.
Los fragmentos de obras no aparecen escritos en el manuscrito, sino que Granados

escribe inicamente el titulo.

Es muy probable que esta obra fuera dirigida a sustituir su método anterior y, por

tanto, dirigida a los mismos cursos que su anterior obra, tercero y cuarto.

8 Curbelo (2012a)
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d) Referencia a los pedales.
Cada una de las partes en que se divide la obra se denomina lecciones.

La primera lecciéon aborda la utilidad del pedal sonoro del piano, el cual, segun
Granados, sirve para “enriquecer dicho instrumento, aportando infinidad de ambientes
sonoros, que empleados basdndose en principios y reglas fijas, son una verdadera
fuente de riqueza para la interpretacion de las grandes obras”. Esta explicacion
demuestra la importancia que Granados dotaba a este pedal y la necesidad que tenia

de dotar de principios y reglas fijas a su teoria.

Al igual que en su Método... afirma que el pedal se aplica de tres modos distintos: a

figuras de nota™, a grupos y libre.

En esta primera lecciéon expone coémo se aplica el pedal a las figuras de nota:

descomponiendo el valor en dos partes iguales -lo que se denominard division
85 L . S

mental™ o grupo imaginario-, levantando el pedal en la primera nota imaginaria y

pisando el pedal en la segunda, a la vez que se levanta la mano.

: *l i ;\'.A\
]
/ ~ 1= ® |
Y | e -
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Figura VII.7. Aplicacion del pedal a figuras de nota de distintos valores.

Fuente: Granados (manuscrito de 1911).

84 e .
Granados se refiere a figuras de nota, como figuras (notas individuales, acordes) y los grupos como
grupos de figuras.

85 1~ . s . ,
Division mental de figura de nota le denomina mas tarde en el documento.
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Finaliza esta primera lecciéon proponiendo dos ejercicios para practicar el uso del
pedal en las figuras de nota en compases binarios y ternarios, seguido de la practica

de esta aplicacién con el Coral (del Album para la juventud) de Schumann.

La segunda leccion aborda la aplicacion del pedal a los grupos. Segiin Granados hay
tres clases de grupos: los reales (los que aparecen escritos y tienen los mismos
valores), los mixtos (también aparecen escritos pero con diferentes especie de valores)
y los imaginarios (los que resultan de la division mental de figuras de nota en partes

iguales y explicados por Granados en la leccion anterior).

La aplicacion del pedal en los grupos que aparecen escritos es similar al de su
Meétodo... Asi, en los grupos reales el pedal se levanta con la primera nota del grupo y
se baja con la segunda, en los grupos mixtos se descomponen éstos en “grupos de
valores iguales a los més pequenios contenidos en los mismos, resultando grupos
imaginarios que aplicaremos el pedal como en los grupos reales”. Sin embargo, para
Granados, cuando las dos primeras notas del grupo mixto son de igual valor se

aplicaré lo dicho en los grupos reales.

Termina la leccion afiadiendo una serie de ejercicios escritos para practicar el uso del
pedal en los grupos y una serie de obras para aplicarlo conjuntamente con la
interpretacion: ejemplos de Mozart y Chopin®, Pequeiios estudio (del Album de la

Juventud) de Schumann y Estudio n° 12 (del Gradus ad Parnasum) de Cramer.

Dentro de esta segunda leccidon Granados incorpora, antes de los ejercicios
mencionados, una aclaracion sobre el motivo por el cual el pedal se acciona a
contratiempo. Dicha aclaracion concretaba su teoria, la cual completd en sus Reglas
para el uso de los pedales del piano. Por tanto, hemos considerado citar esta

justificacion en su obra de 1913.

Granados no expone la aplicacion libre del pedal, aquella que, siguiendo lo expuesto

en el Método..., hacia referencia al pedal aplicado a la melodia.

% En la obra aparece escrito “ejemplos de Mozart” y “ejemplos de Chopin” en las paginas 20 y 21
(segun numeracion de la obra), respectivamente, sin indicarse el titulo de las obras ni el incipit.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.23.1. Caracteristicas de la obra E/ pedal, de Granados.

Formato

Periodo de publicacion

Nivel

Tedrico-practico

Manuscrito: 1911

FElemental

Tabla VII.23.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal sonoro

No expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.23.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

30

Si

No
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7.24. GRANADOS, ENRIQUE: REGLAS PARA EL USO DE LOS
PEDALES DEL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.
Enrique Granados (1867-1916). Ver apartado anterior.

b) Datos de la obra.

Integral para Piano
Enrique Granados )
Titulo:

Reglas para el uso de los pedales del piano

Pedagégicas 2

Fecha de la primera edicion: 2001
Vol. 9 keg 83309
URTEXT Dirigida por

Dygusper Publicacion analizada:
P awra Alicia de Larrocha
L o —

Barcelona: Boileau, 2001.

Prop st y Documertasn

o 4 v
Dougls Riva

BOILEAY

Koo Cpanel / aghih / G

Tras escribir Granados E/ Pedal antes mencionado siguid perfeccionando sus
conocimientos didacticos sobre el mismo. Inmediatamente después comenzaba a

. - 87
esbozar un “nuevo método corregido y aumentado™"”

, titulado Reglas para el uso de
los pedales del piano en el que va desarrollando sus conceptos y que desemboca en la

version definitiva de las Reglas...

De esta obra se conserva una prueba de imprenta con correcciones escritas a mano de
Granados, pero sin los ejemplos musicales (aunque con los espacios reservados para
ellos), que lleva la fecha de septiembre de 1913. También se conserva el manuscrito

autdgrafo, que no estéd fechado, pero que si contiene los ejemplos musicales.

Este nuevo método no llego a ser publicado en vida del autor, lo que nos hace pensar
que Granados estaria desarrollando ain mas sus conceptos. En el afio 2001 la editorial
Boileau saco a la luz esta publicacion junto con el resto de obras pedagogicas del

autor.

¥7 Forma parte del subtitulo del manuscrito previo al definitivo. En la prueba de imprenta el subtitulo
indicado es Método Teorico Practico.
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¢) Contenido de la obra.

Segtin la publicacion de Boileau nos encontrariamos ante una obra exclusivamente
tedrica apoyada con ejemplos musicales muy breves. Sin embargo, en la prueba de
imprenta de la obra se menciona que la obra va acompanada de unos ejercicios
practicos que se encuentran en el suplemento del Método... Por tanto, a esta obra se

deberia adjuntar dichos ejercicios, convirtiéndose en una obra tedrico-practica.

Siguiendo estas indicaciones esta obra estaria destinada a los mismos cursos que su

Meétodo..., es decir, a tercero o cuarto.

Segtin el propio autor su obra de 1905 contenia textos y ejemplos en abundancia y
"resultaba algo complicado el estudio de dicho método por parte del alumno". La
funcién de este nuevo trabajo era la de dotar de concision y claridad las reglas para el
uso del pedal con el objeto de "llegar més pronto y con menos trabajo al logro de un
verdadero conocimiento técnico del pedal"™. No se trata exactamente de una
simplificacion, aunque Granados emplee este término, sino de un progreso didactico
respecto a la ensefianza de las reglas de uso del pedal, por ello califica su nuevo

trabajo como “definitivo entre los que llevo hechos”.
d) Referencia a los pedales.

Su punto de partida es la explicacion por la que se fundamenta su teoria del pedal,
basado en el pise a contratiempo y que denomina la escuela del pedal sonoro. En el
manuscrito previo al definitivo Granados escribe su teoria hasta tres veces para
intentar llegar a su version definitiva de la forma maés clara, simple y convincente. En
todas las modificaciones mantiene la misma idea pero cambiando la forma de

explicarlo con el fin de que sea de la manera mas didéctica posible:

(...) podra notarse que cuando se ataquen sucesivamente dos teclas y se aplique
el pedal a la segunda quedaran las dos bajo la accion del pedal porque el
apagador correspondiente a la primera (...) no llegard a tiempo de volver a
apagar porque en el mismo instante y por efecto del pedal aplicado a la segunda
tecla se levantaran todos los apagadores quedando de este modo retenido entre
todos los correspondientes a la primera tecla®.

% Granados, E. Reglas para el uso de los pedales del piano, nuevo método corregido y aumentado
[manuscrito no publicado].

% Granados et al., 2001, p. 104
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Si accionamos el pedal a contratiempo de cada figura de nota evitaremos este “defecto

: 90
de origen™".

Segiin Granados el pedal sonoro se aplicard, en general, a figuras de nota y a grupos
de figura. Para aplicarlo a figuras de nota se descompone en dos valores iguales que
se numeran con 1 y 2, levantando el pedal con el 1 y presionandolo con el 2. En el
caso de los grupos, como regla general, se levanta el pedal en la primera nota del

grupo y se pisa en la segunda, excepto:

* En los grupos conjuntos, donde no se usara el pedal, salvo que sean pasajes

rapidos que se encuentren en los registros medio y agudo.

* En los grupos mixtos, donde tnicamente se podré accionar el pedal cuando las

primeras notas formen especie armoénica.

* En los grupos que pertenecen a la misma especia armoénica, pues puede

prolongarse el pedal sin necesidad de cambiarse.

En el caso de los acordes, su aplicacion dependerd del tiempo, asi en movimientos
lentos el pedal se accionard como si se tratara de figuras de nota, disminuyendo los

pises de pedal a medida que aumente la velocidad hasta convertirse en pedal a grupos.

El pedal denominado de salto se aplicara a los bajos de acompanamiento y a los
acordes arpegiados. En el caso de los bajos de acompafiamiento Granados insiste en la

diferencia entre el pedal de pise rapido y pise lento:

Podra ser con pise rdpido cuando la nota a la que se aplique no esté
precedida de otra, formando disonancia tanto en la melodia como en el
bajo, y cuando la mano deba ir rdpidamente a atacar otra u otras notas a
distancia.

Deberd ser de pise lento cuando la nota a que se aplique el pedal vaya
precedida de otra extrafia, formando disonancia tanto en los bajos como
en la melodia’.

En el caso de los acordes arpegiados, la nota base del acorde se separard del resto y se

aplicaré el pedal como a figura de nota.

90 . . .. .. . .
En el manuscrito previo al definitivo indica que en estos casos aplicaremos el pedal a contratiempo
para evitar “las graves consecuencias que esto puede acarrear en nuestro oido”.

?! Granados et al. (2001). Pedagogicas 2. En Integral para piano, p. 109. Boileau: Barcelona.
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Como ultima leccion Granados dedica un apartado al pedal en la melodia, dando unas

pautas para el uso del pedal en casos concretos:

Cuando se deba unir una linea melddica que, por su extension, no pueda
abarcar la mano se empleara el pedal como a figura de nota. A este pedal lo

denomina incidental.

En el caso de que en la melodia aparezcan dos o mas notas que se repitan es
necesario ligarlas con pedal, aplicandolo como a figura de nota en la primera

de las repetidas y quitandolo en la tltima.

Las notas con puntillos seran ligadas con pedal en casi “la totalidad de los
casos”. Para ello se descompone en valores pertenecientes al mas breve del

grupo y se aplica el pedal en la segunda nota imaginaria.

Cuando un valor corto precede a uno largo se aplicara el pedal a los dos como
a figura de nota. Cuando el valor largo precede al corto se puede tolerar un
solo uso de pedal desde la nota larga siempre y cuando no sean tiempos muy

lentos.

Esta parte teorica ha sido sintetizada y simplificada, sobre todo en lo que se refiere a

la aplicacion del pedal a la melodia, donde se ha eliminado el pedal de acentuacion y

las diferentes aplicaciones segln el registro del piano. Teniendo en cuenta que estas

aplicaciones estaban colocadas en el Método... dentro del pedal aplicado a la

melodia, y al ser ésta la ultima leccion escrita por Granados en esta obra hace pensar

que aun no habia completado el texto de las Reglas para el uso de los pedales del

piano.

Las diferentes aplicaciones expuestas por Granados en esta obra las podemos

visualizar de forma clara en la figura VIL.8, que demuestra la simplificacion de las

teorias, sobre todo en la aplicacion del pedal a la melodia.
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a figuras de nota

grados conjuntos, disjuntos y mixtos

a grupos de figura 4
Segun la especie armonica

Modos de aplicacion
del pedal

tiempo lento
acordes < _ _

tiempo vivo
acordes arpegiados

.otra}s pise lento
aplicaciones pedal de salto

pise rapido
intervalos extensos
melodia notas repetidas
notas con puntillo

grupo corto-largo

Figura VII.8. Modos de aplicacion del pedal en las Reglas para el uso de los pedales
del piano

Finalmente Granados tiene la intencién de afadir unos ejercicios practicos para las
lecciones 4* (pedal de salto) y 5* (pedal aplicado a la melodia, pero solo en prueba de
imprenta esta escrito “ejercicios practicos de las lecciones anteriores. Suplemento al
método tedrico”. Por tanto los ejercicios practicos son los cinco ejemplos de obras
para trabajar la aplicacion de pedal que aparecen en el Método tedrico-practico para

el uso de los pedales de 1905.

En el manuscrito previo al definitivo de las Reglas... Granados escribid varios
ejercicios para llevar a la practica lo explicado. Los cuatro primeros tenian como
objetivo trabajar el pedal a figuras de nota mediante distintos acordes escritos primero
en valores de redonda, luego en blancas, seguidamente en negras y finalmente en
corcheas para agilizar el movimiento del pie. Los ejercicios 5 y 6 son ejercicios de
acordes en valores combinados cuyo objetivo es “acostumbrarse a pisar el pedal al

tiempo justo de la 2* mitad de la figura de nota”. Seguidamente escribe varios
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ejercicios para trabajar el pedal aplicado a los grupos, un ejercicio de recopilacion y
varios ejemplos de extension larga (con el fin de que, posiblemente, se trabajen como
ejercicios) sobre los grupos en acordes y el pedal de salto. Estos ejercicios no se

incluyeron en el manuscrito ultimo de las Reglas... ni en la prueba de imprenta.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.24.1. Caracteristicas de la obra Reglas para el uso de los pedales del piano,
de Granados.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Manuscrito: 1913
Tedrico-practico Elemental
Publicacion: 2001

Tabla VII.24.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal sonoro Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si No expuesto No expuesto
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Tabla VII.24.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
3° (alrededor de 1913) Si No
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7.25. GRANADOS, ENRIQUE: BREVES CONSIDERACIONES
SOBRE EL LIGADO

a) Reseria biogrdfica del autor.
Enrique Granados (1867-1916). Ver apartado 7.22.

b) Datos de la obra.

Integral para Piano

Enrique Granados Titulo:

Breves consideraciones sobre el ligado

Pedagégicas 2 Fecha de la primera edicion: 2001

Vol. 9 ez 83300

vrrexr [ Publicacion analizada:
e Rnse
) Aliciaide Lamacha Barcelona: Boileau, 2001.

BOILEAY

Ko Crpatel / faghih / G

Esta obra parte de un texto mecanografiado, que lleva el titulo Breves consideraciones
sobre el ligado y cuyo contenido esta atribuido a Granados’. Dicho texto no lleva
fecha ni firma y contiene correcciones escritas a lapiz, generalmente de expresion, por

. 193
una persona desconocida’.

Esta obra también fue publicada en el afio 2001 por la editorial Boileau, en la edicion

que dirigi6é Larrocha. Antes de esa fecha este texto permanecia inédito.
¢) Contenido de la obra.

Se trata de una obra tedrica, sin ejercicios ni aplicacion practica, que, a pesar de llevar

un titulo que parece estar destinado unicamente al legafo, ocupa también un capitulo

%2 Granados et al., 2001.

% Carlota Garriga, exdirectora de la Academia Marshall reconoce la letra de las correcciones y se las
atribuye a su maestro Frank Marshall.
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que versa sobre el pedal. Asi pues, esta obra contiene un primer capitulo que lleva el

mismo enunciado que el titulo y un segundo capitulo titulado Del Pedal.

Sobre este apartado podemos comprobar que es un nuevo texto que vuelve a poner
énfasis en el empleo del pedal derecho y en establecer de forma justificada una serie

de normas o recomendaciones de uso para un correcto empleo de este mecanismo.

El texto estd acompafiado de un brevisimo fragmento musical y una ilustracion para la

mejor comprension de lo explicado.
d) Referencia a los pedales.

En este texto Granados fundamenta el uso del pedal en un principio arquitectonico.
Para ello compara los elementos que intervienen en la arquitectura con los de la
musica: la columna o pilastra como elemento que sostiene y el arco como elemento

sostenido.

(...) consideraremos como una columna todas las notas superpuestas formando
acordes (sea cual fuere el numero de éstos) de la misma manera que la columna
o pilastra estd formada de ladrillos superpuestos unos encima de otros (...).

Partiendo de este principio Granados afirma que:

es imprescindible que en el momento que uno de estos arcos de musica se apoya
en una de dichas columnas se produzca el cambio de pedal (...) Todas cuantas
impurezas vayan pasando de nota a nota en los arcos no tendrdn absolutamente
ninguna importancia si, al llegar a apoyarse en la columna dichas impurezas se
limpian o desaparecen, considerando que la columna es como el punto de
reposo y que durante este reposo el oido no tolerard nunca las imperfecciones
adquiridas dentro de los arcos.

Como podemos observar Granados utiliza las bases armonicas para relacionarlas con
el uso del pedal. Cada nueva base armoénica estara formada a partir de dos notas y sera
el elemento que va a sostener todas linea melddica que suceda hasta que se produzca
otra nueva base armoénica. Es importante que cada vez que se toque un acorde se
cambie el pedal ya que éste no puede soportar ninguna impureza que lo desestabilice.
Sin embargo las impurezas que se puedan suceder en la linea melddica debido al uso
del pedal no tendran importancia ya que el “momento del descanso” ocurrira al llegar

al nuevo acorde con el cambio de pedal.
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Ademas Granados ejemplifica dicha explicacion con una ilustracion en la que

compara la frase musical con el principio arquitectonico.
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Figura VII.9. Comparacion realizada por Granados entre una frase musical y un principio
arquitectonico.
Fuente: Granados et al. (2001).

Este principio sobre el uso del pedal fue mencionado por Granados en su Méfodo... En
aquel caso Granados diferenciaba entre punto fuerte y punto débil, anadiendo que

todo punto fuerte deberia ser limpio de toda precedencia:

El oido podra tolerar mejor la confusion producida durante todo el grupo
melddico mientras la primera nota o punto fuerte del mismo quede libre de

precedencia disonante; y no tolerard, en cambio, la confusion producida por la
1t 94
ultima nota del grupo™ .

Observamos pues que, aunque el principio se mantiene, éste ha evolucionado

dirigiéndolo hacia las bases armodnicas de cualquier fragmento musical.

Como afirma Boladeres (s.f.), en este trabajo que lleva el titulo Del Pedal, Granados
expone, en un estilo tan pintorescamente expresivo, su idea grafica sobre el papel que

le corresponde al pedal en la técnica del piano.

% Granados et al. (2001). Pedagogicas 2. En Integral para piano, p. 81. Boileau: Barcelona.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.25.1. Caracteristicas de la obra Breves consideraciones sobre el ligado, de

Granados.

Formato Periodo de publicacion Nivel
Texto: s.f.

Tedrico Medio-superior

Publicacion: 2001

Tabla VII.25.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Sin denominacion

No expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.25.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.26. PARENT, HORTENSE: EL ESTUDIO DEL PIANO

a) Reseria biografica del autor.

Hortense Parent (1837-1929) fue una destacada pedagoga de piano en Paris. En 1882
fundo, la Escuela Preparatoria al Profesorado del Piano de la que fue directora,
también denominada Escuela Hortense Parent, y en 1898 la Asociacion para la
Ensefianza Profesional del Piano para Mujeres. Fue premiada en 1889 en la
Exposicion de Paris por su trabajo pedagdgico y escribié una importante cantidad de
obras dedicadas a la ensefianza del piano®. Algunas de estas obras fueron traducidas

al espafiol, como El estudio del piano y El método en el trabajo®.

b) Datos de la obra.

Titulo:

El estudio del piano
Fecha de la primera edicion: ca. 1915

Publicacion analizada:

Barcelona: Iberia Musical, s.f.

El estudio del piano es la version espafiola de la obra original escrita en francés, bajo

el titulo L *étude du piano, y traducida por Francisco Rodriguez.

No tenemos ningliin dato temporal concreto sobre su fecha de publicacion, solo
determinadas pistas que nos deja el ejemplar consultado. Asi, en la portada de dicha

obra figura la indicacion “obra de texto en la Academia Granados”, por lo que

% Datos obtenidos de la obra analizada.

% Esta (iltima obra fue publicada posteriormente por Boileau y en ella figura unas lineas referidas al
estudio del pedal, dirigiendo al lector a la lectura del apartado sefialado a este mecanismo en E! estudio
del piano.
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podemos fecharla entre 1915 y 1919 (poco probable que haya sido antes). En el
ejemplar encontrado en el fondo de la Academia Marshall figura una dedicatoria

manuscrita por parte del traductor, Francisco Rodriguez, a Frank Marshall con fecha

de 1921.

Esta obra no volvio a ser publicada, ni siquiera como reimpresion, por lo que son

escasos los ejemplares que se pueden encontrar.
¢) Contenido de la obra.

El texto se presenta en forma de cuestionario mediante estilo de pregunta-respuesta,

sin ilustraciones.

Estd dividido en doce capitulos en los que desarrolla contenidos elementales de la
interpretacion al piano: habitos de estudio, métrica, digitacion, notas de adorno, la

memoria, la repentizacion, el pedal y la expresion.
d) Referencia a los pedales.

El capitulo IX esté titulado Del pedal. Ocupa un total de cinco paginas y en ¢l se
exponen 17 preguntas, con sus respectivas respuestas, sobre el pedal de resonancia y

el pedal una corda.
En lo que se refiere al pedal derecho expone las siguientes ideas:

* El pedal sirve para prolongar sonidos que pertenezcan a la misma armonia.

* Es indispensable su uso: cuando haya que prolongar sonidos que las manos no
logran mantener, para prolongar la vibracion natural de un sonido y para ligar
un grupo de notas o acordes que no puede ser unido con los dedos.

* Es util para afiadir encanto a la ejecucion siempre y cuando no altere el
caracter de la obra.

* El pedal debe quitarse cada vez que cambie la armonia o en pasajes donde la
sonoridad esté demasiado cargada.

* Generalmente el pedal es bueno en los arpegios y en los movimientos
disjuntos. Es nocivo en las escalas y en los grados conjuntos. Es mads

recomendable en la parte aguda del piano que en la media o grave.
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* El pedal debe accionarse junto con la nota si ésta es de valor corto. En el caso
de que su valor sea més largo el pedal debe pulsarse después de atacar la nota
para asi evitar toda confusion y resonancia resultante del acorde anterior.

* El uso del pedal no depende de la dindmica. Muchos alumnos piensan
erroneamente que el pedal debe ponerse cuando se toca fuerte.

* El pedal no debe utilizarse en el primer momento de estudio, sino cuando se
trabajen los aspectos expresivos de la obra.

* Las indicaciones de pedal deben estar escritas para que los movimientos del
pie no provoquen que la ejecucion sea confusa e insegura, ya que las

variaciones son muy nocivas.

También anade unas breves indicaciones sobre el pedal izquierdo respecto a la manera

que se indica y algunos consejos para su ejecucion.

Como se puede comprobar de la lectura del texto de Parent, la exposicion que hace
sobre el uso de los pedales es propia de la época en que fue escrita (1871), con el

afiadido de la aplicacion del pedal a contratiempo en las notas de valores largos.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.26.1. Caracteristicas de la obra El estudio del piano, de Parent.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Teorico ca. 1915 FElemental

Tabla VII1.26.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

No expuesto No expuesto No expuesto
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Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto

Expuesto

Expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso

del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.26.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.27. MARSHALL, FRANK: ESTUDIO PRACTICO SOBRE LOS
PEDALES DEL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Frank Marshall King (1883-1959) inici6 su formacion musical con el maestro Teodor
Sola Vendrell, continudndolos en el Conservatorio Superior de Musica del Liceo con
los profesores Gavagnach y Antonio Puyé. Una vez finalizada la carrera decidio, en
1902, realizar los cursos de perfeccionamiento en la academia que dirigia Enrique
Granados. Con tan solo 17 afios finaliza dichos estudios y se convierte, casi
inmediatamente, en profesor ayudante de Granados. Tres afios mas tarde es nombrado

subdirector de los estudios de Piano de la Academia.

La relacion entre Granados y Marshall se hizo estrecha, como demuestra la siguiente

cita que recoge Xavier Montsalvatge’”:

Mi amistad con Enrique Granados fue entrafiable. Estuve a su lado desde los
dieciséis afios hasta los treinta y dos, en que muri6. Me puedo considerar, pues,
su hijo espiritual. Fui subdirector de su Academia y el que le reemplazaba en
sus ausencias. Asisti a la elaboracién de sus composiciones y yo era el primero
que las interpretaba, dandome el propio Granados indicaciones verbales
imposibles de transcribir en papel pautado.

De esta cita podemos concluir que Marshall, no s6lo recibi6 como alumno las teorias
de su maestro, sino que ademas era testigo del proceso de ensefianza que seguia
Granados respecto al uso del pedal. Recordemos que Granados publicd en 1905 su
Meétodo teorico-practico sobre el uso de los pedales, un método que fue elaborando
desde afios antes de crear su academia, como demuestra el analisis realizado a sus
obras’®. También fue testigo del continuo desarrollo de las teorias del uso del pedal de

. . . .99
su maestro, sus escritos, sus publicaciones y sus conferencias™ sobre este aspecto.

7 Montsalvatge, 1943, pp.18-19
% Véase anexo 1.
% Como dijimos anteriormente, Marshall corrigi6 el texto mecanografiado que lleva el titulo Breves

consideraciones sobre el ligado (con contenidos especificos sobre el pedal) y cuyo contenido esta
atribuido a Granados.
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La repentina muerte de Granados en marzo 1916, habia dejado un futuro incierto en la
Academia Granados. Sin embargo, numerosas personalidades del mundo de la musica
intentan convencer a Frank Marshall para que continte con ella, como demuestra la

siguiente la carta que escribe Pedrell a Marshall unos dias después de la tragedia:

A usted le toca conservar lo que ¢l instituyd, esa academia de la que salieron tan
privilegiados alumnos, usted entre los primeros, como el gran maestro del

teclado. Yo le conjuro a usted para que emprenda esta obra por su buena

memoria' .

La Academia Granados inici6 el curso 1916-17 con un consejo directivo formado por
Eduardo Granados, el hijo mayor del compositor, Frank Marshall, Domingo Mas i
Serracant y Alberto Torrellas como secretario. En el curso 1919-1920 Frank Marshall
asumi6 el cargo de director de la Academia Granados, mientras Mas 1 Serracant
ocupd el de subdirector, manteniéndose Alberto Torrellas como secretario. Al curso
siguiente la Academia Granados pasé a denominarse Academia Marshall, ocupando

Frank Marshall el cargo de director de la misma hasta su muerte.

Sus obras dedicadas al pedal (Estudio practico sobre los pedales del piano 'y La
sonoridad del piano) tuvieron una mayor difusion y aplicacion practica que las de
Granados y aln éstas son comercializadas con un importante movimiento, lo que

demuestra la gran calidad didactica de las obras.

Unicamente el Estudio prdctico sobre los pedales del piano contiene referencia
teorica al uso del pedal, siendo La sonoridad del piano una aplicacion practica del

pedal a través de la ejecucion de obras de repertorio seleccionadas por el autor.

1% pages i Santacana (2000), p. 58.
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b) Datos de la obra.

Titulo:

Estudio prdctico sobre los pedales del piano

ESTUDIO PRACTICO Fecha de la primera edicion: 1919

SOBRE LOS

PEDALES DEL PIANO |

TTHICKNA  R8O0N)

Publicacion analizada:

Madrid: Union Musical Espaiola, 1919.

| =

:

| i
|

|

Resulta curioso que, siendo 1919 la fecha que aparece en el copyright de las sucesivas
ediciones de la obra, en una carta que envia Marshall a la Enciclopedia Biogrdfica
Espaiiola, con sus datos biograficos con el fin de ser publicados, figure el afio 1918

como publicacion de la obra.

Otra carta escrita por la editora Union Musical Espafiola el 25 de febrero de 1949 y
enviada a Marshall, nos aporta interesantes datos en referencia a la reimpresion de la
obra. Segun el contenido de la misma Frank Marshall deseaba incluir unas hojas
adicionales al Estudio Practico sobre los Pedales del Piano, las cuales enviaria a
Union Musical Espafiola para adjuntarlas en la proxima edicion. Sin embargo, no
llegd a enviarlas y la edicion actual contiene los mismos contenidos que la tercera

edicion (anterior a 1928).

Esta obra recibi6 multiples reimpresiones, sobre todo a lo largo de la década de los 70
y 80. Actualmente podemos encontrarla con facilidad en las tiendas especializadas de
musica impresa, en edicion de Union Musical Ediciones del afio 2005. Por tanto, esta
obra lleva casi un siglo utilizdndose como medio didactico para la ensefianza y el

aprendizaje del pedal.

De su aplicacion practica hemos podido obtener datos suficientes para conocer los
cursos en los que se trabajaba esta obra. Ello queda reflejado en los Planes de estudio
que la Academia Marshall (centro donde impartia docencia Frank Marshall) publicaba

anualmente y de los que se han conservado algunos de ellos.
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El mas antiguo que conocemos es uno que podemos acotarlo a los cursos académicos
que van desde 1924-25 a 1927-1928'°". En dicho plan de estudio figura esta obra que
aparece referenciada como Mecanismo de Pedal. Esta aparece secuenciada por cursos

de la siguiente forma:

* Curso primero. Capitulos 1 a 3: "ejercicios de pedal a contratiempo con nota
imaginaria y pedal a contratiempo con nota real. Pedal a grupos consonantes
de tres, de cuatro, de seis y de ocho notas".

* Curso segundo. Capitulos 4 a 6: "ejercicios de pedal aplicados a notas con
puntillo de prolongacion y con 1, 2, 3 y 4 notas de paso. Pedal a notas
repetidas. Pedal a notas distanciadas".

* Curso tercero. Capitulos 7 y 8: "pedal de acentuacion. Pedal incidental".

102
2

De los planes de estudio que podemos fechar entre 1928-29 y 1931-3 encontramos

una secuenciacion que abarca un curso mas, desde primero a cuarto:

* Curso primero. Ejercicios de pedal de los capitulos 1°y 2° y los diez primeros
ejercicios del 3° capitulo.

* Curso segundo. Repaso de los ejercicios anteriores, completar el capitulo 3 y
ejecutar el capitulo 4.

* Curso tercero. Capitulos 5 y 6 completos.

* Curso cuarto. Capitulos 7 y 8 completos.

Los planes de estudio de los afios 1932-1933 y 1933-34 introducen pequeiios cambios
en la secuenciacion de la obra por cursos, asi ésta queda distribuida en los siguientes

Cursos:

1B este Plan de Estudios, sin fecha, hemos tomado los datos de contacto de la Academia que

aparecen en el documento y los hemos comparado con los que figuran en los anuncios del periddico La
Vanguardia informando de la apertura de la matricula de inscripcion en el citado centro. Asi, en un
anuncio del 4 de octubre de 1924 se anunciaba el traslado de sus dependencias a la Rambla Cataluiia,
donde permanecen con el nimero de teléfono de 1.450 G hasta la fecha de 20 de septiembre de 1928.
Sin embargo, a partir del 29 de septiembre de de ese afio el teléfono de contacto de la academia para a
ser el 72726, permaneciendo la sede en la misma direccion.

192 Analizando el formato podemos concluir que es de un afio escolar cercano, pero posterior, a 1927-
28, ya que, por un lado, el teléfono que figura es 72726 y, por otra parte, en el repertorio figura la obra
Mecanismo del Piano escrita por Elisa Alabern'® en 1927. Por otra parte, segin el formato empleado
concluimos que es anterior al curso 1932-33.
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* Curso primero. Ejercicios de pedal de los capitulos 1°y 2° y los diez primeros
ejercicios del 3° capitulo.

* Curso segundo. Repaso de los ejercicios anteriores, completar el capitulo 3 y
ejecutar los ejercicios 1 a 12 del capitulo 6.

* Curso tercero. Ejercicios 1 a 12 del capitulo 4° y los capitulos 5 y 6 completos.

* Curso cuarto. Ejercicios 13 a 26 del capitulo 4° y los capitulos 7 y 8

completos.

En el ejemplar conservado del plan de estudios perteneciente al curso 1947-48
encontramos una nueva distribucion de la obra por cursos, comenzando el aprendizaje

de la obra a partir del segundo afio:

* Curso segundo. Capitulos 1 a 3 completos. Capitulos 5 y 6: ejercicios 1 al 11.
* Curso tercero. Capitulos 5 y 6 completos. Capitulo 4: ejercicios 1 al 12.
* Curso cuarto. Capitulos 7 y 8 completos. Capitulo 4: ejercicios 13 al 27.

* Curso quinto. Repaso de todos los capitulos.

A partir de la entrada en vigor de la nueva ordenacion de la LOGSE esta obra
comenzd a implantarse en el tercer curso del grado elemental y se imparte hasta el
segundo curso del grado medio, tal y como hemos podido comprobar en la ordenacion

del repertorio que publica la Academia Marshall todos los afios.

Con la implantacion de la LOE esta obra se imparte en las dos ensefianzas: basicas
(nueva ordenacion del grado elemental, dividida ahora en seis afios) y profesional
(solo los primeros cursos). Asi en la primera se abordaban los capitulos 1a 3,5y 6,y

en la segunda los capitulos 4, 7y 8'%.

Ademas de su aplicacion en este centro tenemos constancia de su empleo tanto en la
ensefianza privada como en otros centros. En la década de 1920 el profesor R. Casas,
que impartia lecciones privadas de piano como profesor de la Moderna Escuela de
Piano, publicitaba en los medios de comunicacion que seguia el plan de estudios de la

- - o 104
Academia, aplicando "una nueva técnica de pedal" ™.

1% Segiin el plan de estudios del curso 2011-12.

1% Marinada (1 de agosto de 1920), aiio VII, n°81, p.1.
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Estos planes de estudios también fueron de aplicacion en la Escolania de Montserrat
desde pocos afios antes de 1950, fecha en la que un alumno de Frank Marshall, Ireneu
Segarra, asume, primero la tarea de profesor y después de director del centro. El Plan
de estudios que se seguia en esta institucion era el mismo que el de la Academia
Marshall, impartiendo entre los cursos segundo y cuarto'® ambas obras de Marshall

(Segarra, 2000).

¢) Contenido de la obra.

Esta obra es fruto de las ensefianzas que le transmitié su maestro Enrique Granados
sobre este tema y de sus propias experiencias a lo largo de su carrera como profesor,

ejecutante y auditor de grandes pianistas (Marshall, 1919).

Esta en su mayoria estd formada por una serie de ejercicios para trabajar el uso del
pedal. Cada grupo de éstos esta precedido por unas exposiciones tedricas que abordan

una serie de normas sobre el uso del pedal en funcién de la figuracion ritmica.

d) Referencia a los pedales.

En el Prefacio de este Estudio prdctico... Marshall afirma que el motivo de la presente
obra es internarse en el estudio del pedal, ya que es, junto con el arte de la pulsacion,

donde se encierra el mayor secreto del arte del piano y un terreno apenas explorado.

Marshall afirma y confirma que el arte del pedal tiene sus leyes y la presente obra
trata de estudiarlas y puntualizarlas de una manera absolutamente practica. De hecho
no pretende que el uso del pedal se convierta en un arte tedrico, sino que mediante el
aprendizaje de estas leyes el alumno se acostumbre al correcto uso del mecanismo del
pedal. Una vez conseguida esta fase el alumno podra penetrar en el estudio, a

conciencia, del pedal.

Esta obra, afirma Marshall en su prefacio, esta dirigida a todos los alumnos de piano y
sus profesores, que “sepan ver en ellos, no una leccion, sino una clave, una ayuda”.
Aquellos artistas que poseen la facultad de llegar, mediante la intuicion, a un alto

grado de perfeccionamiento, no necesitan la ayuda de esta obra.

105 g . . . .
Soélo estaban autorizados a impartir los cuatro cursos de las ensefianzas elementales.
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Advierte ademas Marshall que la falta de estudios precedentes sobre el uso del pedal
que pudieran servir de guia o prestar autorizacion al estudio, ha dificultado el trabajo,
por lo que esta obra no pretende ser la definitiva, sino la primera piedra sobre la que

se elevard “un edificio, que bien se presta y lo merece el tema”.

A esta obra le seguird una segunda parte, que Marshall pretende publicar
seguidamente, en el que, mediante pasajes de las principales obras pianisticas,
demostrard la utilidad de los ejercicios de este Estudio practico... combinado con la

sonoridad y el caracter.

El presente trabajo estd dirigido tinicamente al pedal derecho, a pesar de que el titulo
indique el término en plural. Para su representaciéon Marshall emplea la letra p para
pisar el pedal y unos signos de pausa o silencios de valor determinado para levantar el
pie. Cuando el pedal debe suprimirse durante un tiempo emplea el signo + y cuando

debe prolongarse su uso se empleara una linea horizontal.

La obra se divide en 8 partes, coincidiendo con las distintas aplicaciones del pedal, a
cuya explicacién siguen pequefios ejercicios numerados para trabajar de forma
practica lo expuesto mediante las maximas combinaciones posibles y abarcando todos

los contenidos.

Parte primera: El pedal a contratiempo con figura de nota imaginaria. Segin
Marshall toda nota o acorde de valor binario se dividird en dos partes iguales
imaginarias, pisando el pedal en la segunda mitad de su valor mientras la primera
quedard libre de €l. En el caso de que el valor sea ternario el pedal se pisara en las dos
ultimas partes de su subdivision ternaria imaginaria. En el caso de que el valor de una
nota o acorde sea cuatro o mas veces superior que las precedentes, en lugar de dividir
imaginariamente en dos o tres partes iguales dependiendo de su valor real, se hara en
cuatro para los valores binarios y en seis para los ternarios, accionando el pedal en la

segunda parte imaginaria hasta el siguiente acorde o nota.

Parte segunda: El pedal a contratiempo con figura de nota real. En este caso no se
procederd a la subdivision mental de valores, sino que se accionara el pedal con la

segunda nota real del grupo.
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Parte tercera: El pedal a grupos consonantes. En los grupos reales o de igual
duracion'® el pedal se pisara en la segunda nota de cada grupo, manteniéndose hasta
la primera del siguiente de distinta armonia. En el caso de que el grupo sea de valores
distintos se descompondra el grupo en valores imaginarios del valor menor

comprendido, aplicando el pedal a la segunda nota real o imaginaria.

Parte cuarta: El pedal aplicado a notas o acordes con uno o mas puntillos de
prolongacion. En este caso el pedal se pisaria a contratiempo en el valor largo,
correspondiendo su pise con el puntillo. Si el grupo que contiene el puntillo incluye
notas disonantes se cambiara en la punto fuerte'”” del grupo, en caso contrario no sera

necesario cambiar el pedal.

Parte quinta: El pedal a grupos de notas o acordes repetidos. Se debe aplicar a
contratiempo bajo la segunda mitad del valor imaginario de la primera nota o acorde.
En el caso de que la primera nota sea distinta al resto del grupo se aplicara el pedal,

como en los grupos reales, es decir, bajo la segunda nota del grupo.

Parte sexta: El pedal a notas distanciadas. En este caso el pedal se aplica como en las
notas repetidas, es decir accionando el pedal a contratiempo sobre la primera nota (la
que tiene que hacer el salto), con figura de nota imaginaria que corresponde a la mitad

del valor.

Parte séptima: El pedal ritmico o de acentuacion. Este pedal se aplicard en el
momento de atacar la nota o acorde que deba ir acentuada. En este caso la simbologia

para indicarlo es una p bajo una linea ( p ) para diferenciarlo con claridad.

Parte octava: El pedal incidental o de recurso. Se aplica en aquellos casos donde solo
usaremos el pedal como recurso para ligar dos notas entre si que no pueden ser unidas
por la accion de los dedos. El pedal se accionard a contratiempo con figura de nota
imaginaria de la nota o acorde que debe ser ligada. En el caso de que los valores sean
tan cortos que el pedal no pueda accionarse a contratiempo se hara junto con la nota

que debe ser ligada, la cual debe ser atacada con menos intensidad para que el pedal

1% Marshall ademés denomina grupos reales a los que son de igual duracién (igual que Granados),

compuestos cuando dentro del mismo compas coinciden dos o mas grupos con diferentes valores entre
ellos y grupos mixtos cuando dentro del mismo grupo los valores de las figuras son distintos.

197 Al igual que Granados, Marshall llama puntos fuertes a las notas de mayor duracion del grupo y
puntos débiles a las de menor valor.
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no cree la sensacion de nota acentuada. Se utilizard para este Ultimo caso la

simbologia empleada en el pedal ritmico.

Finaliza Marshall su obra afiadiendo que el pedal aplicado a los grupos disonantes y el
pedal aplicado a la melodia con notas extranas a la armonia, por su caracter especial
relacionado mayormente con la sonoridad y con las distintas gradaciones, serdn

tratados en la segunda parte de esta obra, que publicard posteriormente.

Como se puede observar Marshall emplea similares términos y contenidos a los de

Granados, apreciandose diferencias o novedades en algunos casos.

Todas estas aplicaciones las hemos resumido en la figura VIL.10.

Valor binario

A contratiempo con /
\

figura de nota imaginaria .
9 9 Valor ternario

A contratiempo con
figura de nota real

A grupos reales

Modos de aplicacion consonantes
del pedal

A notas con puntillo

A notas o acordes
repetido

A notas distanciadas

Pedal ritmico o de
acentuacion

Pedal incidental

Figura VII.10. Modos de aplicacion del pedal segiin Marshall.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.27.1. Caracteristicas de la obra Estudio prdctico sobre los pedales del piano,

de Marshall.
Formato Periodo de publicacion Nivel
Tedrico-practico 1919 a 2005 Elemental-medio

Tabla VII.27.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Sin denominacién No expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si No expuesto No expuesto

Tabla VII.27.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones

Hasta ca. 1947 1°
ca. 1947-48 20 Si No

LOGSEyLOE | 3°
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7.28. FUSTER, FRANCISCO: LA TECNICA DE LOS PEDALES

a) Resena biogrdfica del autor.

Francisco Fuster (1887-1976) fue “profesor por oposicion del grado superior del

7”7, Nacido en Valencia, estudio en el

Conservatorio Vizcaino de Musica
conservatorio de Madrid con José Tragd, pianista madrilefio que fue compafiero de
clase de Georges Falkenberg (autor de Les pédales du piano, y cuyo ejemplar poseia
Trag6'®) en el Conservatorio de Paris. En 1920 obtuvo plaza en la catedra de piano

en el recién creado Conservatorio Vizcaino.

Fue un destacado pianista, a pesar de que muchos diccionarios no recogen datos
biograficos sobre ¢l y mantuvo una estrecha amistad con Frank Marshall, como se
desprende de su correspondencia. Escribié varias obras pedagogicas, siendo las mas
conocida sus Doce pequerios estudios elementales y su Técnica elemental del

pianista. Apenas es conocida su obra escrita para el estudio de los pedales.

b) Datos de la obra.

Titulo:

La técnica de los pedales
Fecha de la primera edicion: ca. 1920,

Publicacion analizada:

Madrid: Faustino Fuentes, [ca. 1920]

1% Dato recogido de la portada de la obra.

1% El ejemplar se conserva en la Biblioteca Victor Espinos de Madrid.

110 - . o
Fecha basada en el afio de creacion del Conservatorio Vizcaino, ingresando como profesores de la
catedra de piano Francisco Fuster y Aurelio Castrillo.

(http://www.cuskomedia.org/aunamendi/78176/58131 )

411



No hemos localizado ejemplares de esta obra en los catdlogos en linea de distintas
bibliotecas de Bilbao, sino en la Biblioteca Nacional de Espafa y en la Victor Espinds
de Madrid. Por tanto, no sabemos si esta obra fue aplicada como texto en el
Conservatorio Vizcaino (por ser publicada posteriormente a su época como docente
en ese centro). Tampoco se conocen ediciones posteriores de la obra, lo que deja claro

la poca difusion que tuvo esta publicacion, hoy en dia totalmente desconocida.
¢) Contenido de la obra.

La Técnica de los Pedales, dedicada a su maestro José Tragd, es una obra practica
cuyas Unicas indicaciones tedricas se encuentran en la parte titulada Nuestro propdsito

y Advertencias importantes, las cuales estan escritas en castellano y en francés.

En la obra no se menciona un curso especifico en el que puede ser utilizada la obra y
tampoco hemos localizado planes de estudio donde se incluya. Por tanto, tras analizar
comparativamente la obra de Marshall con la de Fuster, observamos que la del
pianista catalan es menos extensa pero de dificultad similar. Es posible, por tanto, que

la obra de Fuster fuera destinada a ser trabajada desde primer a cuarto afio
d) Referencia a los pedales.

Esta obra, como indica el autor, “esta dedicada solamente a conseguir la agilidad de

111
/

los pies en los cambios de pedales”. Pero debido a la supremacia del 1 pedal’ " sobre

los otros, la obra esta dedicada exclusivamente a éste.

Consta de numerosos ejercicios distribuidos en 3 partes, sin indicaciones sobre su
realizacion y solo precedidos cada grupo por un encabezamiento que hace referencia

al contenido.

Inica Fuster la obra justificando la publicacion de esta obra dedicada a los pedales,
afladiendo que el dominio de la intepretacion no se conseguiria sin otro esencialisimo:
el de los pedales, ya que sin ellos “el piano no se puede considerar como instrumento
expresivo mas que de una manera muy relativa”. Afirma el autor, ademas, que suele
ser habitual que los alumnos no estudien los pedales con la debida atencion. Este

estudio, segun Fuster, se debe dividir en dos partes distintas: una destinada a

111 .
Se refiere el autor al pedal de resonancia.
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conseguir la independencia y agilidad de los pies para las diferentes maneras de uso
de pedal y otra dedicada a cudndo y como hay que usarlos en las distintas obras. La
primera de ellas precederia siempre a la segunda, por tanto antes de abordar el pedal
en una obra el alumno debe dominar el empleo del pedal previamente.“Por razones
inexplicables", continua, "son muy pocas las obras que tratan de la manera y el
momento de usar los pedales; pero todavia escasean mads, casi en absoluto, las
dedicadas al estudio de la técnica de los mismos". Por tanto el proposito de la presente

obra es el desarrollo de la técnica de los pedales.

A este Nuestro proposito le sigue las Advertencias importantes, en las que explica
algunas consideraciones teoricas de los pedales, entre las que destacamos las

siguientes:

* Los talones de los pies deben estar bien apoyados en el suelo o taburete.

* A pesar de ser general la denominacion de pedal fuerte para el que estd
colocado a la derecha y pedal piano o sordina para el de la izquierda, se les
denominara I* Pedal y 2° Pedal, respectivamente.

* Para el I” Pedal se utilizara la palabra pedal o las abreviaturas ped o P. y el
signo *. La indicacién 2 Pedal y el signo [J se utilizard para el pedal
izquierdo.

* El pedal se aplica de dos maneras distintas: una bajando el pie al mismo
tiempo que los dedos, denominado pedal de acentuacion y otra accionando el
pedal después de la nota, que se indica con el nombre de Pedal de
prolongacion, ya que su objeto es prolongar el sonido.

* Se denominard movimiento regular cuando los movimientos del pie sean
iguales y movimiento irregular cuando aquéllos sean desiguales. La velocidad
de los movimientos del pie seran denominados movimiento lento, moderado y

rapido.
La tres partes en que se divide la obra son:

1. Ejercicios para el estudio del pedal de acentuacion, en el cual el pedal se
acciona junto con la nota del grupo que se pretende destacar. Cada uno de
estos ejercicios se dividen en series que estan dedicadas al movimiento lento,

moderado y rapido, asi como del regular e irregular del pedal.

413



2. Ejercicios para el estudio del pedal de prolongacion. Para facilitar su
comprension Fuster no sélo emplea el signo * y la abreviatura Ped. sino que
se sirve de figuras ritmicas para indicar el valor exacto de cada accion del pie,
el cual también se realizard mediante ejercicios de pedal de movimiento lento,
moderado y rapido, asi como regular e irregular. La Glltima serie de esta parte

contiene ejercicios de pedal de acentuacion y prolongacion combinados.

3. Ejercicios para el uso del 2° pedal, combinado también con el primero,

tratando ademas el descenso y elevacion gradual de pedal.

Todos estos ejercicios de dificultad progresiva estan destinados a que el alumno
adquiera un elevado desarrollo, independencia y conciencia del movimiento del pie.
Sin incluir orientaciones sobre cudndo y como hay que usarlos en las distintas obras.
Como afirmaba el autor al inicio, esta obra esta destinada a ‘“conseguir la

independencia y agilidad de los pies para las diferentes maneras de uso de pedal”.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.28.1. Caracteristicas de la obra La técnica de los pedales, de Fuster.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Eminentemente practico ca. 1920 Elemental-medio

Tabla VII.28.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

1 pedal No expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
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Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.28.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

10

Si

Si
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7.29. SCHMOLL, ANTON: NUEVO METODO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Anton Schmoll (n. 1841), compositor francés y oficial de instruccion publica, fue
especialmente conocido por su método de piano, escrito a finales del siglo XIX''?,
Esta obra fue ampliamente difundida por muchos paises hasta bien entrada la segunda

mitad del siglo XX.

b) Datos de la obra.

Titulo:

wboo '
ﬂﬂw é /‘W Nuevo método de piano
/7%]”

A. SCHMOLL

Fecha de la primera edicién: ca. 1922'"

Publicacion analizada:

Iran: Ediciones Schmoll, 1964

PRIMERA PARTE

El éxito y la difusion de esta obra queda descrita en la edicion de 1964 de la misma

publicacion:

El nuevo método de piano por A. Schmoll est4 difundido por todo el mundo en
estas siete lenguas: espanola, francesa, inglesa, alemana, portuguesa,italiana y
neerlandesa, adoptado por el profesorado de paises tan alejados de Europa como
Australia, Alaska, Annam, Indias ex-holandesas, etc., con impresiones de diez
mil, veinte mil y en algunas naciones hasta de cuarenta mil ejemplares agotados
rapidamente. Asi, no hay exageracion ninguna en calcular en millones los
ejemplares de esta obra difundidos por el mundo entero.

112 . . ,
Tomamos estos datos teniendo en cuenta que profesores del Conservatorio de Paris, como

Marmontel (fallecido en 1898), elogio dicho método.

'3 Ejemplar mas antiguo localizado de la edicion espaiiola.
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Ademas, afirma, esta obra sirvi6 de iniciacidbn a numerosos artista y profesores de
piano célebres y ha sido adoptada en innumerables conservatorios y centros de

enseflanza musical.

La ultima ediciéon que conocemos de la obra pertenece a 1964 y ésta no parece estar
siendo utilizado en la ensefianza del piano actual. Probablemente, empezo a

desaparecer de las clases con la incorporacion del sistema LOGSE en los afios 90.
¢) Contenido de la obra.

Este método estd dividido en cinco voliumenes cuyos contenidos estan gradualmente
secuenciados. Cada una de las cinco partes del método pertenecen a un género que
Schmoll denomina facil (fase primaria), el mas sencillo de los tres en que se divide su
graduacion pedagogica -los dos restantes son denominados medio (fase secundaria) y
brillante (fase superior)-. Por tanto, este método, de cinco niveles, estaria aplicado a

la ensefianza elemental.

El formato de la obra es tedrico-practico, abarcando no solo aspectos pianisticos, sino

también de lenguaje musical e incorporando ademas lecciones de dictado auditivo.

Cada una de las lecciones de los libros desarrolla unos contenidos especificos
graduados por dificultad, que se desarrollan teéricamente y se le da una aplicacion

practica mediante la ejecucion de una pieza o ejercicio.
d) Referencia a los pedales.

La primera referencia a los pedales ocurre en las primeras paginas del volumen

quinto, por lo que su empleo esté reservado a partir del cuarto curso.

Afirma Schmoll que los pianos suelen tener dos pedales, que sirven para modificar la
calidad del sonido del instrumento: el gran pedal y la sordina. Del primero indica que
es el que levanta los apagadores mientras que del segundo afirma que es el que hace
funcionar una o dos cuerdas (efecto una corda) o interpone una una tira de fieltro

entre las cuerdas y los martillos (celeste)'.

4 Comprobamos aqui la confusion del término sordina como el pedal una corda, debido a la
sustitucion de este pedal por el celeste en algunos pianos (antiguos sobre todo).
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Respecto a las funciones de cada uno de los pedales indica que el gran pedal sirve
para prolongar el sonido y debe cambiarse cuando la armonia es modificada para
evitar confusiones sonoras. Debe abstenerse su uso en la ejecucion de frases de una
escala diatonica o cromadtica, sobre todo cuando dichos pasajes son con la mano
izquierda. También debe evitarse la costumbre de usarlo siempre en los pasajes
marcados con f, ff o mf, sin cuidar los cambios de acordes y con la idea de que este
pedal sirve para tocar forte, pues este pedal permite que pasajes dulces y débiles

puedan sonar con un timbre vibrante y misterioso.

Respecto a la sordina (una corda segin Schmoll) indica que produce un sonido mas
reducido, mientras que el celeste produce un sonido de gran suavidad comparable al

que produce el gran pedal en conjunto con la sordina.

Por ultimo recomienda el empleo del pedal solo cuando se haya estudiado bien el

pasaje en el que desee accionarlo.

Posteriormente, en las piezas expuestas en las siguientes lecciones, indica el uso del
pedal mediante los simbolos ordinarios, tanto para prolongar el sonido como para

modificarlo. No existe indicio alguno del uso del pedal a contratiempo.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.29.1. Caracteristicas de la obra Nuevo método de piano, de Schmoll.

Formato Fecha de utilizacion Nivel

Tedrico-practico ca. 1922 a 1964 Elemental

Tabla VII.29.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Gran pedal Expuesto No expuesto
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Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

Expuesto

Expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso

del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.29.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

4°

Si

No
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7.30. MARSHALL, FRANK: LA SONORIDAD DEL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Frank Marshall King (1883-1959). Ver apartado 7.27. Marshall, Frank: Estudio

practico sobre los pedales del piano.

b) Datos de la obra.

Titulo:

La sonoridad del piano

Fecha de la primera edicion: entre 1925 y

1928.

Publicacién analizada:
Barcelona (Puerta del Angel, 1 y 3): Unién

Musical Espaiola

La sonoridad del piano corresponde a la segunda parte del Estudio prdctico sobre los

pedales del piano que habia sido publicado en 1919.

Las fuentes que citan La sonoridad... con fecha de publicacion lo datan de 1940'"?,
refiriéndose a la publicacién realizada por Boileau. De hecho Yolanda Guasch
Boileau, nieta del fundador de la editorial, nos confirm6 que esta obra "ha sido
publicada siempre y solo por Boileau desde 1941"''®. Sin embargo, nuestras
investigaciones sobre la aplicacion practica de la obra nos dieron diferentes pistas
sobre una publicacion anterior. La primera de ellas es la conservacion de un ejemplar
del plan de estudios del curso 1932-33 de la Academia en el que figura la obra.
También se conserva un ejemplar sin fecha, que hemos situado temporalmente (de

acuerdo a los datos del domicilio y formato del mismo) entre los cursos 1928-29 y

' Pages i Santacana (2000); Chavarria (2008); Comellas i Colldeforns, en Casares (2001); Granados
et al. (2001), entre otros.

"6 yolanda Guasch (comunicacién personal, 17 de marzo de 2010).
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1931-32, en el que aparece la obra. Asimismo localizamos un ejemplar de La
sonoridad del piano publicado por Unién Musical Espafiola, cuya informacién de
domicilio lo sitia temporalmente anterior al 1 de marzo de 1928. El siguiente dato
que nos da una nueva fecha es la carta que envia Marshall a la Enciclopedia
Biografica Espariola, con sus datos biograficos con el fin de ser publicados, donde el
mismo autor indica la publicacion de su obra La sonoridad del piano ocurri6 en 1925,
aunque no podemos considerar este dato fiable porque la fecha de publicacion del
Estudio practico... que dio el autor no se correspondia con la indicada en el copyright

de la obra. Sin embargo, todas las pistas nos llevan a que la fecha se encuentre entre

1925 y principios de 1928.

Al igual que ocurriera con la obra anterior de Marshall, La sonoridad del piano se
puede adquirir con facilidad en las tiendas especializadas de musica impresa ya que
esta obra ha sido reimprimida, siempre por Boileau, a lo largo de los afios, siendo la

ultima en 2003.

De su aplicacion practica hemos podido obtener datos suficientes para conocer los
cursos en los que se trabajaba esta obra. Ello queda reflejado en los Planes de estudio

de la Academia Marshall que se conservan.

En los planes de estudio que pudimos fechar entre 1924-25 y 1927-28 no se recoge la
obra La sonoridad del piano, ya que alin no estaria publicada, sin embargo, en el
mismo figura la siguiente anotacién después del programa de segundo afio: “Desde
este curso se estudiardn obras de distintos autores, para el estudio del pedal, de la

sonoridad''” y del caracter de cada una de ellas”.

En el plan de estudios que pudimos fechar entre 1928-29 y 1931-32 La Sonoridad del

Piano queda secuenciada por cursos de la siguiente manera:

*  Curso primero: nimeros 1,4, 5y 11
e Curso segundo: nimeros 2,9, 12, 13y 27
e Curso tercero: numeros 10, 15, 19 y 23

e Curso cuarto: nimeros 14, 20, 21 y 30

"7 En uno de los planes de estudio aparece tachado “(...) del pedal, de la sonoridad (...)” y escrito

“fraseo”, por lo que este parrafo debe leerse: “Desde este curso se estudiaran obras de distintos autores,
para el estudio del fraseo y del caracter de cada una de ellas”.
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* Curso quinto: nimeros 22, 24,29 y 32

En los planes de estudios de los afios 1932-1933 y 1933-34 se aprecia una

distribucion de las lecciones ligeramente distinta a la del plan anterior:

*  Curso primero: numeros 1, 5, 11y 26

e Curso segundo: numeros 4, 9, 12, 13y 27
e Curso tercero: numeros 2, 10, 19y 23

e Curso cuarto: nimeros 8, 14, 15,20y 30
* Curso quinto: nimeros 21, 24,29 y 32

Por su parte, el ejemplar del plan de estudios perteneciente al afio 1947-1948

distribuye las obras de La sonoridad del piano en los siguientes cursos:

* Curso segundo: numeros 1, 5,9, 11, 13,26 y 27
e  Curso tercero: numeros 2, 10 12, 19y 23

* Curso cuarto: nimeros 8, 14, 15y 20

e Curso quinto: numeros 21, 22, 24,29 y 32

* Curso sexto: nimeros 16, 18, 25,30y 31

También localizamos una hoja mecanografiada sin fecha, perteneciente al plan de
estudios para los cursos 6° a 8° y perfeccionamiento. En sexto curso se indica el
estudio de los nimeros 18, 25, 28, 32 y 33 de esta obra, lo que demuestra una

nueva ordenacion de la misma.

Seglin la programacion didéactica de la Academia Marshall del curso 2011-2012 de
La sonoridad del piano inicamente se seleccionan algunas de las obras para ser
interpretadas segun la edicion de Marshall. Asi aparece por primera vez una obra
de este volumen en el cuarto curso del nivel basico (de los seis en los que se

divide el actual nivel basico, vigente desde el curso 2011-2012).

¢) Contenido de la obra.

La sonoridad del piano consiste en una coleccion de 33 obras de diversos autores,
recopiladas y anotadas por Marshall para el estudio de la pulsacion y los pedales. Las

obras recopiladas son las siguentes:

Schumann. Album de la Juventud op.68 n° 2, 3,4, 5, 8, 10, 19, 26, 28, 38 y 41.
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Schumann. A/bumbldtter op. 124n°2,3,5,6, 11y 13
Schumann. Escenas de Nifios op. 15n°4,5y 13

Schumann. Escenas del Bosque op. 82 n° 7

Schumann. Fantasiestiicke op. 12 n° 1

Heller: Estudios op. 47 n° 15y 16

Mendelssohn: Romanzas sin Palabras op. 19 n°® 6, op. 30 n° 6
Chopin: Preludio op. 28 n° 4, 6, 15y 20

Mozart: Sonata KV331 (Tema)

Schubert. Momento Musical op. 94 n° 3

Beethoven: Sonata op. 7 (Largo)

El prologo de la obra viene a cargo de Domingo Mas y Serracant, profesor''® y

subdirector de la Academia Granados desde los primeros afios de creacion y
posteriormente subdirector de la Academia Marshall hasta 1944 (ano de su

fallecimiento).

Afirma Mas y Serracant que este nuevo tratado, que complementa el primer volumen
escrito por Marshall, ofrece una coleccion de obras recopiladas con el mas amplio
criterio, entre las mejores que se han escrito para piano. Dichas obras son revisadas,
detalladas y anotadas partiendo de los conocimientos adquiridos por el autor de su
faceta concertistica y de sus afos de experiencia dedicados a la pedagogia. Marshall
pretende, mediante ejemplos de obras enteras, que los alumnos adquieran el dominio
de los diversos efectos de sonoridad y pedal, a la vez que aprenden un numero selecto
de obras, poniendo ahora a tributo del sentimiento y de lo artistico la destreza

adquirida antes por medio del mecanismo.

Para facilitar la comprension de los aspectos relacionados con la sonoridad Marshall
emplea distintas grafias para distinguir diferentes planos sonoros, sefialando con
grafia aumentada la parte del canto principal y con grafia disminuida la acompafiante.
Ademas emplea un regulador puesto en sentido vertical “para indicar la graduacion
con que se han de atacar las notas que forman un acorde”. Ademas afiade digitaciones

y articulaciones propias.

"8 En su labor docente en la Academia Granados y en la Academia Marshall ejercio, ademas del cargo

de subdirector de ambas academias, como director de las Clases de Solfeo, Teoria y Armonia y
profesor de las asignaturas Solfeo y Teoria, Armonia, Composicion, Contrapunto, Fuga,
Instrumentacion, Formas Musicales, Practica e Interpretacion y Analisis.

423



Al final de la edicioén impresa de 1980 (reimpresa en 2003) aparece una “clasificacion
por grados de las obras contenidas en este volumen”, la cual no aparece en la edicion

impresa por Union Musical Espafiola:

1 grado: Nums. 1, 5,9y 11

2° grado: Ntms. 2,4, 8, 12, 13y 26

3% grado: Nams. 3, 10, 15, 16, 19, 23 y 27
4° grado: Nums. 6, 7, 14, 20, 21 y 30

5° grado: Nums. 17, 22, 24,29y 31

6° grado: Nums. 18, 25, 28, 32 y 33

Esta clasificacion agrupa unas determinadas piezas en grados, que no tienen por qué

referirse a un curso concreto, sino un grado de dificultad.

d) Referencia a los pedales.

Esta obra no contiene indicacion tedrica sobre el pedal, sino que consiste en una
recopilacion de obras para trabajar determinados aspectos expresivos. Sin embargo,
esta obra difiere de otra coleccion de estudios en que ésta estd dedicada al estudio de
la pulsacion y los pedales. Se trata pues de la segunda parte del Estudio practico
sobre los pedales del piano que, en este caso, se desarrolla mediante la ejecucion de
una serie de obras cuyas indicaciones de pedal son escritas cuidadosamente por

Marshall.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.30.1. Caracteristicas de la obra La sonoridad del piano, de Marshall.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Practico ca. 1925 a 2003 FElemental-medio
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Tabla VII.30.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.30.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

119
No expuesto

Si

No

119

1919.

Dicha informacion esta reflejada en su obra anterior Estudio practico sobre los pedales del piano,
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7.31. RIEMANN, HUGO: MANUAL DEL PIANISTA

a) Reseria biogrdfica del autor.

Hugo Riemann (1849-1919) fue un destacado musicologo alemén que escribi6 varias
obras dedicadas a la pedagogia pianistica. Estudio en el conservatorio de Leipzig y

como profesor de piano ejercié en Hamburgo entre 1881 y 1890.

Escribi6 una serie de obras dedicadas a la ejecucion pianisica, como Vergleichende
theoretisch-praktische Klavier-Schule en 1883 y Katechismus des Klavierspiels, en
1888, cuya quinta ediciéon se publico con el titulo Handbuch des Klavierspiels'’

(Manual del pianista en su version espaiola).

b) Datos de la obra.

Manual del Pianista

Titulo:

Manual del pianista
Fecha de la primera edicion: 1928

Publicacion analizada:

Cornella de Llobregat: Idea Books, 2005

En 1888 se publicé Katechismus des Klavierspiels, apareciendo la quinta edicion en
1916 con el titulo Handbuch des Klavierspiels. La version espafiola de la obra parte

de la octava edicion y la traduccion fue realizada por M° Antonio Rivera y Maneja.

Desde la primera edicion de Manual del pianista, llevada a cabo por Labor, esta obra
ha sido reeditada casi continuadamente. Hoy en dia podemos adquirirla en edicioén de

Idea Books.

120 Hyer, B. y Rehding, A. (2001). Riemann, (Karl Wilhelm Julius). En S. Sadie y J. Tyrrell (eds.), The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2* ed., vol. 21 , pp. 362-366. Nueva York: Oxford
University Press.
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¢) Contenido de la obra.

Manual del pianista es una obra dedicada a la pedagogia pianistica, que contempla
todos aquellos aspectos relacionados con el piano (descripcion de su mecanismo), el
pianista (posicidn, ataques, digitacion, articulacion, habitos de estudio, etc.) y la obra

musical (dindmica, agogica, forma, etc.).

Hay que tener en cuenta que esta obra, a pesar de que la podemos encontrar en stock
en muchas librerias espafiolas, trata contenidos escritos en 1888, por lo que varios

aspectos nos pueden considerar obsoletos, como es su referencia a los pedales.
d) Referencia a los pedales.

Los contenidos referidos a los pedales estan colocados en la parte relacionada con el

instrumento y su mecanismo.

Sobre el pedal, que denomina grande o fuerte, explica su funcionamiento y el efecto
sonoro que se produce al vibrar las cuerdas pertenecientes a los armonicos de esos
sonidos. En este aspecto concreta los armdnicos superiores e inferiores que suenan

cuando se acciona la nota do2.

P e bale £
= P D G S— &:F—V—T__J—clo.

Ll ¥ # I L

3

Figura VII.11. Armonicos superiores de la nota do2.

Fuente: Riemann (2005).

Sobre su uso Riemann advierte que, al contrario de la practica habitual, el pise del
pedal no debe coincidir con el ataque de la nota, ya que reforzaria los ruidos del
mecanismo del piano y no permite que se elimine la resonancia del acorde anterior.
Aconseja pues al alumno a habituarse desde un principio a hacer todo lo contrario, es
decir levantar el pedal en el momento que se ataque una nota y bajarlo
inmediatamente después, de tal forma que la accidon de subida y bajada se convierta en
un unico movimento del pie. De esta forma el pianista puede realizar de manera

satisfactoria un uso continuado del pedal, tipico del pianista moderno.
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Finaliza esta parte ocupandose del pedal izquierdo y de otros pedales que nos

podiamos encontrar en los pianos de aquella época.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.31.1. Caracteristicas de la obra Manual del pianista, de Riemann.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico 1928 a 2005 Medio-superior

Tabla VII.31.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal grande o pedal
fuerte Expuesto Expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si No expuesto No expuesto
Tabla VII.31.3. Aplicacidn practica.
Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto No No
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7.32. CASELLA, ALFREDO: EL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Alfredo Casella (1883-1947) fue un compositor y pianista italiano. Estudio en Paris

con Louis Diémer, teniendo contacto con Claude Debussy y Maurice Ravel.
Su actividad pedagdgica se desarroll6 en el Liceo de Santa Cecilia (Roma).

Escribid varias obras y articulos relacionados con la historia de la musica y el piano,
numerosas obras orquestales, vocales, cameristicas y de camara, y editd varias obras

instrumentales.

b) Datos de la obra.

Alfredo Casella EL PIANO Titulo:

El piano

Fecha de la primera edicion: 1942

- Publicacion analizada:
A | Buenos Aires: Melos (Ricordi Americana), 1985

RICORDI

El piano es la version espafiola, traducida por Carlos Floriani, del texto original

escrito en italiano bajo el titulo /I pianoforte.

La obra original se publico por primera vez en Roma en 1937 y su traduccion al
espafiol en 1942. En los afios posteriores fueron publicadas numerosas ediciones de la
version espafiola (tercera edicion en 1948, la cuarta en 1953, la quinta en 1967,... la

onceava en 1985).

Desde la primera edicion la obra ha sido publicada por Ricordi Americana (ahora
Melos) y hoy en dia la sigue comercializandose gracias a ediciones més recientes (la

ultima que conocemos data de 2008).
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Esta obra estd considerada como un referente de los escritos pianisticos y suele

encontrarse en cualquier biblioteca musical.
¢) Contenido de la obra.
El piano es una obra tedrica que incorpora ejemplos musicales e ilustraciones.

Trata numerosos aspectos que van desde la historia del instrumento y los
compositores, hasta la interpretacion y la ensefianza. Asi, como se muestra en el

indice la obra contiene los siguientes capitulos:

1- Historia del piano

2- La construccion del piano

3- Historia de la literatura pianistica
4- La estética del piano

5- Los grandes pianistas de la historia
6- Coémo se toca el piano

7- Coémo se enseia el piano

8- La transcripcion para piano

9- El piano y la orquesta

10- El piano en la musica de cdmara

Teniendo en cuenta los contenidos que se desarrollan a lo largo de la obra,
concluimos que estd destinada a alumnos de nivel avanzado (medio o superior) o,

como indica el autor, para los jovenes estudiosos.
d) Referencia a los pedales.

Casella se muestra claramente preocupado por el pedal en su obra. El apartado que
dedica a este mecanismo es relativamente extenso (unas 13 péginas) ya que, segun
Casella, es "uno de los mayores problemas de la ejecucion pianistica". Su exposicion
es clara y ordenada; no aporta nada nuevo a lo indicado por los autores anteriores,

pero si recoge gran parte de esas ideas.

Su primera exposicion se refiere a la idea equivocada que tienen los alumnos sobre la
utilidad del pedal derecho para aumentar la intensidad del sonido, cuando realmente
lo que produce es un sonido “mas rico y hermoso” debido a la vibracion por simpatia

de los armodnicos naturales (este hecho lo explica concretando los armdnicos naturales
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que suenan con un sonido). Esta razon y la posibilidad de prolongar el sonido de
aquellas notas que no pueden ser mantenidas con los dedos son las que justifican el

empleo del pedal derecho.

Estas dos funciones del pedal se llevan a la préctica teniendo en cuenta una serie de
reglas y consejos para poder sacar provecho de ‘“semejante medio fénico y
expresivo”. Casella considera tres reglas sencillas pero fundamentales sobre las cuales

se basa el pianismo:

* “Larenovacion del pedal debe efectuarse inmeditamente después de ejecutado
el nuevo acorde o la nueva nota melddica”. Esto una aplicacion del pedal,
como ¢l mismo denomina, de forma “sincopada”.

* “Cada registro del instrumento tendrd un tratamiento distinto por parte del
pedal”. Mientras més grave sea el pasaje menos pedal usaremos mientras que
en la parte aguda se podra usar de forma mas prolongada.

* “El pedal debe ser renovado en cada cambio de armonia”.

A estas reglas le siguen otras “accesorias” como el empleo mas prolongado en los
pasajes crescendo y menos, en los diminuendo; el mismo uso debemos aplicar para
los pasajes ascendentes y descendentes. Se usard también en los pasajes de arpegios
que contengan la misma armonia. Por otra parte el empleo del pedal debera

respetarlos silencios o paradas.

Aun teniendo en cuenta estas reglas expone que el uso del pedal difiere mucho entre
los periodos estilisticos que interpretemos, donde hace una extensa exposicion sobre
los diferentes usos segun el estilo y las caracteristicas de las obras. Asi, en las piezas
de “sonoridad organistica” (cita las Toccate y las canzoni de Frescobaldi) podremos
usarlo con mucha mayor libertad que en las obras pertenecientes al clave. Todas
aquellas obras escritas anterior al estilo de Clementi (finales del siglo XVIII) deben
guardar, generalmente, "la transparencia y la brillantez de ese estilo" y no ser
importunadas con la accidon del pedal; en las obras de Mozart se usara con especial
reserva salvo en raras excepciones. Respecto al uso del pedal en el repertorio de Bach,
afirma Casella que debe ser examinado con especial atencion, ya que existen muchos
casos en los que es indispensable para prolongar sonidos, reforzar una nota o ligar un
sonido o acorde con el siguiente; ademds se apoya de la afirmacion de Busoni, que

indicaba que el uso del pedal es necesario en la musica de Bach e indispensable en el
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género de las transcripciones de sus composiciones organisticas. A partir de la
invencion del pedal (afio 1780 seglin Casella, aunque hemos visto que aparecid unos
afios antes) las obras requieren una mayor necesidad del pedal tal y como sefialan sus
autores. El caso mas representativo que expone Casella es el de Beethoven, en cuyas
obras se puede observar la evolucion del pedal hasta llegar a la explotacién de su
funciéon como “enriquecimiento de las sonoridades”. Después de Beethoven se
desarrolla esa nueva concepcion del pedal hasta llegar a la escritura de Chopin y
posteriormente de Liszt basada en el uso del pedal. Pero serd con la musica de
Debussy y de los impresionistas cuando el pedal asume la mayor importancia, ya que
era el elemento propio para obtener esas “atmosferas sonoras y vaporosas”. En estos
casos el pedal no debe seguir las mismas reglas anteriormente indicadas ya que la

escritura se basa en superposiciones armonicas y en lineas melodicas difusas.

Con ello nos encontramos con la clara indicacion de Casella que las reglas expuestas
para el uso del pedal valen, generalmente para todo el periodo anterior al
Impresionismo musical. Sin embargo, a pesar de las sencillas reglas que exponia,
Casella, como destacado editor, considera que es mucho mas complicado sefialar el

pedal en un fragmento de Mozart que en uno de Debussy.

Posteriormente, desde el final de la 1* Guerra Mundial (1918) hasta finales de la
década de 1930 (fecha de publicacion de la obra) las composiciones y las
interpretaciones, segun Casella, han minimizado el uso del pedal “hasta su justa
medida”. El piano empieza a ser tratado como instrumento ritmico de percusion

explotado con la musica de jazz y el ragtime.

El alumno, teniendo en cuenta esta evolucion del uso del pedal, debe desarrollar la
sensibilidad armoénica mediante una constante ejercitacion de manera que pueda
captar con facilidad la diferencia entre una acorde puro y otro sucio y adaptarse a las
diferencias entre los pianos, en especial los verticales, de media y de gran cola, cuyos

resultados sonoros respecto al pedal difieren mucho.

Casella dedica también una breve explicacion del uso de los otros dos pedales del

piano: una corda y el pedal tonal.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.32.1. Caracteristicas de la obra E/ piano, de Casella.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico 1942 a 2008 Medio-superior

Tabla VII.32.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal derecho Expuesto Expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
Expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si No expuesto Expuesto

Tabla VII.32.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto No No
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7.33. ALFONSO, JAVIER: ENSAYO SOBRE LA TECNICA
TRASCENDENTE DEL PIANO

a) Reseria biografica del autor.

Javier Alfonso (1904-1988), nacido en Madrid, recibié su formacion pianistica del
pianista José Tragd en el conservatorio de dicha ciudad y en Paris de Iturbi y Alfred
Cortot. Recibié numerosos premios tanto en la disciplina de piano como musicologia.
Desde 1949 impartié clases de piano en el Conservatorio Superior de Musica de
Madrid y como catedratico entre 1951 y 1974, actividad que compaginaba con su

carrera concertistica.

b) Datos de la obra.

Titulo:

Javier Alfonso

Ensayo sobre la técnica trascendente del piano

Ensayo Sobre
La Técmica Tracendente del Plne

Fecha de la primera edicion: 1944
Para Piano

Publicacion analizada:

Madrid: Unién Musical Ediciones, [s.f]

Esta obra fue escrita como un documento teorico, dedicado a la practica pianistica, en
1939 (al final del texto se indica que el mismo fue escrito entre los meses de julio,
agosto y septiembre de dicho afio), sin embargo no fue publicada hasta 1944 por
Union Musical Espafiola. En los afios posteriores la misma editorial publico
reimpresiones de la misma, como las que hemos localizado de 1980 y 1989. Hoy en
dia la obra sigue comercializdndose en ediciéon de Unidon Musical Ediciones mediante

reimpresion.
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¢) Contenido de la obra.

En la obra el autor afirma que no pretende afiadir nada nuevo, sino recopilar todo lo

escrito sobre distintos aspectos de la interpretacion pianistica.

De la lectura del indice de la obra podemos observar los distintos aspectos tratados en
el texto: objeto de la técnica, el arte de estudiar, técnica de la mecanica pura, analisis
de la dificultad especifica, desintegracion consciente de todos los movimientos,
desintegracion consciente de los reflejos motores, puntos de apoyo o de referencia
mental, la digitacion, técnica de la sonoridad, de las diversas clases de ataque, el
pedal, técnica de la interpretacion, construccion de la obra musical, el detalle, leyes

dindmicas y agbgicas, la linea general y la cultura general del artista.

Uno de los aspectos basicos en los que se basa su teoria es la concepcion de la técnica
del piano desde tres puntos de vista que denomina como: técnica de la mecanica
pura, técnica de la sonoridad y técnica de la interpretacion. Se trata pues de la
técnica, que el autor define como saber y poder emitir la nota justa en el momento

justo, de la manera justa y dividida en tres ramas muy unidas unas con otras.
d) Referencia a los pedales.

El estudio del pedal estd encuadrado, como no podia ser de otra manera, dentro de la

sonoridad o, como él mismo indica, la técnica de la sonoridad.

A pesar de que se refiere al pedal, en singular, el autor se adentra en el uso del pedal,
que denomina fuerte, y el pedal izquierdo, que denomina celeste. Sobre el primero
afirma que ya se han escrito métodos completos (parece referirse a los de Granados y
Marshall) , pero que no pueden considerarse como validos porque el uso del pedal no
debe sustentarse a reglas fijas ya que depende mucho de la interpretacion, el

instrumento y la personalidad del intérprete'?'.

Su principal preocupacion es el uso que se le da para encubrir las deficiencias técnicas
y su uso irracional, con lo que este mecanismo se convierte en “destructor del trabajo

interpretativo”.

12! Recordemos que Marshall indicaba que dichos métodos eran el primer paso para educar el oido en

la sonoridad, no para la interpretacion en general.
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Tras explicar el doble objeto del pedal (prolongar el sonido y ampliar el volumen
sonoro mediante la vibracion libre de las cuerdas) se adentra en el principal aspecto

que debe conducir su uso, el conocimiento de la armonia.

Su Unica exposicion concreta sobre la manera de aplicarse el pedal en la
interpretacion es para pasajes de acordes ligados o de digitaciones dificiles en los
cuales es necesario aplicar un uso ligado y constante del pedal, levantandose éste "en

el justo momento de atacar la nueva sonoridad o instante después", segln el caso.

La aplicacion del pedal izquierdo la considera mucho mas restringida que la del pedal
derecho, ya que su funcién es amortiguar y reducir el sonido. Su uso seria especifico
para "apianar en la forma deseada" segin la presion gradual del pie sobre este
pedal'?%. Esta funcién la considera util en los pianos de cola, pero no asi en los
verticales, que acercan los martillos a las cuerdas, ya que perjudican el movimiento de

los dedos que presionan unas teclas de menor calado.

Como observamos sus teorias son breves y poco desarrolladas. Si lo comparamos con
lo escrito hasta ahora por distintos autores sobre los pedales, podriamos afirmar que
esta obra expone unos contenidos anacronicos referidos al pedal derecho del piano,

algo que no ocurre con el pedal izquiero ni con el resto de su exposicion en la obra.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.33.1. Caracteristicas de la obra Ensayo sobre la técnica trascendente del
piano, de Alfonso.

Formato Fecha de utilizacion Nivel

Tedrico 1944 a 1989 Medio-superior

122 Estamos ante el primer autor que menciona el pise gradual del pedal una corda.
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Tabla VII.33.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal fuerte

Expuesto

Expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.33.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.34. LEIMER, KARL: RITMICA, DINAMICA, PEDAL Y OTROS
PROBLEMAS DE LA EJECUCION PIANISTICA SEGUN LEIMER-
GIESEKING

a) Reseria biografica del autor.

Karl Leimer (1858-1944), pianista y pedagogo aleman del que se tienen pocos datos
biograficos, impartio clases de piano en el Conservatorio de Hannover, teniendo como

alumno a Walter Gieseking entre 1911 y 1916.

Escribid, en colaboracion con Gieseking, una serie de obras dedicadas a la ensefianza
e interpretacion pianistica, como Modernes Klavierspiel nach Leimer-Gieseking (La
moderna ejecucion pianistica) o Rhythmik, Dynamik, Pedal und andere Probleme des
Klavierspiels nach Leimer-Gieseking (Ritmica, dinamica, pedal y otros problemas de

la ejecucion pianistica segun Leimer-Gieseking).

b) Datos de la obra.

RITMICA
DINAMICA i
PEDAI Titulo:

Ritmica, dinamica, pedal y otros problemas de la

ejecucion pianistica segun Leimer-Gieseking.
Fecha de la primera edicion: 1951

Publicacion analizada: Buenos Aires:

Ricordi Americana, 1951

RICORDI

Esta obra es una traduccion al espafiol, realizada por Roberto J. Carman, de la version
original, escrita en lengua germana y titulada Rhythmik, Dynamik, Pedal... La obra
original fue publicada en 1938, el mismo afio que salié a la venta su traduccion al

inglés. La version espafiola no llegaria hasta 13 afos mas tarde.

A pesar de ser una obra de cierta antigiiedad, ha sido reimprimida de forma

continuada y hoy en dia se encuentra en stock en las tiendas especializadas de musica,
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lo que demuestra el éxito de la obra y su gran difusion. La ultima reimpresion que

conocemos tuvo lugar en Buenos Aires en el afio 2000.

En algunos casos hemos observado que se atribuye la autoria del texto a Karl Leimer
y Walter Gieseking, sin embargo tal y como se indica en la obra, el autor es el

primero, que recoge las ideas de ambos.
¢) Contenido de la obra.

Ritmica, dindmica, pedal... es una obra de formato tedrico (sin ejercicios) y
acompaiiado de ejemplos musicales. La misma no sélo gira en torno a los tres temas
anunciados en el titulo sino que incorpora otros problemas de la ejecucion pianistica,

cada uno separado en diferentes capitulos:

I.  Introduccién y reflexion para la memorizacion de la Alemana de la Suite
francesa, en mi mayor, de J. S. Bach.

II. Técnica mediante el trabajo mental

III. Ritmica

IV. Dindmica

V. Los géneros de toque

VI. Fraseo

VIL. El pedal.

Seglin expone el autor en el prefacio, esta obra presta una "consideracion detenida" a
importantes problemas en la ejecucion y la ensefianza, tales como la ritmica, la
dindmica, los géneros de toque, el fraseo y el pedal. Respecto a este tltimo dedica un
capitulo especial, al cual le ha atribuido mucha importancia porque es muy dificil de

ensefiar y se ha escrito "muy poca cosa utilizable".
d) Referencia a los pedales.

Segtin Leimer se da muy poca importancia a la técnica del pedal, cuando en realidad
debe ser similar al estudio reflexivo que hacemos para mantener el valor de las notas,

de tal manera que sea una accion consciente.

En el comienzo del capitulo Leimer afirma que son muchos los jovenes pianistas que

unicamente emplean el “pedal sincopado” y que no son capaces de “emplearlo a
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compas”. Segin Leimer el uso del pedal a compas se emplea mucho y, sin embargo,
muchos maestros solo ensefian el sincopado para evitar restos sonoros. En realidad,
continla, se necesita cierta destreza para poner el pedal al comienzo del compas sin
causar mezclas armonicas; esto se hace necesario cuando debemos mantener la nota

mas grave, sobre todo en la musica de Beethoven y Chopin.

Otro de los puntos en los que incide el autor es la dificultad para ensefar el pedal,
siendo casi imposible establecer reglas, ya que nos encontrariamos numerosas
excepciones; de hecho un mismo pasaje puede pedalizarse de diversas formas segun

diferentes razones igualmente validas.

Sobre la notacion del pedal el autor indica que la abreviatura Ped. ocupa demasiado
lugar para fijar el momento en que debe pisarse, por lo que utiliza los simbolos | y |
para los momentos en que se pisa y levanta el pedal, respectivamente, y + para los
cambios breves de pedal (aunque no se especifica parece referirse a la renovacion a

contratiempo).

Tras explicar el mecanismo del pedal se adentra en los efectos que puede producir su
uso, indicando cuando y coémo ha de emplearse este registro, asi como sus
recomendaciones sobre su utilizacion en las sucesiones de notas. Esta exposicion esta
dividida en tres apartados que son los “tres puntos de vista” de tratamiento del pedal

debido a su naturaleza:

1° Su empleo para obtener cumulos de sonido,
2° para ligar notas y acordes que no pueden ligarse con los dedos,
3° para alcanzar ciertos efectos sonoros estéticos que pueden lograrse

destacando notas y pasajes aislados de una pieza.

Para el primer caso considera que en las progresiones de notas arpegiadas puede
utilizarse el pedal para producir cimulos de sonido siempre y cuando no enturbie la
linea melddica o elimine el efecto de ciertas articulaciones. En el caso de sucesiones
de arpegios que pertenecen a otra armonia se deberd renovar el pedal, levantdndolo
antes de cada nueva armonia (en todos los ejemplos propuestos la pedalizacion que
indica es la que se realiza a compds). En el caso de las progresiones por grado

conjunto Leimer diferencia entre las que llevan un movimiento diatonico y cromatico.
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En el caso de los grados conjuntos diatonicos Leimer explica casi todas las notas de la

escala, a excepcion de la tercera, forman un conjunto armoénico (fig. VII.12).
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Figura VII.12. Notas pertenecientes a la armonia de dominante de do, segiin Leimer.

Por ello, cuando nos encontramos con una progresion diatonica, todos los grados,
excepto el tercero, molestan poco al sonar juntos; ademds la simultaneidad con el
pedal de dos semitonos es mas molesto para el oido que dos tonos enteros. Por ello,
propone que si se tuviera que tocar una escala con pedal, deberia pedalizarse de la

siguiente manera.
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Figura VII.13. Pedalizacion de la escala de do, segiin Leimer.

En el caso de escalas rdpidas en ocasiones demanda menos cambios de pedal o
incluso con un solo pedal pedal. En cambio, en las progresiones mas lentas se
requiere un cambio mas frecuente de pedal. En el caso de que se produzcan

modulaciones es necesario realizar cambios de pedal.

En las progresiones por grado conjunto cromaticas, aplicando lo dicho anteriormente,
deberiamos evitar el uso del pedal, ya que en ellas no hay afinidad armoénica y se
mueve por semitonos. Sin embargo, podemos utilizarlo cuando en el registro grave se
produce una situacion armonica que recoge las disonancias producidas en el registro
agudo. También las dindmicas desempefian un papel importante, asi en los pasajes en
pianissimo en la region alta del teclado se demanda casi siempre el pedal. [gualmente
se admite el pedal en las escalas cromaticas cuando se queda mantenida con el pedal

una nota del bajo que debe permanecer sonando.
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Por tanto, como regla general, en los pasajes en grado conjunto es posible el uso del
pedal cuando las disonancias producidas son absorbidas por la armonia que se ejecuta

en el bajo, aspecto que en el siglo pasado no estaba permitido.

El segundo punto de vista que expone Leimer se refiere al uso del pedal para ligar
notas y acordes que no pueden ligarse con los dedos solamente. Aqui diferencia entre
el empleo del pedal para el mismo acorde repetido en distintas posiciones, la
pedalizacion de acordes de armonias distintas, la ejecucion polifonica y la escritura
muy abierta (transcripciones). En el caso de acordes de la misma armonia dispuestos
en distintas posiciones y que deben ejecutarse ligado aconseja el empleo del pedal. En
el caso de serie de acordes de distintas armonias que deben ser interpretados de forma
ligada aconseja el uso del pedal a contratiempo. En la ejecucion polifonica (fugas)
aconseja el uso del pedal para conseguir que una voz se mantenga ligada; esto se hara
solo en casos excepcionales y para lo cual se necesita cierta destreza para no enturbiar
el sonido de cada una de las voces. En el caso de aquella escritura muy abierta que
implica el mantenimiento de una nota (tanto sea un bajo como una melodia), a la vez
que se ejecuta un acompanamiento con las dos manos, requiere utilizar el pedal de
forma que se atrape el sonido de la nota que se quiere prolongar; a veces estos casos

requiere una anticipacion.

El tercer punto de vista se refiere al empleo del pedal para destacar diferencias de
sonoridad caracteristicas, otro aspecto novedoso en la interpretacion del siglo XX y
explotado en el estilo impresionista. El pedal se podra utilizar para diferenciar la
sonoridad de un pasaje con otro y ayudard a obtener determinados efectos que
simulen una escena especifica, como si se imitara el movimiento suave de las olas. El
pedal modificaria el sonido del instrumento para crear ilusiones pictoricas desde el

punto de vista musical.

Finaliza su exposicion sobre el pedal derecho aconsejando el uso del pedal en los

trinos.

El ultimo apartado de la obra estd dedicado al empleo del pedal izquierdo en los
pianos de cola y verticales, en el que explica su mecanismo, notacion empleada y

efecto sonoro que produce, sin entrar en casos especificos ni recomendaciones de uso.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.34.1. Caracteristicas de la obra Ritmica, dinamica, pedal y otros problemas

de la ejecucion pianistica segun Leimer-Gieseking, de Leimer.

Formato

Fecha de utilizacion

Nivel

Teorico

1951 a 2000

Medio-superior

Tabla VII.34.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal derecho

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto Expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si No expuesto Expuesto

Tabla VII.34.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.35. VALLRIBERA, PERE: MANUAL DE EJECUCION
PIANISTICA Y EXPRESION

a) Reseiia biografica del autor.

Pere Vallribera (1903-1990), nacido en Barcelona, fue un destacado pianista,
pedagogo y compositor. Estudid en el conservatorio barcelonés con Estudio con José

Barbera y Guillermo Garganta y ampli6 sus estudios en Paris con Isidor Philipp.

Su faceta como profesor de piano la ejercié primero como profesor en el Conservatori
Superior de Musica del Liceu de Barcelona y como catedratico desde 1940 hasta

1982, siendo incluso director de dicho centro.

Escribi6 dos obras teodricas dedicadas al piano y su pedagogia: Manual de ejecucion
pianistica y expresion 'y El piano, su aparicion y desarrollo: compositores, pianistas y

pedagogos’®.

b) Datos de la obra.

Titulo:

Manual de ejecucion pianistica y expresion.

Fecha de la primera edicion: 1977

Publicacion analizada:

— Barcelona, Madrid: Quiroga, 1977

Esta obra, publicada en el afio 1977, se comercializa en abundantes tiendas

especializadas de musica impresa. Es un referente de lectura pues aparece como

123 Extraido de la pagina web de la Associacié Musical de Mestres directors, en
http://www.assmmd.org/biografies/pvallribera.htm.
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bibliografia recomendada en varias programaciones didacticas de conservatorios

profesionales de musica y suele encontrarse en las bibliotecas de estos centros.

¢) Contenido de la obra.

Manual de ejecucion pianistica y expresion es un texto tedrico, con algunos
gjercicios, de corta extension (88 paginas) y pequefio tamafo, pero que abarca
numerosos contenidos de la interpretacion pianistica, como se demuestra en el indice

de la obra:

1- Comienzo de los estudios
2- El piano

3- El asiento

4- Relajacion

5- Mecanismo

6- Metronomo

7- Formulas ritmicas

8- Rigidez de mufieca

9- Soltura de movimientos
10- Escalas

11- Arpegios

12- Técnica del peso del brazo
13- Distintas técnicas de toque
14- Acordes

15- Octavas

16- Extensiones

17- Dobles notas

18- Saltos

19- El 'glisando’

20- Notas repetidas

21- El trino

22- La digitacion

23- La agilidad

24- Los pedales

25- La memoria
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26- La sonoridad

27- Lectura repentizada y ritmo

28- Métodos

29- El estudio

30- Libros relacionados con determinados aspectos del mecanismo
31- La expresion

32- Algunas normas y consejos relativas a la expresion

Tal y como expone el autor en el predmbulo de la obra, el contenido expuesto en ella
se basa en los conocimientos y experiencias adquiridos en su faceta como musico
activo, como docente en la catedra de Piano y en el estudio de diversos métodos de
enseflanza. Su objetivo es trazar al alumno principiante el camino desde su primer
contacto con el instrumento y desarrollar aquellos problemas ténicos que se podran

encontrar a lo largo de su carrera.

El orden de los contenidos no requiere seguirse de forma estricta, sino que serd el
criterio del profesor y del buen estudiante el que aplique y discierne los mas idoneos a

su conveniencia.

d) Referencia a los pedales.
El capitulo 24, de los 32 de compone la obra, es el que esta dedicado a los pedales.

El primero que desarrolla es el que denomina de resonancia y que muchas veces se le
conoce erroneamente como pedal fuerte. Afirma que su iniciacion se debe hacer
tempranamente, aplicindolo en piezas que no tengan demasiada dificultad técnica

para que el alumno centre la atencion en el pedal.

Posteriormente explica los elementos que intervienen en el mecanismo del pedal,
concluyendo que la funcion de éste es "reforzar, prolongar y dar colorido a los

sonidos" gracias a la vibracion por simpatia de las demds cuerdas.

Expone que el pedal se puede aplicar de distintas formas segin el efecto que
deseemos obtener. Asi si queremos acentuar un acorde o nota precedidos y seguidos
de una pausa, el pedal se accionard simultanemante con el ataque para recoger la

mayor intensidad sonora. En cambio para realizar melodias y acordes de forma ligada
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el pedal se hundira inmediatamente después de pulsar la tecla y se levantard en el

mismo instante que se baja la siguiente.

Seguidamente expone que en las obras del romanticismo, y en especial las de los
compositores impresionistas, el uso del pedal es casi constante para obtener diversos
efectos sonoros especiales, pero nunca se debe recurrir a ¢l para disimular
imperfecciones de mecanismo. Asi Vallribera expone diversos usos de pedal segun el
pasaje, como en un ataque fuerte con un subito diminuendo, breves pasajes rapidos y
escalas ligeramente difuminadas, en los que “se aireard” el pedal realizando una

vibracion del pie sin llegar a levantarlo del todo.

Advierte ademds que en el registro grave se requiere menos pedal y una renovacion
mas frecuente, excepto en pasajes especificos que busquen un efecto sonoro

especifico y en los trémolos.

Seguidamente el autor explica el uso del pedal que denomina celeste o sordina.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.35.1. Caracteristicas de la obra Manual de ejecucion pianistica y expresion,

de Vallribera.
Formato Periodo de publicacion Nivel
Eminentemente tedrico 1977 FElemental-medio

Tabla VII.35.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

. Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

Denominacion empleada

Pedal de resonancia Expuesto No expuesto
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Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si Pedal vibrato Expuesto

Tabla VII.35.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

Primeros cursos.

No

No
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7.36. DESCHAUSSEES, MONIQUE: EL PIANISTA. TECNICA Y
METAFISICA

a) Reseria biogrdfica del autor.

Monique Deschaussées, pianista y pedagoga francesa, ha sido profesora de la Ecole
Normale de Musique de Paris y del Conservatoire Européen de Musique de Paris. Ha
dirigido cursos de perfeccionamiento en distintos paises europeos y América y ha
dictado conferencias en varios centros, entre ellos el antiguo Conservatorio Superior

Municipal de Musica de Barcelona.

Ha escrito varias obras dedicadas a la interpretacion, como El intérprete y la musica o

la obra que analizamos a continuacion.

b) Datos de la obra.

Chlomigue eschausic l

Titulo:

EL PIANISTA El pianista. Técnica y metafisica.
TECNICA Y METAFISICA
Fecha de la primera edicion: 1982

Publicacion analizada:

Valencia: Edicions Alfons el Magnanim, 1987

‘DICIONS ALFONS EL MAGNANIM

ESTITUCHO VALENCIANA O'ESTUDIS | INVESTIGACIO

Esta obra, de formato tedrico, fue traducida por M* Rita Torrds de la obra original

titulada L'Homme et el piano.

La primera edicion fue publicada en 1982, viendo la luz una segunda edicion en 1987.
El aspecto més llamativo de esta edicion espafiola es que fue publicada antes que la

edicion francesa.
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Esta obra ha tenido una difusion notable y suele ser habitual encontrarla en bibliotecas
musicales. Hoy en dia todavia podemos conseguir tanto la edicion francesa como la

espafiola.
¢) Contenido de la obra.

La autora va desglosando a lo largo de la obra las diferentes consideraciones técnicas
que han de darse en el fisico del intérprete. Asi los capitulos en los que se divide la

obra son los siguientes:

e ;Qué es un pianista?

* Los fundamentos

* Panorama de la técnica pianistica

* Técnica de dedos

* Técnica del paso del pulgar

* Técnica de notas dobles

* Técnica de brazo

* Equilibrio del pianista

* Balance técnico. Entrenamiento

* Pedales

* El virtuoso

* (Como trabajar una obra

* (Como llegar hasta el alma de una partitura
* Importancia del gesto en la traducci6é musical
* Control cerebral. Emisividad-receptividad
* Elartista

e Aln mas alla...

Todos estos contenidos los hemos considerados adecuados para ser leidos por
alumnos que cursan un nivel medio o superior de Piano, pues se abarcan temas que

requieren conocimientos previos que no se adquieren en las ensefianzas elementales.

d) Referencia a los pedales.

Como hemos visto, uno de los capitulos de la obra esta destinada a los pedales.
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En este desarrolla aspectos relacionados con el uso del pedal forte y del pedal que
denomina celeste una corda, sin incluir la descripcion de su mecanismo ni sus

funciones, aspectos que, considera, ya han sido adquiridos.

Sobre el pedal forte Deschaussées que no se puede definir categdricamente su
utilizacion, puesto que serd el oido la Unica guia que nos indicara la manera mas
ingeniosa de utilizarlo. Sin embargo, afirma que hay elementos que deben ser

conocidos desde el principio, como son la colocacion del pie y el movimiento del pise

del pedal.

Seglin la autora existen cuatro maneras de utilizar el pedal: dos pedales melddicos,

uno ritmico y uno vibrato.

Sobre los pedales melodicos afirma que son los que no se accionan a tiempo. Uno que
se pisa antes de pasar a la nota siguiente y que pasa inadvertido, utilizandose con
mucha mas frecuencia en la musica de Bach, Mozart o Haydn; el otro es el mas tipico
de la musica romantica e impresionista y es el que se acciona después de la nota. El
pedal ritmico es el que se pisa a la misma vez que se baja la tecla y sirve para
remarcar la fuerza del ritmo. El pedal vibrato es aquel que, segun expone la autora,
utilizan los grandes virtuosos y requiere una gran agilidad en el tobillo; este uso
permite incluso imitar la funcion del pedal central del piano, permitiendo que

contintien vibrando los graves mientras los sonidos agudos se renuevan.

Sobre el estudio del pedal forte la autora nos deja las siguientes palabras que dan fe de

la necesidad de un estudio concienzudo del uso del pedal:

Yo quisiera a este proposito precisar que el pedal debe trabajarse. jCuantos
aprendices de pianista lo afiaden en el momento justo de la ejecucion de una
obra, con una improvisacion a veces sorprendente!

La otra mitad del capitulo estd dedicada al pedal izquierdo. Puede resultar
sorprendente que dedique la misma extension a este pedal que al derecho, y es que la
misma autora expone su justificacion afirmando que este pedal es utilizado casi de
forma nula por los pianistas en los cursos que impartia. Segiin Deschaussées este
pedal "aleja el sonido, lo envuelve, le da un timbre mate, menos brillante, menos

presente".
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Finaliza el capitulo incidiendo en la importancia del desarrollo del oido musical en su

mas aguda percepcion.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.36.1. Caracteristicas de la obra E! pianista. Técnica y metafisica, de

Deschaussées.
Formato Periodo de publicacion Nivel
Tedrico 1982 a 1987 Medio-superior

Tabla VII.36.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal forte No expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si No expuesto Expuesto

Tabla VII.36.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto No No
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7.37. EVANS, ROGER: COMO TOCAR EL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Roger Evans es un musico britanico y autor de libros practicos de instruccion musical.
Ha ensefiado musica y, en especial, guitarra durante muchos afios. Ha escrito varias
obras (todas en lengua inglesa), relacionadas con la ensefianza de la musica, la
guitarra y el piano'>*. Asi encontramos titulos como How fo read music, How to play

piano 'y How to play guitar, escritas en la década de los 80.

b) Datos de la obra.

coémo tocar Titulo:

E. PlANo Como tocar el piano

Fecha de la primera edicion: 1982

ROGER EVANS

Publicacion analizada:

Santiago de Chile: Edaf, 2009

Como tocar el piano es la traduccion al espafiol de la obra original How fo play music,
publicada en 1980. Esta obra fue traducida al espafiol por Rafael Lassaletta y revisada

por Joaquin Fernandez Picon.

Ha recibido numerosas ediciones. Asi, desde 1982 hasta 2002 encontramos hasta 10
ediciones de la obra y desde ese afio hasta 2009 otras nueve. Esto demuestra la gran

difusion que ha tenido el método, que continua distribuyéndose hoy en dia.

'24 Datos obtenidos en la obra Cémo tocar el piano
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¢) Contenido de la obra.

Tal y como expone el autor, este libro esta destinado, tanto a los principiantes del
piano, como a aquellos que alguna vez empezaron a tocar y desean reanudar sus

estudios de forma propia y sin necesidad de profesor, es decir, aficionados.

Tal y como se puede desprender de los contenidos que se trabajan, Como tocar el
piano es un método muy basico que trabaja aspectos de lenguaje musical y
pianisticos, incluyendo piezas tradicionales (muchas de ellas facilmente reconocibles)

y con gran énfasis en la ejecucion a base de acordes y estructuras armoénicas.

d) Referencia a los pedales.

La referencia que se hace a los pedales es muy breve (practicamente anecdoética), sin

exigir su uso en ninguna de las piezas propuestas.

Al inicio del libro, dentro del apartado como funciona un piano, Evans explica el
mecanismo y funcion de los tres pedales del piano: el pedal derecho (sostenedor), el

pedal izquierdo (suavizador) y el pedal medio.

Respecto al pedal sostenedor explica su mecanismo y describe su funciéon como
mantenedor del sonido. Lo considera util para el ejecutante con experiencia, pero no

realiza ninguna aclaracion sobre su posible uso.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.37.1. Caracteristicas de la obra Como tocar el piano, de Evans.

Formato Fecha de utilizacion Nivel

Tedrico-practico 1982 a 2009 Elemental
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Tabla VII.37.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal derecho o
sostenedor

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.37.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.38. KUCHARSKI, ROSA MARIA: METODO DE PIANO.

a) Reseria biografica del autor.

Rosa Maria Kucharski (1929-2006), nacida en Barcelona, realiz6 estudios de Piano en
la Academia Marshall, con Frank Marshall, y posteriormente en Madrid. Compagin6
su carrera concertistica con la docencia del piano, teniendo a alumnos como la Infanta

dofia Cristina de Borbon.

Es autora de un método de piano y de los libros Musica para las aulas y La musica:

, iy 125
vehiculo de expresion cultural .

b) Datos de la obra.

Titulo: Método de piano
Fecha de la primera edicion: 1982-83

Publicacion analizada:
[S.L: s.n.], Deposito Legal de Madrid de 1982 y
1983

Este método de piano esta dividido en tres niveles, distribuidos cada uno en un

volumen.

Actualmente la obra se sigue comercializando en determinadas tiendas especializadas
de musica impresa, sin embargo no hemos encontrado programacion didactica alguna
que recoja esta obra en su listado de obras, por lo que se evidencia que su uso es

bastante limitado y casi anecdotico.

¢) Contenido de la obra.

En la nota preliminar la autora indica que esta obra estd pensada para alumnos que

tienen la edad de entre 16 y 20 afos y, por tanto, procedentes de una formacion

125 Extraido de El Pais, 16 de enero de 2006.
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profesional o universitaria. En cambio, también indica que puede ser aplicado a los
nifios a partir de 6 afos, siempre y cuando sean guiados por un profesor, lo que
demuestra que las indicaciones metodoldgicas no se incluyen o no estan adaptadas

para edades tempranas.

El primer nivel contiene 3 capitulos donde expone contenidos tedricos propios de la
iniciacion, ensefiando las digitaciones y colocacion de las notas en el teclado, asi
como la postura del cuerpo; seguidamente comienza la aplicacién practica mediante
ejercicios y pequenas piezas que se combinan con pequeias exposiciones teoricas. El
libro de segundo nivel contiene otros tres capitulos que llevan los titulos siguientes:
acordes, alteraciones y tonalidades, stacatto. El Ultimo volumen, perteneciente al
nivel tres incorpora cuatro nuevos capitulos, titulados: tonalidades, semicorcheas y

legato; arpegios; pedal; interpretacion y dindmica.

El tercer nivel finaliza con obras del A/bum de la juventud de Schumann y sencillos
preludios de Chopin, lo que nos indica que esta indicado para los dos primeros cursos

del plan de estudios de 1966 (el vigente en el periodo de publicacion de la obra).

d) Referencia a los pedales.

La primera referencia al mecanismo de pedales ocurre en el pentltimo capitulo del
tercer nivel, lo que nos indica que su empleo estaba destinado a alumnos del segundo

Ccurso.

En ¢l comienza explicando el mecanismo y las funciones de los pedales del piano.
Respecto al derecho afirma que “los mayores efectos del pedal se obtienen en los
bajos, porque las cuerdas son mas largas y grandes y la vibracién es mas prolongada.

Su efecto es menor en los agudos, donde la duracion del sonido es muy corta”.

Indica que habitualmente se emplea el pedal para dos efectos principales: para lograr
una masa de sonido vibrante y para ligar notas y acordes que no pueden ligarse con

los dedos.

A continuaciéon Kucharski se adentra en lo que denomina técnica de pedal

b
justificando que el movimiento del pie tiene que estudiarse del mismo modo que se
procura aprender a tocar con exactitud las notas en sus teclas correspondientes, para

que asi el movimiento se realice con total naturalidad.
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Para el desarrollo de la técnica de pedal la autora comienza explicando la aplicacion
del pedal de prologacion o pedal derecho, indicando que éste se aplica generalmente a
tres grupos de notas distintos: a notas largas en la melodia o en el bajo, a grupos de

notas y a la melodia en general.

A continuacion incorpora los primeros ejercicios con notas individuales para accionar
el pedal en el primer, segundo, tercer o cuarto valor imaginario. Progresivamente los
valores pasan de redonda a negra, accionandose el pedal en la mitad de su valor y
levantandose con la siguiente nota y finalizando con una seleccion de ejercicios del

método de Marshall (1919), su maestro.

En el método Kucharski no propone el estudio del pedal a tiempo ni de las diferentes

graduaciones.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.38.1. Caracteristicas de la obra Método de piano, de Kucharski.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1982-1983 Elemental

Tabla VII.38.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal de prolongacion o

pedal derecho Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
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Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.38.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

20

Si

No
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7.39. NEUHAUS, HEINRICH: EL ARTE DEL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Heinrich Neuhaus (1888-1964), pianista ruso que estudié bajo las érdenes de Leopold
Godowsky, fue un destacado pedagogo y maestro de dos grandes pianistas rusos:
Sviatoslav Richter y Emil Gilels. Impartié docencia en diversos centros de Mosc,

formando la denominada Escuela Rusa de Piano.

Escribié ademads varios articulos y un volumen de gran difusién internacional que

examinamos a continuacion.

b) Datos de la obra.

Titulo:

El arte del piano
Fecha de la primera edicion: 1985

Publicacion analizada:

Madrid: Real Musical, 1985

El arte del piano es la version espafiola de la obra escrita en lengua rusa bajo el titulo

Ob iskusstve fortepiannoy igry'”® y publicada en 1858.

Esta obra ha sido traducida a 17 lenguas extranjeras, guardando el Museo Neuhaus de
Kirovograd una copia de cada una de estas ediciones. Esto demuestra la gran difusion

mundial que ha tenido esta obra.

La version espafiola contintia comercializdndose (la ultima edicién data de 2004) y

esta considerada como una lectura destacada para la interpretacion pianistica.

126 . - S .
Transliteracion al inglés de "O0 uckyccrBe hoprenuanHoi urpbr”
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¢) Contenido de la obra.

El arte del piano es una obra tedrica que combina texto con pequeios ejemplos

musicales que ayudan a la comprension.

La obra abarca diversos aspectos de la interpretacion pianistica y de la pedagogia.
Asi, tal y como se muestra en el indice, la obra se divide en seis capitulos titulados de

la siguiente manera:

1. Laimagen estética de la obra musical
El ritmo

El sonido

Adquisicion de la técnica

El maestro y el alumno

A

La actividad concertistica

El capitulo més extenso es el que se refiere a la adquisicion de la técnica, pues abarca

todos aquellos aspectos mecanicos y técnicos que influyen en la interpretacion.

Tal y como se puede observar mediante una lectura rapida del texto, éste estd dirigido
a aquellos alumnos que cuentan con un nivel avanzado en la interpretacion. Esto se
demuestra claramente con los ejemplos a los que alude el autor, obras muchas de ellas
de gran dificultad que parecen mdas adecuadas a estudiarse en un grado superior de

Piano.
d) Referencia a los pedales.

La referencia al mecanismo de los pedales se produce en el capitulo denominado
adquisicion de la técnica, en un apartado denominado complemento II. Este
complemento esta titulado E/ pedal, pero en ¢l abarca tanto el pedal derecho como el

izquierdo.

En su exposicion sobre el pedal derecho (Neuhaus lo cita como el pedal) comienza
haciendo referencia a las posibilidades que ofrece este mecanismo para remediar la
sequedad y brevedad que caracteriza al piano. Por tanto, el uso del pedal se hace
muchas veces obligado en casos como en una frase melddica a una voz en un tiempo

lento.
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Neuhaus afirma que toca el ochenta por ciento de la musica con medio o cuarto pedal,
y el veinte restante con el pedal entero, lo que demuestra la importancia que daba el
autor a las graduaciones de pedal en su interpretacion. En otros casos el pedal lo usa
con poca frecuencia, sobre todo en la musica de Haydn, Bach, Mozart o incluso
Beethoven; mientras que en la musica de Chopin, Liszt, Tchaikovsky y Scriabin el pie

no abandona el pedal.

De todo esto expone una conclusion: no utilizar el pedal es la excepcion, utilizarlo

constantemente pero razonable es la regla.

Seguidamente expone tres modos de empleo del pedal: el anticipado, el simultaneo y
el retardado. Estos, afirma, no son mas que el abecé sobre el cual se construye el

lenguaje del uso del pedal.

Indica Neuhaus que el pedal, al igual que las dindmicas, no pueden ser sefialados de
forma precisa, puesto que existen distintas gamas. Por tanto, el pianista ruso indica
que prefiere las escasas indicaciones a las abundantes, puesto que si se sigue al pie de

la letra estas ultimas se puede caer en el error.

Las referencias posteriores estdn dedicadas a las posibilidades del uso del pedal a
partir de las diferentes gradaciones. Asi, aprovechando la gran resonancia de las notas
graves se puede simular que se toca con tres manos y, segun el toque, que la linea
melddica se escuche con “perfecta transparencia”. En el ejemplo que expone afirma
que durante dos compases el pedal debe permanecer apoyado para mantener la nota
del bajo, sin embargo en las voces superiores la armonia cambia tres veces con la

melodia, lo que dificultaria esa transparencia.
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Figura VII.14. Ejemplo de uso del pedal largo que podria dificultar la interpretacion en el
Preludio en la bemol mayor, op. 28, de Chopin.

Fuente. Neuhaus (1985).
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Sin embargo, la solucion que propone es sencilla:

Se toca sforzato piano los bajos, la melodia se destaca tiernamente matizada
pero distinta, mientras que los acordes de acompanamiento se tocan pp.

El resto de la exposicion referida al pedal derecho presenta otros ejemplos de pasajes
concretos o de escritura de un autor, indicando posibilidades para utilizar el pedal sin
que produzca una cacofonia. Entre esta exposicion el autor exige un estudio del
movimiento del pie, de manera que se pueda utilizar “al vuelo” en las semicorcheas e

incluso en las semifusas.

Para terminar el complemento dedica unos parrafos al uso del pedal izquierdo,

indicando sus posibilidades expresivas.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.39.1. Caracteristicas de la obra El arte del piano, de Neuhaus.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico 1985 a 2004 Superior

Tabla VII.39.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

. Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

Denominacion empleada

No expuesto Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
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Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

Si Ya, 2y Ya Expuesto

Tabla VII.39.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto No No
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7.40. GARCIA CHORNET, PERFECTO: EJERCICIOS, ESTUDIOS
Y OBRAS PARA PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Perfecto Garcia Chornet, (1941-2001) fue un pianista valenciano nacido en Carlet,

poblacion cuyo conservatorio lleva su nombre.

Realiz6 sus estudios pianisticos en el Conservatorio de Miusica de Valencia con
Daniel de Nuera y, posteriormente, completdé un curso de virtuosismo en Austria con

Margot Pinter.

Fue un importante pianista espafiol, especializado en la musica espafiola, y un
destacado pedagogo, siendo catedratico de Piano en el Conservatorio Superior de

Musica de Valencia.

b) Datos de la obra.

EJERCICIOS, ESTUDIOS Y OBRAS
PARA B
Titulo

Ejercicios, estudios y obras para piano

Curo Primen

Fecha de la primera edicion: 1985

Racopllados, revisados

v digitados por . ., .
ey Publicacion analizada:

Valencia: Piles, 2005-2010

i 1L
A K] ! ;(,./
v
_e.h.\x/"

La presente coleccion, dividida en cuatro volumenes, fue publicada por primera vez
entre los afios de 1985 -fecha en que sali6 a la luz los cuadernos de preparatorio, curso

primero y segundo- y 1990 -afio en que se publicé el volumen del cuarto curso-.

Tras varias ediciones, a principios de las década de los 90 sale la reestructuracion de
los cuadernos adaptandose a la nueva Ley de educacion LOGSE. De esta forma los

contenidos de preparatorio se introducen en el primer curso, los de primero pasan al
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segundo curso LOGSE, y asi sucesivamente, aunque en ocasiones los contenidos son
ligeramente modificados no coincidiendo siempre los de la edicion de 1985 con los
del curso superior de la edicion de 1990. Por su parte el disefio se ha mantenido

similar, permaneciendo la sobriedad estética.

Hoy en dia podemos encontrar esta obra en las tiendas especializadas de musica en

ediciones publicadas entre 2005 y 2010.
¢) Contenido de la obra.

Ejercicios, estudios y obras para piano es una coleccion dividida en varios
volimenes, que comenzaron siendo cinco, antes de la implantacion de la LOGSE, y

que ha quedado reducido a cuatro en la actualidad.

Cada uno de los volumenes se estructura en tres partes: una primera de ejercicios, una
segunda de estudios y una tercera de obras, sin indicar en ninguno de los volumenes
contenido teorico alguno referido al piano y su préactica, por lo que estamos ante una

obra de formato préctico.

Los ejercicios del primer volumen estan titulados: Manos separadas, Manos
alternadas, Manos juntas al unisono, Dedos libres, "Legato"y Primeros acordes. Los
ejercicios de segundo curso estan destinados a la igualdad e independencia de los
dedos, las diferentes formas de ataque, la practica de los matices y la practica del
pedal derecho o de prolongacion. El tercer curso contiene ejercicios para la practica
del legato y el staccato, el cuarto y quinto dedo, valores irregulares (tres contra dos) y
trinos. El volumen de cuarto curso incorpora ejercicios de varios autores para el

desarrollo de las notas dobles, la agilidad de muifieca, las octavas, el trino y el pedal.

Cada uno de los volimenes contienen también una serie de estudios de distintos
autores para ser trabajados en cada curso, siendo mas elevado el nimero de estudios

para el primer afio debido a que son de extension mds breve.

Las obras incluidas por Chornet recogen una serie de piezas distintos estilos y obras
para piano a cuatro manos con el fin de que sirvan como material para el programa de

cada curso.
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d) Referencia a los pedales.

El estudio de los pedales es propuesto por el autor en el segundo curso para la edicion
adaptada a la LOGSE (la edicion inicial lo proponia en el volumen de primer curso),
donde incorpora ejercicios y estudios para el estudio del pedal derecho o de
prolongacién. En esta leccion el autor no hace referencia tedrica alguna a este
mecanismo sino que se limita a exponer una serie de ejercicios de dificultad
progresiva para la iniciacion al estudio del pedal. Estos primeros ejercicios son para el

desarrollo del uso del pedal a contratiempo.

En el volumen de cuarto curso encontramos un nuevo ejercicio para el estudio del

pedal a través de una pieza de Mendelssohn.

Algunas de las obras seleccionadas y secuenciadas por el autor aparecen con
indicaciones de pedal, pero no usando el pedal a contratiempo, a pesar de que el
alumno lo aprendi6 en el segundo curso, por lo que es evidente que su uso se aplicaria

en las obras de los cursos posteriores.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.40.1. Caracteristicas de la obra Ejercicios, estudios y obras para piano, de
Garcia Chornet.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Practico 198522010 FElemental

Tabla VI11.40.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal derecho o de

prolongacion No expuesto No expuesto

467



Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso

del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.40.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

Plan 66 1°

LOGSEyLOE | 2°

Si

No
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7.41. VILA, MARIONA Y GUTIERREZ, JOAN JOSEP:
TOQUEM...EL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Mariona Vila Blasco (n.1958) es una pianista y compositora catalana que realiz6 sus
estudios musicales en el Conservatorio Superior Municipal de Musica de Barcelona.
Ha llevado a cabo una intensa actividad docente en diversos centros de Barcelona,
ocupando el cargo de directora de la Escola de Musica del Palau de Barcelona. Ha
compuesto un extenso material de musica para nifios, musica para cine y musica

escénica'?’.

Joan Josep Gutiérrez Yzquierdo (n.1957) es un pianista y compositor catalan que
realizo sus estudios musicales en el Conservatorio Superior Municipal de Musica de
Barcelona, teniendo entre sus profesores a Carme Vila, Manel Oltra, Carles
Guinovart, Josep Soler y José M. Pinzolas. Desde el afio 1996 es director de la Escola
Municipal de Musica Victoria dels Angels de Sant Cugat del Vallés. Ha escrito varias

. . (128
composiciones, entre ellas algunas dedicadas a la pedagogia .

Ambos autores escribieron la obra Toquem...el piano, objeto de nuestro analisis.

b) Datos de la obra.

_ELPIANO || riueo

Toquem...el piano
Fecha de la primera edicion: 1986

Publicacion analizada:

Barcelona: Clivis, 1986

127 http://www.accompositors.com/compositores-curriculum.php?idComp=180

128 http://www.accompositors.com/compositores-curriculum.php?idComp=72
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Esta obra, publicada por primera vez en 1986, tuvo una reimpresion en 1996 y

continua comercializandose en la actualidad.

Escrita en catalan, la hemos encontrado en catdlogos de distintas bibliotecas de los
conservatorios espafioles, aunque teniendo en cuenta que no tiene traduccion al
castellano y que el repertorio expuesto es basado en canciones populares catalanas,

parece mas adecuada que sea utilizada en Catalufia.
¢) Contenido de la obra.

Toquem ...el piano recoge una serie de pequeias piezas inspiradas en las canciones

populares catalanas para ser ejecutadas a dos, cuatro y seis manos.

La obra estéd dividida en dos volumenes, conteniendo el primero un total de 12 piezas

y el segundo, 24.

Seglin exponen los autores en el prologo, se trata de una obra para que los alumnos
"se inicien en el instrumento". Sin embargo, si atendemos a la programacion de piano
del Conservatorio del Liceo (curso 2007-2008), el primer volumen de la obra se
aplica en el curso segundo de grado elemental, mientras que el segundo se imparte en

tercero y cuarto.
d) Referencia a los pedales.

La unica referencia tedrica al pedal ocurre al final de ambos libros con indicaciones
idénticas que estdn mas bien referidas al primer volumen. Todo lo que se indica al

respecto es lo siguiente:

En algunas piezas el pedal se limita a unos puntos concretos o esta indicado de
una manera general al principio de la obra, sin embargo es necesario hacer uso
segun el criterio propio del intérprete o del profesor. En los casos en que no hay
pedal no se excluye la posibilidad de ponerlo.

Seguidamente se incluye un ejercicio de un compds para practicar el pise simple de
pedal, accionandolo a tiempo y desplazando la mano muy répido al siguiente acorde
de forma que suene ligado con el pedal. Este ejercicio es el aconsejado antes de

ejecutar la pieza n° 8 del primer libro, la primera que incluye el uso del pedal.
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El primer volumen no vuelve a contener indicacion alguna de pedal en las cuatro
piezas restante. En el segundo hay varias anotaciones para el pedal derecho, los dos
pedales y, en la pieza n°® 22, para el pedal a contratiempo, por lo que entendemos que
propone este uso de pedal para el curso cuarto. Ademas es importante sefialar que este
libro no deja indicacion tedrica que explique este uso, por lo que la tarea se deja al

docente.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.41.1. Caracteristicas de la obra Toquem...el piano, de Vila y Gutiérrez.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1986 a 1996 Elemental

Tabla VII.41.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
No expuesto No expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Donde evitar el pedal
No expuesto No expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si No expuesto No expuesto
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Tabla VII.41.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
2° Si No

472



7.42. GOMEZ, ALBERTO: INICIACION A LA TECNICA DEL
PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

El pianista madrilefio Alberto Gémez (n. 1950) estudio6 en el conservatorio de Madrid

con los profesores M* Teresa Fuster y Pedro de Lerma.

Ha sido, desde 1974, profesor de piano en distintos conservatorios de Madrid y
actualmente imparte docencia de esta disciplina en el Conservatorio Profesional

“Arturo Soria” de Madrid.

Ha escrito varios métodos pedagogicos y composiciones para piano con un claro fin
educativo, como [Iniciacion a la técnica del piano, Colores (15 estudios progresivos),
Colorines (mis primeros dedos), Cinco Formas (inicio a la musica serial), Cuentos
(once piezas faciles ), Las canciones de Mambru (14 canciones populares infantiles
espafiolas en dos versiones de dificultad), Historias para piano (suite de cinco
piezas), Cinco suefios de Adriana (piezas de iniciacion), Tres estudios temadaticos,
Cuatro estudios en forma simétrica, Tema con cinco variaciones (sobre teclas blancas
y negras) y la Técnica del piano (ejercicios para la técnica pianistica)'*’.

De todas estas obras solo [niciacion a la técnica del piano abarca contenidos del

pedal.
b) Datos de la obra.

INICIACION
o LA RN L A

Titulo: Iniciacion a la técnica del piano.
Fecha de la primera edicion: 1987

Publicacion analizada:

Madrid: Musica Mundana, 1987

LA L e

R

129 http://albertogomezpiano.wordpress.com
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Esta obra, publicada en el afio 1987, continia comercializandose en las tiendas
especializadas de musica. Sin embargo, solo parece ser utilizada en muy pocos
conservatorios, especialmente en el Conservatorio Profesional “Arturo Soria” de

Madrid, donde su autor imparte clases.

¢) Contenido de la obra.

Iniciacion a la técnica del piano es una obra practica, sin indicaciones tedricas,
destinada al desarrollo técnico del alumno de primer curso de piano del plan de
estudios que estaba vigente en el momento de la publicacion (hoy en dia el
Conservatorio Profesional “Arturo Soria” lo aplica en el segundo curso de las

ensefanzas elementales de Piano).

Toda la obra se basa en ejercicios para desarrollar aspectos técnicos especificos:
igualdad en los cinco dedos, escalas, arpegios, acordes ligados, grupos irregulares y el

pedal.

d) Referencia a los pedales.

Los estudios de pedal estdn colocados casi al final de la obra, justo antes de los

destinados a la ejecucion de los grupos irregulares.

En este apartado tampoco no hay indicaciones tedricas sobre su mecanismo, funcion o

uso, sino que se basa Unicamente en la ejecucion de sencillos ejercicios con pedal.

Los primeros ejercicios estan destinados a la iniciacion en el pedal a contratiempo,
comenzando con el pise en grupos de cuatro notas: empezando por accionarlo en la
primera nota del grupo, después en la segunda, a continuaciéon en la tercera y
finalmente en la cuarta. Seguidamente se estudia la accion de la renovacion del pedal
con ejercicios similares de cuatro notas: se levanta justo con la primera, segunda,

tercera o cuarta del grupo, acciondndolo inmediatamente después.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.42.1. Caracteristicas de la obra Iniciacion a la técnica del piano, de Gémez.

Formato

Periodo de publicacion Nivel

Practico

1987

FElemental

Tabla VII.42.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del

mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Sin denominacion

No expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.42.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

10

Si

No
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7.43. PARERA, CRISTINA: PIANO, PIANO

a) Reseria biografica del autor.

Cristina Parera Sans (1931-2010), natural de Terrasa, impartid clases en el

130
2

Conservatorio Municipal de Musica de esa ciudad desde 197277, actividad en la que

estuvo volcada, pues no consta que haya realizado actividad de conciertos.

La tnica obra pedagodgica que escribid (Piano, piano) fue publicada cuando llevaba

15 afios de experiencia docente.

b) Datos de la obra.

Titulo:

Piano, piano
Fecha de la primera edicion: 1987

Publicacién analizada:
Terrasa (Barcelona): Editora Pedagogica del

Vallés, 1989.

Esta obra de Cristina Parera fue publicada por primera vez por la propia editora en
1987, mientras que la segunda edicion fue llevada a cabo por una editora profesional

dos afios después. No se conoce otra edicion posterior.

Piano, piano no aparece en ninguna de las programaciones didacticas de los
conservatorios espafoles que estdn publicadas en Internet, pero es indudable que fue
utilizado por la autora en sus clases en el conservatorio de Terrasa; sin embargo,

desconocemos por cuanto tiempo.

130 - . . .
Datos biograficos extraidos de su obra Piano, piano.
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¢) Contenido de la obra.

Piano, piano es una obra teérica que desarrolla determinados contenidos de este
instrumento y que esta destinada a aquéllos que quieren introducirse en el estudio del

piano.

La obra es de pequefia extension (62 paginas) y en ella la autora trata los siguientes
contenidos separados en bloques: breve historia del piano, descripcion del
instrumento, manera de tocar el piano, técnicas de estudio, pedales, consejos a los
alumnos mas avanzados, comunicacion del artista con el publico, funcion auditiva, el

intérprete musical.

En estos contenidos la autora hace especial incapi¢ en la perseverancia y en la
superacion dificultades a la hora de estudiar (para ellos se sirve como ejemplo de la

figura del pianista Alfred Cortot), repitiendo con insistencia fragmento por fragmento.

d) Referencia a los pedales.

La primera referencia a los pedales ocurre en el bloque titulado el piano, donde
incluye “diez recomendaciones antes de comenzar a tocar un piano y diez cosas que
no debe hacer”. En éstas la autora recomienda al estudiante no abusar del pedal,
indicando ademads que "el alumno lo sabe bien pero algunas veces se olvida de quitar
el pie del pedal a su debido tiempo. El saber usar el pedal consiste en retirar el pie a

tiempo".

Mas adelante la autora dedica un bloque de contenidos a los pedales ocupando las
paginas 41 y 42 de la obra. En estas paginas expone sobre los pedales derecho (pedal
1°) e izquierdo del piano (pedal 2°), cuyos contenidos son muy similares a los

expuesto en la Escuela Elemental de piano que fue publicada en 1900.

Sobre el pedal 1° afirma que sirve para prolongar o ligar los sonidos, no pudiéndose
usar para prolongar aquellos que no pertenecen a un mismo acorde. Ademads lo
considera Util para “dar calor” a la ejecucion sin alterar el cardcter del pasaje. Asi
produce un buen efecto en arpegios, en cambio no se recomienda en escalas, ni
articulaciones de picado y staccato, ni en silencios. También hace referencia al pedal
en los registros del piano, indicando que en el medio y grave se puede producir una

gran confusion si se usa el mismo pedal que en el registro agudo.
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Finaliza la exposicion sobre este pedal indicando su simbologia y la advertencia hacia
aquellos alumnos que piensan erroneamente que este pedal sirve para tocar todos

aquellos pasajes con dinamica forte.

Posteriormente se adentra de forma mas breve en el pedal 2°y finaliza su exposicion
indicando que "los pedales no deben emplearse hasta que el trozo que lo requiere no

esté en el tercer periodo de trabajo, o sea bien dominado".

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.43.1. Caracteristicas de la obra Piano, piano, de Parera.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Teorico 1987 a 1989 Elemental

Tabla VII.43.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

Pedal 1° No expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal

Expuesto No expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso

. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
No No expuesto No expuesto
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Tabla VII.43.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.44. MOLSEN, ULI: CURSO DE PEDALIZACION

a) Reseria biogrdfica del autor.

Uli Molsen (n.1947), nacido en Alemania, realiz6 sus estudios de piano, contrabajo,
direccion de coro, direccion de orquesta y composicion en Trossingen. Comenzd a
dedicarse exclusivamente a la docencia con 23 afios, ocupando el cargo director de la
Musikschule Metzingen y desde 1972 el de director de la Musikschule de Balingen. En
1989 comenz6 a impartir clases de piano en la Musikshochchule Sttutgart y desde

2007 ejerce en la Universidad de Musica y Artes Escénicas de Stuttgart.

Con frecuencia imparte cursos sobre la ensefianza del piano a los niveles de iniciacion

en Alemania, Austria, Suiza, Francia, Italia, Holanda, Espafia y China.

Ha escrito un total de 17 obras dedicadas a la ensefianza del piano, tanto de
estudiantes jovenes, como adultos, pero con especial énfasis a los primeros anos. Una

de ellas esta enteramente dedicada a los pedales, Pedal-Kurs'’.
b) Datos de la obra.
ULI MOLSEN
Titulo: Curso de pedalizacion
Fecha de la primera edicion: 1990

escicios Publicacion analizada:

Y SUGERENCIAS

CON

P irRecs Madrid: Real Musical, 1990

CLASICOS

Curso de pedalizacion es una traduccion al espafiol de la obra original Pedal-Kurs,
publicada en 1983 en lengua germana. La traduccion corre a cargo de Ramon Barce y

contd con la colaboracion de los pianistas Eulalia Solé y Félix Lavilla.

B http://www.molsen-uli.de
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Esta obra no recibid posteriores reediciones y actualmente no suele encontrarse en
stock en las librerias especializadas de musica. Sin embargo, esta obra todavia

continta distribuyéndose en tiendas on/ine o bajo pedido.

La obra suele encontrarse en las bibliotecas de los conservatorios de musica y algunos
s N 132 .
profesores la utilizan para sus ensefianzas “°. Sin embargo, el uso de esta obra no esta

generalizado y solo unos pocos profesores la utilizan en su labor docente.
¢) Contenido de la obra.

Curso de pedalizacion es una obra de contenido tedrico y aplicacion practica que esta
dedicada en su totalidad al pedal derecho, sin que haya referencia alguna al resto de

los pedales del piano.

La obra esta indicada para que el alumno se inicie en el uso del pedal, tal y como se
expone en el prefacio. Sin embargo, no se expone el curso, o cursos, a los que va
destinada a ser trabajada la obra y, por tanto, de inicio en el uso del pedal. Si
atendemos a los ejemplos y ejercicios expuestos podemos situar la aplicacion de esta
obra desde el curso que se decida iniciar al alumno en el pedal, hasta el cuarto curso
de grado elemental. En este Gltimo curso es cuando el alumno suele ejecutar, segun
las programaciones didacticas de los centros, el Preludio op. 28 n° 7 de Chopin o la

Marcha KV 408 de Mozart, ejemplificados en este Curso de pedalizacion.
d) Referencia a los pedales.

Tal y como se indica en el prefacio, esta obra trata de simplificar la labor de la
enseflanza en la iniciacion del alumno en el uso del pedal. Segtn el autor, la mayor
parte de las veces los primeros intentos se basan en pisar el pedal en cada compas, lo
que provoca una “difuminacioén imprecisa”. Por tanto, con esta obra el autor pretende
ser "un puente logico desde los primeros ejercicios elementales hasta los usos mas

diferenciados y sutiles del pedal”.

Antes de entrar en el cuerpo de la obra, Molsen, en el Prefacio, hace una pequena

resefa historica sobre el uso del pedal desde principios del siglo XIX, fecha en que,

132 . . . .
Un cuestionario que repartimos a los profesores de grado elemental de los conservatorios y centros

autorizados de musica de Canarias nos report6 este dato, aunque la mayoria no utilizaban ningtin
recurso didactico impreso.
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segun el autor, se comenzaron a usar los pedales y en cuyos pianos se incorporaron

hasta ocho distintos, reduciéndose a dos a mediados de ese siglo.

La obra sigue una sistematizacion de contenidos clara, tal y como puede comprobarse

con la lectura del indice de la obra. Asi, ésta se divide en nueve secciones:

482

La funcion del pedal derecho. Este pequeio apartado se limita a describir
brevemente su mecaniso y las funciones sostenedora y resonante del pedal.
Afirma que al pisarlo se levantan todos los apagadores de las cuerdas,
provocando que "todas las cuerdas queden libres para resonar" y que "el dedo
pueda soltar la tecla sin que la nota deje de sonar". Segln el autor éstas serian las

dos funciones del pedal derecho.

Notacion del pedal. Expone Molsen que la notacion habitual es la basada en la
abreviatura ®ed. y el simbolo *, afiadiendo que esta notacion es insuficiente, pues

no indica el momento en que debe pisarse el pedal (tras la nota o contra la nota).

Por tanto, propone que se emplee la siguiente notacion, que aun no habia sido

generalizada.
4 o
A —
pisar al tiempo que se ataca la nota Levantar al atacar
(pisar con la nota o pedal ritmico) la nueva nota
R etann————

Pisar después de atacar la nota
(pisar tras la nota o pedal melédico)

c

| —

Cambiar el pedal = soltarlo e Soltar lentamente el pedal
inmediatamente pisarlo de nuevo 0 con suaves oscilaciones (vibrato)

Figura VII.15. Simbologia usada por Molsen para el uso del pedal.
Fuente: Molsen (1990).

Ejercicios elementales. Esta seccion contiene cinco pequefios ejercicios para
trabajar el pise del pedal después de la nota. Segiin expone Molsen este uso del
pedal es el mas habitual, por lo que recomienda primero ejecutar ejercicios para
su desarrollo. Sus instrucciones sobre la realizacion se basa en usar un tiempo

tranquilo (con un tiempo de metrénomo entre 40 y 60 la negra), levantando el



pedal con cada nota y pisdndolo inmediatamente después. El ultimo ejercicio
trabaja la graduacion del pedal mediante su levantamiento progresivo en pasajes

cuyas condiciones armonicas, tiempo o dindmica, condicionan esta técnica.

Pedal y altura. Este apartado esta dedicado al uso del pedal en cada uno de los
registros del piano. Para ello propone un ejercicio basado en la ejecucion de una
serie de acordes en los registros agudo, medio y grave para que el alumno
compruebe que las notas graves resuenan mas que las agudas y requieren mas
tiempo hasta que se apaga toda vibracion de la cuerda. Por tanto establece la
siguiente regla: "Cuanto mdas graves son las notas, tanto mas lentamente debe

hacerse el cambio, tanto mas tarde debe volverse a pisar el pedal."

Pedal y tempo. La Unica referencia que se hace respecto al tiempo en este
apartado es en la regla: "las notas extrafias a la armonia no molestan con el pedal,
siempre que estén proximas al siguiente cambio de pedal y consecuentemente
duren poco". En este caso todas aquellas notas con puntillo, aunque sean extrafias
a la armonia, pueden ser interpretadas con pedal siempre y cuando se renueve el

mismo en la nota larga posterior.

Pedal y dinamica. En este apartado el autor diferencia la ejecuciéon de notas
fuertes y suaves. Las primeras, afirma, necesitan mas tiempo para apagarse y
para ello propone un ejercicio en el que se toque una serie de notas cortas sin
pedal en fortissimo y pianissimo con el fin de que el alumno diferencie el efecto
sonoro producido. Este punto incorpora dos reglas: "cuanto mas fuerte es el
ataque, mas lentamente debe hacerse el cambio, tanto mas tarde debe volverse a
pisar" y "un crescendo disminuye la impresion perturbadora de las notas con

pedal, y un descrescendo aumenta esa impresion".

Pedal y sonoridad. En este apartado Molsen se adentra en el momento de accion
del pise del pedal segin el efecto sonoro que deseemos obtener. Para ello
primeramente ilustra la curva de intensidad que se produce cuando tocamos una
nota y seguidamente expone la regla que debe tenerse en cuenta en funcion del

sonido que deseemos obtener:

Si se quiere obtener la maxima sonoridad, pisar el pedal cuando la nota o el
acorde est¢ en el punto mas alto de su curva de intensidad, es decir,
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inmediatamente después del ataque. Con el pedal (resonancia) continua
abriéndose el sonido.

Si se pretende un sonido pleno, pero que no tenga un tinte romantico, debe
pisarse el pedal un poco después del punto culminante de la curva.

Cuando mas tarde se pise, mas pierde el pedal su efecto de refuerzo sonoro y se
convierte en un medio auxiliar técnico.

Pedal y arpegios. En este caso Molsen se refiere a aquellas notas de un acorde
que se tocan unas a continuacion de otras y que deben seguir sonando juntas; por
tanto, se refiere tanto a acordes arpegiados como a aquellos que contienen un
mordente como nota més grave. En ambos casos el pedal debe recoger el sonido

de la nota mas grave a la mas aguda.

Al final de la obra incluye una serie de ejemplos cldsicos con indicaciones para
su pedalizacion. Se trata de pequenas piezas en las cuales el uso del pedal esta
sefialado y se explican algunos casos concretos y se dan opciones sobre el uso
mas conveniente. Es en este apartado donde se propone el estudio del pedal a

tiempo para separar los acordes y otorgarles una sonoridad plena.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.44.1. Caracteristicas de la obra Curso de pedalizacion, de Molsen.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1990 Elemental

Tabla VII.44.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa-participativa

Denominacion empleada

Explicacion del

. Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

Pedal derecho Expuesto No expuesto
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Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
S Levantamiento Expuesto
progresivo

Tabla VII.44.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

Si

Si
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7.45. TCHOKOV Y GEMIU: EL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

No hemos localizado ningun dato biografico de los dos autores que dan nombre a esta

serie relacionada con la ensefianza del piano.

Varias son las obras que pertenecen a esta serie Tchokov-Gemiu, que ha ido
incrementandose con los afios. Asi algunos de los ultimos volimenes publicados
llevan los titulos Prenotas, El pequeiio Hanon, Repertorio de nivel elemental y
Clasicos y populares. Nosotros analizamos los volimenes que pertenecen a la
coleccion El piano y que han sido, y son, ampliamente utilizados en Espana para la
ensefianza de los primeros niveles. Nuestro andlisis abarcara unicamente los
volimenes Iniciacion a la musica, Preparatorio, Primero 'y Segundo, por ser los que
han sido utilizados mayoritariamente por los docentes desde su primera edicion y los

unicos que incluyen referencia a los pedales.

b) Datos de la obra.

Titulo:

El piano
Fecha de la primera publicacion: 1990

Publicaciones analizadas:

ediciones de 1990, 2000-01 y 2008-09.

La primera publicacion de estos volumenes tuvo lugar entre 1990 y 1991, con una
metodologia adaptada al nuevo sistema educativo perteneciente a la LOGSE.
Posteriormente, y tras varias ediciones, se publica, entre los afios 2000 y 2001, una
"nueva edicion actualizada y revisada". Varios afios mas tarde y ya en fechas muy

recientes (afos 2008-2009) sale a la luz una "nueva edicion ampliada y actualizada".

486



Esta obra ha adquirido una gran popularidad, fomentando que se renueven las
ediciones y se modifique lo que se consideraba pertinente. Sin embargo, no todos los
volimenes de la obra parecen ser empleados en la ensefianza; es frecuente
encontrarnos con programaciones didacticas que incorporan los volumenes de
Iniciacion a la musica y Preparatorio en el primer curso y, en cambio, son pocos los
que en segundo utilizan el volimen correspondiente a este curso. Por tanto, debemos
tener en cuenta dos aspectos: que no suele llevarse a la practica lo estipulado en la
obra, puesto que en primer curso los profesores prefieren ensefiar con los volimenes
anteriores al Primero,; y que la amplia difusion de esta obra se debe a estos
volimenes de /niciacion a la musica y Preparatorio, y no a los de Primero 'y Segundo

curso.
¢) Contenido de la obra.

Tras la comparacion de cada una de las ediciones publicadas hemos constatado que
los cambios producidos generalmente afectan al disefio (destacable entre la primera y
segunda publicacion), al o6rden de las lecciones y las piezas propuestas, pero

manteniendo los contenidos y explicaciones propuestas en la mayor parte.

Como indica el titulo de cada uno de los libros, los dos primeros estan dedicados a la
iniciacion, es decir la etapa anterior al primer curso. En cambio los volumenes de
primero y segundo corresponden con los dos cursos académicos de grado elemental.
Sin embargo, como ya mencionamos antes, solo suele emplearse los volimenes de

Iniciacion a la musica y Preparatorio.
d) Referencia a los pedales.

En el volimen de Iniciacion a la miusica nos encontramos con una leccion titulada
Pedal de prolongacion. En ella se explica el funcionamiento del pedal y los efectos
. 1 n 4 n. =
que se producen cuando se pulsa: un sonido "mads resonante y prolongado"; y se afiade
la lectura de los simbolos que suelen utilizarse en las composiciones (¥ed. y €l signo *,
o también un sistema basado en lineas). Posteriormente se porpone la aplicacion
practica el pedal mediante una pieza, donde el pedal es indicado al final de la misma
en un acorde que ocupa varios compases; por tanto pretende que el alumno

compruebe el efecto resonador que produce la liberacion de los apagadores.

487



En el volimen Preparatorio incluye una pieza para un uso optativo del pedal —indica
que se utilice solo en caso de que el alumno llegue a los pedales-, que, al igual que el

volumen anterior, es para un acorde de larga duracion.

El volumen de Primero incluye también una pieza para prolongar una serie de sonidos
de una misma armonia mediante el pedal largo. El volumen de Segundo, en cambio,

no afade indicacion alguna respecto al pedal.

La tnica aplicacion del pedal que se propone en todos los volimenes del método es la
que se acciona a tiempo en un sonido de larga duracion para hacer el sonido mas

resonante y prolongado.
e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.45.1. Caracteristicas de la obra El piano, de Tchokov y Gemiu.

Formato Fecha de utilizacion Nivel

Tedrico-practico 1990 a 2009 Elemental

Tabla VII.45.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal de prolongacion Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto No expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
No No expuesto No expuesto
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Tabla VII.45.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

10

Si

No
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7.46. LEVAILLANT, DENIS: EL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Denis Levaillant (n.1952) es un pianista y compositor francés. Inicidé su formacion
pianistica con Magdeleine Mangin, pero en 1970 abandono el repertorio cldsico para
centrarse en la musica de jazz y la improvisacion, creando proyectos basados en

; 133
espectaculos ™.

No hay datos con lo relacionen con la actividad pedagodgica y su unica obra

relacionada con el piano es la que analizamos a continuacion.

b) Datos de la obra.

DENIS LEVAILLANE |

EL FIANO™ B

Fecha de la primera edicion: 1990

Publicacion analizada:

Barcelona: Labor, 1990

Se trata de la edicion espafiola de la obra original titulada Le piano y que fue
publicada en Paris en 1986. La traduccion de E/ piano corrié a cargo de M* Carme

Poch y Carles Guinovart y se incluy6 un prélogo a cargo de Luiz Moura de Castro.

No se ha publicado otra edicion posterior de la edicion espafiola, pues aun sigue
comercializandose la misma. Sin embargo, la edicion francesa ha sacado a la luz una

nueva edicion que incorpora un DVD.

133 Extraido de http://www.denislevaillant.net
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¢) Contenido de la obra.

Tal y como expone el autor en la introduccion, este libro esta creado para los alumnos
de los conservatorios, con el fin de crear un puente entre la clase de formacion
musical y la propiamente instrumental. Es por ello que este volumen abarca variados
aspectos relacionados con el piano, desde una amplia exposicion sobre la historia de
la construccion del piano, los distintos estilos compositivos desde el clasicismo, el

mecanismo del instrumento y un capitulo destinado a la interpretacion.

Todo el texto tedrico viene acompafiado de ilustraciones y ejemplos musicales que

ayudan a comprender lo expuesto en las lineas anteriores.

Tal y como se expone en el prologo de la edicion espafiola, escrito por Luiz Moura de
Castro, esta obra estd destinada a cualquier instrumentista de piano en activo
(aficionado o profesional), al musico de jazz y popular y al pedagogo. Sin embargo,
esta afirmacion nos parece desacertada, puesto que los contenidos comunes a estos

destinatarios solo serian de aplicacidon en unos pocos apartados.

Haciendo una observacion general la obra parece estar destinada a un intérprete de

nivel superior y podria ser leida parcialmente por alumnos de nivel medio.
d) Referencia a los pedales.
La referencia a los pedales se produce varias veces a lo largo de la obra.

En el capitulo que aborda la historia del instrumento explica la evolucion de estos

registros, desde la accion de forma manual hasta llegar a los pedales.

El apartado que aborda los distintos estilos pianisticos trata de manera muy breve el
uso del pedal en determinados compositores. Esta referencia es casi anecdotica, solo
mencionandose la importancia del uso de este mecanismo en la obra de Chopin y

Debussy y prescindiéndose en el “estilo del piano percutido”.

Donde observamos una exposicion considerable es en el apartado que aborda el
mecanismo del piano, dedicando una parte a los pedales. En ¢l explica el
funcionamiento de los tres pedales del piano: el pedal fuerte o de resonancia, el pedal
celeste 'y el pedal tonal; y explica el resultado sonoro producido por estos

mecanismos. En el caso del pedal de resonancia afirma que produce que vibren por
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simpatia las cuerdas que estan en relacion concomitante con la nota pulsada, siendo

las mas audibles las que estan a distancia de octava, quinta, tercera y séptima.

En el ultimo capitulo referido a la interpretacion es donde encontramos una
exposicion mas extensa relacionada Unicamente con el pedal forte o de resonancia.
Las primeras lineas son para advertir sobre las indicaciones de pedal por parte de los
autores, generalmente escasas y que no deben seguirse de forma estricta; asi, por
ejemplo cuando Beethoven escribe un pasaje muy largo con pedal debemos
entenderlo con medio o un cuarto de pedal. A partir de 1830, afirma, el pedal es un

elemento indispensable en la ejecucion y expone una serie de recomendaciones:

* Mientras mas grave es el sonido mas resonancia produce el pedal. Esto
permite que usando un medio pedal podamos mantener una nota sin producir
un efecto vinculante con el sonido agudo.

* El pedal se puede atacar en el tiempo, generalmente para pasajes de salto en el
bajo cuyo sonido debe mantenerse o para ciertos ataques staccato en la musica
de Liszt con el fin de dar un sonido més redondo. Sin embargo, el modo
habitual de usar el pedal es haciendo sincopa justo después del ataque de la
armonia, siendo util para ligar acordes en Debussy y en materias heterogenéas

en Scriabin.

Finaliza esta exposicion afirmando que hay que utilizar el pedal de resonancia con
discrecion y teniendo en cuenta todas las gradaciones posibles. Asi, afirma, "la

utilizacion del pedal pide tanta precision, agilidad y velocidad como el trabajo de los

dedos".

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.46.1. Caracteristicas de la obra El piano, de Levaillant.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico 1990 Medio-superior
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Tabla VII.46.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal fuerte o de
resonancia

Expuesto

Expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto Expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Si Vay Vo Expuesto

Tabla VII.46.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.47. BASTIEN, JAMES: PIANO BASICO DE BASTIEN

a) Reseria biografica del autor.

James Bastien (n.1934) es un pianista y pedagogo estadounidense que empezd a
escribir obras destinadas a la ensefianza del piano, junto a su mujer Jane, en la década
de los 60. De este periodo surgi6 la obra que ha adquirido gran popularidad en

muchos paises, los libros de piano de Bastien, traducidos a 14 idiomas'**.

Realiz6 sus estudios de Piano en Estados Unidos con Frances Mulkey North, Ariel

Rubstein, Louis Artau y Gyorgy Sandor.

b) Datos de la obra.

Titulo:

Piano basico de Bastien
Ao de la primera edicion: 1991 (castellano)

Publicacion analizada:

California: Neil A. Kjos Music Company, 1991

La version espanola de la obra parte de la edicion publicada en 1985 por la misma

casa editorial, siendo una traduccion literal de la misma.

Estd dividida en cuatro niveles y contiene cada uno una serie de libros, titulados

Piano, Teoria, Recital y Técnica.

Ha sido considerada esta coleccion como "una de las mas completas para la ensefianza

nl35

del piano" ™ y es una de las obras empleadas de forma generalizada en la ensefianza

134 http://www kjos.com/detail.php?auth_id=80&division=>5&table=author.

135 Roldéan Alcazar (2010).
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del piano actual. Sin embargo, teniendo en cuenta que generalmente los centros no
suelen trabajar por métodos en segundo curso, tal y como se desprende de las
programaciones didacticas consultadas, se puede afirmar que los volimenes
pertenecientes a los niveles 3 y 4 son mucho menos utilizados en la ensefianza oficial
que los correspondientes al 1 y 2. Sin embargo, en la ensefianza no oficial (escuelas

de musica, academias, etc.) si suelen utilizarse todos los volimenes.
¢) Contenido de la obra.

Esta coleccion contiene volimenes con distinta fecha de publicacion, lo que nos
sugiere que se trata de reimpresiones en las que no se modifica el contenido ni el

disefio de la obra.

La coleccion, que comprende cuatro niveles distintos, est4 dirigida a los dos primeros
cursos de grado elemental, por lo que est4d destinado a ser aplicado a dos volumenes
por curso. Asi en el primer afio los alumnos estudiarian los libros Piano, Teoria,
Recital y Técnica pertenecientes a los dos primeros niveles, mientras que en el

segundo harian lo mismo con los libros de los niveles tres y cuatro.
d) Referencia a los pedales.

El primer contacto que tiene el alumno con el pedal es mediante el volumen del
primer nivel, pues una leccion del volumen Teoria estd denominada E! pedal de
mantenimiento. En ésta se explica la denominacién de los tres pedales del piano -
pedal sordina (o suave) para el izquierdo, pedal de mantenimiento (o fuerte) para el
derecho y pedal de sostenimiento para al central-. Seguidamente se propone una pieza
sencilla donde el alumno practica el pedal largo durante varios compases (sin el uso a
contratiempo). La practica se refuerza con piezas que incluyen este uso del pedal en
los restantes libros del primer nivel y en los del segundo, donde alguna de las piezas

contienen indicaciones de pedal largo.

Se amplian los contenidos del pedal a comienzos del nivel 4 del libro Piano, donde el
alumno aprende a usar la “técnica del uso continuo del pedal”, es decir a

contratiempo. Por tanto es en este punto donde el alumno desarrolla este uso de pedal.

En el resto de la obra no se enseflan mas contenidos sobre el uso de este mecanismo,

ni se proponen recomendaciones de uso.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.47.1. Caracteristicas de la obra Piano basico de Bastién, de Bastién.

Formato

Periodo de publicacion

Nivel

Tedrico-practico

1991 a 1997

FElemental

Tabla VII.47.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal de mantenimiento
o pedal fuerte

No expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.47.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

10

Si

No
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7.48. HERRANZ, MIGUEL ANGEL; MONREAL, MARIO; Y
AROCA, M. J.: PIANO

a) Reseria biografica del autor.

Miguel Angel Herranz es un pianista valenciano que estudi6 en el conservatorio de
dicha ciudad, perfeccionando su formacién con De Nueda, Margot, Pinter y Joaquin
Soriano. Actualmente es catedratico de Piano del Conservatorio Superior de Musica

de Valencia.

Mario Monreal (1938-2010) fue uno de los pianistas valencianos mas importante.
Estudio en los conservatorios de Valencia, Madrid y Munich (donde trabaj6 bajo las
directrices de Paul Badura-Skoda). Fue profesor de Piano en el Conservatorio

Superior de Musica de Valencia, donde ocupo la plaza de catedratico'®.

Maria Jos¢ Aroca es en la actualidad profesora de Piano aplicat (Piano

. . . , . . 137
complementario) en el Conservatorio Superior de Musica de Valencia ~'.

b) Datos de la obra.

PIANO

OPUS DOS

Titulo: Piano.
Fecha de la primera edicion: 1992-1993

Publicacion analizada:

Valencia: Rivera, 1992-1993

136 Sola (2010).

137 http://www.csmvalencia.es/va/departamentdepolifonics.php.
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Piano, opus (...) esta dividido en tres cuadernos: el primero, titulado Piano, opus I:
preparatorio; el segundo, Piano, opus 1: iniciacion, y el tercero, Piano, opus 2. Estos

cuadernos fueron publicados en 1992 (preparatorio) y 1993 (opus 1y opus 2).

Actualmente esta obra se comercializa en las tiendas especializadas de musica pero no
hemos localizado programaciones didacticas de conservatorios de miusica que
incluyan esta obra como recurso didactico para las clases de piano. Por tanto,

concluimos que su utilizacion esta reducida a pocos centros.
¢) Contenido de la obra.

Los cuadernos han sido escritos de acuerdo al sistema de la LOGSE, de manera que
los voliimenes de opus I y opus 2 estdn indicados para el primer ciclo de grado

elemental de dicho sistema.

Como se expone en el prologo, escrito por Adolfo Bueso, los autores proponen un
método de cardcter empirista, pues se basa en la adquisicion de los contenidos a través
de la experiencia del propio alumno, llevando a cabo una metodologia instructiva y
atractiva, haciendo que conceptos fundamentales de la técnica pianistica (los distintos
tipos de ataques, el uso del pedal y otras cuestiones mecanicas) sean experimentados

por los principiantes de manera natural, lidica, alejada de tecnicismos innecesarios.

El volumen destinado a la iniciacion (opus 1), esta dividido en 10 unidades didécticas
de dificultad progresiva. En las primeras paginas de este primer volumen se exponen
aspectos tedricos relacionados con el mecanismo del piano, la manera de sentarse y la
extension del teclado. A esto le sigue los primeros ejercicios destinados a la ejecucion
de glissando a lo largo de la extension del teclado, mientras el alumno se inicia en la

lectura de las notas en el piano.

El volumen dos contiene cuatro unidades didacticas, concluyendo el volumen con una

serie de pequefias piezas.
d) Referencia a los pedales.

La primera referencia a los pedales ocurre al inicio del opus 1, explicando, dentro de
los aspectos mecanicos del piano, la “manera de actuar” de los tres pedales que tienen

los pianos, seglin sea de cola o vertical.
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Respecto al pedal derecho, que denomina de prolongacion, afirma que es el mas
usado, teniendo la misma funciéon en ambos pianos: la de prolongar el sonido (no
menciona la funcién resonante). Al pisarlo se levantan todos los apagadores y

continuaran sonando todas las notas pulsadas hasta soltar el pedal.

Tras las iniciales indicaciones teodricas propone los primeros ejercicios en el piano
para la ejecucion en los distintos registros sin necesidad de saber leer las notas
musicales. Estos primeros ejercicios son de experimentacion sonora y se basan en la

realizacion de glissando por distintos registros del teclado con el pedal accionado.

Una vez que comienzan los ejercicios con notas musicales el pedal solo se indica en

muy pocos sitios de forma puntual y siempre a tiempo.

El segundo volumen (opus 2) comienza con ejercicios a los que se aplica el pedal a
contratiempo sobre un patrén de acompafiamiento de vals. Las paginas restantes del
volumen siguen conteniendo el empleo del pedal a contratiempo, combinadndose en

momentos con el pedal a tiempo.

En ningiin momento el autor explica las diferencias ni los motivos de ambos usos de

pedal, sino que todo se basa en las indicaciones sefialadas en las piezas o ejercicios.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.48.1. Caracteristicas de la obra Piano, de Herranz et al.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1992-1993 Elemental
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Tabla VII.48.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del

mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal derecho o de

prolongacion

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.48.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

10

Si

No

500




7.49. CARRA, MANUEL: NUEVO METODO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Manuel Carra (n.1931), pianista malaguefio que estudié en el conservatorio de su
ciudad natal (con las profesoras Maria Luisa Soriano y Julia Torres), de Madrid (con
José Cubiles), de Paris (con Lazare Levy), de Darmstadt (donde estudié repertorio
musica contemporanea) y de Siena (donde estudi6 clave), ha realizado una importante
labor concertistica durante mas de 50 afios, actividad que compaginaba con la
docencia como catedratico de Piano en el Real Conservatorio Superior de Musica de

Madrid"®,

Ha compuesto algunas obras para piano, revisado una serie de estudios y escrito un

método de piano dedicado a los primeros afios de la ensefianza.

b) Datos de la obra.

Titulo:

CURSO PRIMERO

“Segundo volumen
Nugwo mctodo

Nuevo método de piano.

Fecha de la primera edicion: 1993-1996

Publicacion analizada:
[Madrid]: Sociedad Didéactico Musical, D.L.
1993, 1994 y 1996.

Manuel Carra

Esta obra suele emplearse actualmente en algunos conservatorios de Andalucia, sin

embargo, no suele aparecer en las programaciones de otros centros espafioles.

Su publicacion sustituia al Método de Piano que la Sociedad Didactico Espaiola

publico a finales de la década de los 70 y principios de los 80 y que recogia una

1% Manuel Carra, toda una vida dedicada a la musica clasica (2011, 1 de abril). Sur, diario de Malaga.
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coleccion de obras y estudios. Con este Nuevo método de piano se adaptaban los

contenidos al plan de estudios de la LOGSE.
¢) Contenido de la obra.

El método consta de cuatro libros: dos volimenes para el primer curso (publicados en
1993), uno para el segundo (publicado en 1994) y otro para el tercero (publicado en
1996).

La obra parece estar disefiada como un libro para el profesor, pues no esta adaptada a
las caracteristicas de lo alumnos (las explicaciones requieren una mayor capacidad de

. . 139
razonamiento y un mayor grado de comprension lectora ™).

A pesar de que la obra tiene un formato teodrico-practico, la teoria estd demasiado

desarrollada, sino que dedica gran parte de la obra a los ejercicios.

d) Referencia a los pedales.

La primera referencia a los pedales ocurre en el segundo volumen del curso primero.
Seglin indica el autor, el alumno ejecutaria primero dos piezas que pertenecen al
Apéndice II para diferenciar las aplicaciones que denomina a tiempo y a
contratiempo, cuyas simbologias son claramente diferenciadas mediante el sistema de
lineas. A lo largo del volumen encontramos numerosas piezas con marcas de pedal

que, en la mayor parte, indican un uso a contratiempo.

En el volumen perteneciente al segundo curso también aparecen numerosas

indicaciones de pedal en ejercicios -casi todas de uso a contratiempo-.

En la obra no hay indicaciones tedricas sobre su funcionamiento o efectos sonoros
que produce, pero las Orientaciones al profesor del volumen de primer curso
muestran una serie de indicaciones y directrices que tiene que tener el cuenta el

docente para su ensefianza:

Aunque el uso del cambio a contratiempo sea, con mucho, el mas frecuente,
conviene que el alumno aprenda desde el comienzo estas dos formas basicas de
cambiar o poner el pedal. Si no lo hace asi, méas adelante puede encontrar
dificultades para modificar el habito adquirido. El profesor vigilarad también que

1% Roldéan Alcazar (2010).

502



el alumno no se acostumbre a hundir el pedal con toda fuerza hasta el fondo; lo
unico que conseguird con ello serd que los cambios a contratiempo resulten
espasmddicamente rapidos, insuficientes y ruidosos. Los cambios a
contratiempo deberan hacerse con la tranquilidad que el fempo permita, de
forma que los apagadores dispongan del tiempo necesario para detener, tan
completamente como sea posible, la vibracion de las cuerdas. Habra de
estimularse, por lo tanto, la escucha por parte del alumno: su oido deberé ser, en
definitiva, el inico juez.

En el volumen de tercer libro el autor expone una serie de estudios en los que el pedal

estd indicado casi siempre a contratiempo y sin indicacion tedrica al respecto. En

algunos de ellos, como elemento novedoso, Carra coloca los cambios de pedal entre

paréntesis para que el alumno decida si lo renueva o por el contrario lo mantiene

presionado, en funcidn del resultado sonoro.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.49.1. Caracteristicas de la obra Nuevo método de piano, de Carra.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 1993-1996 Elemental

Tabla VII.49.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del

. Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal

No expuesto Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto Expuesto No expuesto
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Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

Si No expuesto No expuesto

Tabla VII.49.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
1° Si No
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7.50. BANOWETZ, JOSEPH: EL PEDAL PIANISTICO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Joseph Banowetz (n.1936) es un pianista y pedagogo estadounidense. Estudié primero
en Nueva York con el pianista Carl Friedberg y posteriormente en la Vienna
Akademie fiir Musik y la Darstellende Kunst, teniendo como profesor a Gydrgy

Sandor, entre otros.

Como pianista ha dado recitales en los cinco continentes y algunas de sus grabaciones
han sido galardonadas, recibiendo incluso nominaciones a los Grammy como mejor

interpretacion de musica de cdmara y de solista.

Es profesor de piano en la University North-Texas, sin embargo se le conoce
generalmente por sus libros publicados, desde ediciones de obras de Chopin,
Rubinstein, Rachmaninoff, Schumann y Debussy, hasta textos referidos a la figura de

Liszt o Bach, entre otros.

Su fama internacional se debe a su obra The pianist's guide to pedaling, publicado en
lengua inglesa en 1985 y traducido a varios idiomas. A continuacién nos adentramos

en su analisis.

b) Datos de la obra.

EL PEDAL
PIANISTICO

Ficnicas y wso El pedal pianistico

Titulo:

JOSEPH BANOWETZ

Fecha de la primera edicion: 1999

Publicacion analizada:

Madrid. Ediciones Piramide, 1999
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Se trata de la obra que ha dado fama internacional a Joseph Banowetz. Su titulo
original es The pianist's guide to pedaling y fue publicada en Estados Unidos en 1985.
Ha sido traducida a cinco idiomas, corriendo, la version espafiola, a cargo de

Herminia Bevia y Antonio Resines.

No se conocen otras reediciones de la obra, sino que la misma ha sido reimprimida a

lo largo de los afios. Actualmente esta edicion espafiola esta descatalogada.

¢) Contenido de la obra.

El pedal pianistico es una obra teérica de gran extension, pues ocupa un total de 350
paginas. El texto es acompafado frecuentemente por ejemplos musicales que ilustran
lo que el autor expone. Estos ejemplos musicales son fragmentos de obras de distintos

autores y de nivel variado, propio de la ensefianzas profesional y superior.

Tal y como indica el titulo, la obra estd dedicada integramente al pedal, pero no
solamente el pedal derecho, sino los tres pedales del piano: el de resonancia, el tonal y

una corda, dedicando la mayor parte de la obra al pedal derecho.

El pedal pianistico consta de dos partes: la primera dedicada a las técnicas de los tres
pedales (el derecho, central e izquierdo) y la segunda en la que se expone en diversos
capitulos E! pedal en obras de diferentes compositores y estilos. Estas dos partes de la

obra van precedidas por el capitulo titulado Historia de los pedales del piano.

d) Referencia a los pedales.

Debido a la gran extension de la obra superaria los limites de nuestro analisis
describir en detalle todas las referencias que el autor hace a estos mecanismos. Sin
embargo, describiremos brevemente aquellos contenidos tratados por el autor y
resaltaremos los que consideremos importantes por no haber sido tratados por otros

autores.

En el Prefacio el autor justifica la publicacion de esta obra, no solo por la importancia
del pedal, sino que, afirma, escribir sobre este aspecto es “coger el toro por los
cuernos”, ya que es una faceta interpretativa muy personal y que se encuentra siempre
a merced de varios aspectos: el instrumento, la acustica del local y las reacciones que

expirementa a cada momento el intérprete. Es por ello que, seglin el autor, "la técnica
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del pedal se ha visto afectada tanto por la ignorancia como por el menosprecio",
encontrandonos solamente "un puiiado de libros en inglés dedicados en su totalidad al
tema". Afirma ademds que todo alumno debe conseguir primero cierta destreza en el
manejo del pedal y dominar las técnicas basicas a partir del andlisis (como lo hace un
intérprete en las octavas, escalas o trinos). Sin embargo, Banowetz considera limitado
centrarse en el dominio de la técnica del pedal y prefiere ampliarlo al contexto
estilistico, centrandose ademas en determinados tratamientos particulares que refuerza
con los capitulos escritos por diferentes autores referido al pedal en obras de

diferentes compositores y estilos.

En el primer capitulo de la obra Banowetz hace un breve recorrido historico del

mecanismo del piano, centrandose en los apagadores, el sonido y los pedales.

Tras este capitulo comienza la primera parte de la obra, donde el autor aborda las

técnicas de los tres pedales del piano.

La primera seccion de esta parte es la mas extensa, pues aborda numerosos aspectos

del pedal derecho. Primeramente se centra en su notacion, explicando la mas habitual,
basada en la abreviatura ®ed. y el signo *. Estos, afirma el autor, son demasiados

grandes y suelen estar situados de forma imprecisa, por lo que hoy en dia los editores
y compositores prefieren utilizar otros sistemas de notacion para el pedal basados en
un sistema de lineas y expuestos anteriormente (véase apartado 2.4.2. del presente

trabajo).

Pero esta primera parte no solo se centra en la notacion del pedal, sino que expone
claramente los dos estilos interpretativos de uso del pedal que ha existido hasta la

fecha:

(...) durante el siglo XIX la mayoria de los pianistas evidentemente no empled
lo que ahora conocemos como "pedal /egato" hasta bien entrada la segunda
mitad del siglo. En su lugar, se utilizaba mucho mas una técnica denominada
"pedal a tiempo". En esta técnica, para nosotros arcaica, el pedal se pisaba a la
vez que una armonia, se soltaba un instante antes del siguiente cambio armdnico
y se pisaba de nuevo a tiempo con la siguiente armonia. (...) Semejante método
exigia que el pianista mantuviese el legafo con los dedos tanto como le fuese
posible. La ventaja, especialmente en los pasajes cantabile lentos, era que al
acpturar cada armonia en un nuevo cambio de pedal producia un maximo de
resonancia de armonicos por simpatia, ya que los apagadores estaban alzados en
el momento del impacto del macillo.
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En la siguiente seccion del capitulo el autor expone las dos funciones del pedal
derecho o de resonancia: prolongar y conectar los sonidos que no pueden mantenerse
con los dedos, y darles coloratura. Sobre esta Ultima funcion Banowetz se extiende
explicando los armonicos o parciales que actian cuando se acciona una tecla sin

apagadores.

Continta el capitulo con la posicion del pie sobre los pedales y el recorrido
descendente del pedal derecho. En este ultimo el autor destaca cuatro secciones

distintas en el recorrido del pedal, que explica claramente con una ilustracion.

Los siguientes epigrafes del capitulo nos sitan directamente en las técnicas de pedal,
explicando las técnicas basicas asi como multiples posibilidades a partir de la
exposicion de ejemplos concretos. Las técnicas tratadas por el autor son las

siguientes:

La técnica del legato:
El pedal legatissimo
El pedal legato en el registro grave
Liberacion anticipada del pedal en el legato
Acordes arpegiados largos para la mano izquierda
Acordes arpegiados largos para la mano derecha
Accion del pedal con los dedos:
Como se mantiene una textura de acompafiamiento ininterrumpida
Accion de pedal con los dedos volviendo a pisar las notas en silencio
Acciones de pedal con los dedos indicadas por el compositor
Accion de pedal con los dedos en las figuraciones alberti de bajos
Redistribucion de las notas entre las manos
Perfil armonico
Accion de pedal con los dedos para hacer sonar armodnicos por
simpatia
Técnica de pedal para el material melddico:
La técnica de pedal en una melodia sin acompafiamiento
El pedal en una melodia con acompafiamiento
Melodias ascendentes con acompafiamiento
Melodias descendentes con acompanamiento
Melodias diatonicas con acompafiamiento
Tonalidades no armoénicas en una melodia
Adornos en una melodia
Pulsacion suave de las notas no armonicas para minimizar el
emborronamiento
Como evitar interrupciones en una melodia en legato
Como ligar un pasaje técnicamente dificil
Como ligar una melodia tocada sobre un acorde arpegiado largo
El pedal en las figuraciones de acompafiamiento:
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La relacion entre la melodia, el acompafiamiento y la linea de bajos

El pedal en las inversiones de acordes

Acentuacion de la parte fundamental de bajos

Sonoridad ininterrumpida en la figuracion de acompafiamiento
El pedal como ayuda en el fraseo y la articulacion

Empleo del pedal para el fraseo

Clarificacion de una nota ligada

Liberacion lenta del pedal al final de una frase

Ligaduras con pedal

Técnica de pedal en el portato

Accionamiento del pedal en no legato

El pedal en el staccato

Pasajes con articulaciones contrastantes

El empleo del pedal en las indicaciones de articulacion y las pausas
Uso del pedal para proyectar el ritmo:

El pedal en los acentos escritos

Uso del pedal para acentuar un sonido de staccato

Acentuacion de pedal

El pedal y los acentos no escritos

La liberacion del pedal como forma de acentuacion

Empleo del pedal para proyectar un ritmo sincopado

Como evitar los acentos negativos del pedal
Pedal y dindmica:

Efectos de intensificacion (crescendo y descrescendo) sobre una nota

Unica o un acorde

Efectos forte-piano

Amortiguacion del sonido tras un acorde fuerte

El pedal en un crescendo largo

El pedal en un trémolo con crescendo

El pedal en glissandos [sic] con crescendos [sic]

Pasajes de escalas con crescendos [sic]

El pedal en un descrescendo largo

Anticipacion del pedal tras un silencio

Anticipacion del pedal para obtener una sonoridad ininterrumpida

Pedal simultaneo para obtener una sonoridad mas rica

Caidas repentinas en el nivel dindmico

El pedal de eco
Emborronamiento para obtener colorido y para efectos especiales:

El pedal en las escalas de tonos completos y pentatonicas

El pedal en las figuraciones de cadenza

Emborronamiento en las figuraciones ostinato

Emborronamiento para obtener efectos especiales de ambiente
Cambios parciales de pedal:

Cambios parciales con una linea de bajo o nota pedal
Aleteo o vibrato de pedal:

Empleo del vibrato de pedal para obtener colorido

Reduccioén de la sonoridad con el vibrato de pedal

Combinacion de la accion de pedal con los dedos y el vibrato de pedal
Como liberar parcialmente el sonido amortiguado:

Liberacion de un 25 por 100 del sonido amortiguado
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Liberacion de un 50 por 100 del sonido amortiguado
Liberacion de un 75 por 100 del sonido amortiguado
Pasajes sin pedal
Como lograr variedad en las repeticiones
El pedal como mecanismo de attaca

Toda esta exposicion recoge los aspectos generales sobre los que coloca otros
particulares, que demuestran la cantidad de efectos que podemos conseguir segin el
uso que hagamos del pedal. En total muestra 174 ejemplos que recogen distintos
pasajes en los que recomienda un determinado uso del pedal para conseguir el efecto

deseado.

El capitulo tercero estd dedicado al pedal central y el de sordina de los pianos
verticales en el que explica su funcionamiento y expone numerosos ejemplos donde

puede utilizarse el pedal central.

El capitulo cuarto y ltimo de esta parte esta centrado en el pedal izquierdo o sordina,

explicando su funcionamiento y usos recomendados.

Con toda esta larga exposicion apenas llegamos a la mitad de extension del volumen,
pues la segunda parte ocupa la mayor parte de la obra. Esta se centra en el uso de los
pedales en determinados autores y estilos, abordando los compositores J. S. Bach,
Haydn, Mozart, Beethoven, Chopin, Schumann, Liszt, Debussy, Ravel, Granados y
Marshall. Todos estos autores son tratados en capitulos separados, algunos escritos
por autores como William S. Newman, Maurice Hinson, Mark Hansen y Dean Elder.
Estos capitulos tratan aspectos especificos de escritura de obras de estos autores,
proponiéndose usos de pedal especificos en cada caso que no pasamos a detallar

porque se excederia en extension ni es relevante detallar.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.50.1. Caracteristicas de la obra El pedal pianistico, de Banowetz.

Formato

Periodo de publicacion

Nivel

Teorico

1999

Medio-superior

Tabla VII.50.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal derecho o pedal de
resonancia

Expuesto

Expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

renovacion parcial,
pedal vibrato

Expuesto Expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Niveles de pisada (%4,
2y ¥4), levantamiento
Si progresivo, Expuesto

Tabla VII.50.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.51. NIETO, ALBERT: EL PEDAL DE RESONANCIA: EL ALMA
DEL PIANO

a) Reseria biografica del autor.

Albert Nieto Lopez (n.1955), nacido en Barcelona, realizé sus estudios musicales en
el Conservatorio Superior Municipal de Musica de dicha ciudad. Los profesores que
mas influyeron en su educacion pianistica fueron Ramon Coll, Manuel Carra, Albert
Giménez Atenelle, Christopher Elton, Maria Curdo y, especialmente, Rosa Sabater y

Fréderic Gevers.

Su faceta pedagdgica comenzd como profesor de piano en el Conservatorio Superior
de Musica Jesus Guridi de Vitoria, del que también fue director. En la actualidad es

catedratico interino del Conservatorio Superior "Oscar Espld" de Alicante.

Ha escrito articulos para revistas especializadas de musica (Quodlibet, Musica y
Educacion, Revisa Musical Catalana, etc.) y es autor de los libros La digitacion
pianistica, Contenidos de la técnica pianistica, El pedal de resonancia: el alma del
piano 'y La clase colectiva de piano, asi como de una edicion critica de Iberia, de

Isaac Albéniz'*.

b) Datos de la obra.

Titulo:

El pedal de resonancia: el alma del piano

El pedal de .
respnaancia:

= l MA Fecha de la primera edicion: 2001
L ¢

e del pian() Publicacion analizada:

Barcelona: Boileau, 2001

Albert Nieto

"0 http://www.albertnieto.com
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De esta obra se conoce una reimpresion realizada en 2006 por la misma editorial.

Actualmente se comercializa en las tiendas especializadas de musica y puede
encontrarse con facilidad en cualquiera de las bibliotecas espafiolas, lo que demuestra

su gran difusion.

¢) Contenido de la obra.

El pedal de resonancia: el alma del piano es una obra tedrica destinada en su
totalidad al pedal derecho. El texto estd acompanado de ejemplos musicales, que
ilustran las exposiciones del autor a lo largo de la obra. Estos ejemplos musicales son
fragmentos de composiciones de distintos autores y de nivel variado, propio de la

ensefianzas profesional y superior.

Su extension es de 68 paginas aunque gran parte de las mismas estan ocupadas por
ejemplos musicales, resultando una extension muy inferior a la obra de Banowetz. De
hecho el mismo autor afirma que cuando sali6 a la venta el texto de Banowetz se

n

replante6 su publicacion hasta que considerdé que la suya aportaba '"una

. . ., , . . . 141
sistematizacion mas clara junto con otras ideas y ejemplos" ™.

d) Referencia a los pedales.

El pedal de resonancia: el alma del piano se divide en seis capitulos:

El primero de ellos, denominado Generalidades, aborda aspectos acusticos del piano,
el mecanismo del pedal y su recorrido, su notacion, su modo de empleo y una breve
referencia a los otros pedales del piano moderno. Precisamente dentro de los rasgos
acusticos sefala determinados momentos donde se aconseja el uso del pedal, como
son: el registro agudo, un crescendo o un disefio descendente. Es especialmente
relevante la signografia que emplea el autor a lo largo de la obra, ya que la habitual

indicacion ped y * son imprecisas.

El capitulo segundo se centra en las utilidades del pedal, distinguiendo cinco:
prolongar la duracién del sonido, enriquecerlo, potenciar la dindmica y los acentos

ritmicos, como elemento de contraste y para potenciar la sonoridad de otros

! Mateos Moreno, D. y Moreno, M. C. (2001).
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instrumentos. Todos estos casos son explicados por el autor e ilustrados mediante

pasajes que simbolizan el efecto sonoro expuesto.

En el capitulo tercero, titulado criterios de pedalizacion, el autor afirma que al ser

dificil establecer unas reglas para saber cuando y como accionar el pedal debido a los

diversos factores que intervienen establece unicamente unos criterios basicos para su

aplicacion. Estos criterios se basan en diez aspectos y cada uno de ellos es explicado

de forma basica:

514

Estilo. El uso del pedal difiere segtin el estilo que interpretemos de acuerdo a
las caracteristicas estilisticas e instrumento de la época.

Armonia. La renovacion del pedal se producird cuando haya un cambio de
armonia.

Diserio. Hay diferencias en el uso del pedal seglin el disefio sea melddico o
armonico. Los disefios melodicos tendran un uso del pedal dependiendo de
otros factores como el registro y la dindmica.

Registro. Mientras mas grave es el pasaje mas debemos reducir la cantidad de
pedal.

Dindamica y reguladores. Teniendo en cuenta que el pedal incrementa la
dindmica, si el pasaje es forte, fortissimo o cuenta con regulador ascendente
usaremos el pedal como medio auxiliar para alcanzar un mayor volumen
sonoro siempre y cuando no vaya en detrimento de la claridad. En pasajes
suave o con regulador descendente el pedal se ira reduciendo.

Articulacion y fraseo. El pedal debe respetar las articulaciones y respiraciones
entre frases.

Ritmo. El pedal no ahogara el caracter ritmico de ciertos pasajes sino que lo
reforzard usando pedales cortos para resaltar su aspecto ritmico.

Caracter. El pedal también dependerd del caracter de la obra y la idea
interpretativa.

Forma de ataque. Si queremos poner pedal en una escala para que no quede
seca debemos articular los dedos lo maximo posible. Si queremos imitar un
arpa usaremos medio pedal y un toque staccato leggero.

Acustica de la sala. A mayor reverberacion del recinto acustico menor

cantidad de pedal utilizaremos.



El capitulo cuatro se adentra en las modalidades de pedal, en las que distingue trece
usos dependiendo del momento o la forma en que accionamos el pedal. Asi, segin
cuando lo accionamos existe el pedal de anticipacion, pedal de acentuacion o ritmico,
pedal de simultaneidad (atrapa las notas ornamentales), pedal sincopado o armonico,
pedal sincopado retrasado o de superposicion 'y pedal de acentuacion
retrasadoSeguin la manera en que lo accionemos diferencia el pedal de difuminacion
o de recorrido ascendente, pedal de ampliacion o de recorrido descendente, pedal de
cambios parciales, pedal superficial (1/4 a 1/2 pedal), puntas de pedal, pedal de
vibrato, pedal estdatico o de ambiente (parcialmente hundido en sus diferentes

graduaciones y en las que expone recomendaciones sobre el uso de éstas).

El capitulo quinto aborda aquellos recursos técnicos que estan relacionados con el uso
del pedal, como el balance o equilibrio de las voces, la pedalizaciéon manual y el
ataque simulado. Estos recursos deben modificarse segun el empleo que se haga del

pedal o éste los modifica.

El capitulo sexto es muy breve y estd dedicado al uso del pedal en el piano a cuatro
manos. Recomienda que ambos pianistas se distribuyan el uso del pedal, utilizando a

menudo pedales superficiales y el pedal de vibrato.

d) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.51.1. Caracteristicas de la obra E/ pedal de resonancia: el alma del piano, de

Nieto.
Formato Periodo de publicacion Nivel
Tedrico 2001 a 2006 Medio-superior
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Tabla VII.51.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal de resonancia

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

renovacion parcial,
pedal vibrato

Expuesto Expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Niveles de pisada (%4,
72y ¥4), levantamiento
Si y pise progresivo, Expuesto

Tabla VII.51.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

No

No
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7.52. MEFFEN, JOHN: MEJORE SU TECNICA DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

John Meffen es un destacado pianista, pedagogo y estudioso del piano, residente en

QGran Bretana.

Se conocen muy pocos datos biograficos del autor a pesar de que sus obras 4 guide to
tuning musical instrument (1982) e Improve your piano playing (2001) han sido

publicados en diversos paises y traducidos a varios idiomas, entre ellos el espafiol.

b) Datos de la obra.

Mejore su téenica de

p ia rl O Titulo:

Mejore su técnica de piano

Jotn Meffen

Fecha de la primera edicion: 2002

Publicacion analizada:

Barcelona: Ediciones Robinbook, 2002

Mejore su técnica de piano es la version traducida al espanol por Francisco Muria de
Improve your piano playing, publicada un afio antes. La versidon original recibid una

segunda edicidn en el afio 2007.

¢) Contenido de la obra.

Mejore su técnica de piano es un texto tedrico, cuyo objetivo es que el lector aprenda

a mejorar su técnica pianistica y su interpretacion.

Segiin expone el propio autor, las paginas de esta obra pueden ser adaptadas a
cualquier edad, tanto para el principiante como para el alumno avanzado. Sin

embargo, el texto, tal y como se presenta, parece ser mds adecuado para un nivel
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medio o superior y tendria que adaptarse para ser adecuado a un alumno principiante

de corta edad.

Los contenidos que trabaja el autor en este texto son las caracteristicas del piano,
aproximacion general a los aspectos técnicos, métodos para prevenir y corregir
errores, la digitacion, el ataque, el sonido, las frases, los pedales y la manera de

afrontar una obra nueva.

d) Referencia a los pedales.

La primera referencia a los pedales ocurre en el primer capitulo, donde el autor
expone las caracteristicas y funcionamiento del mecanismo del piano. En el apartado
titulado Inspeccione el piano usted mismo, invita al alumno a visualizar el mecanismo

de los pedales en su piano vertical, explicando su funcionamiento.

Mas adelante, en el penultimo capitulo, el autor se adentra en el uso de los tres

pedales del piano: celeste, forte o de resonancia y sostenuto.

Respecto al primero resulta llamativo que el autor afirme que haga referencia a tres
tipos de pedal (uno de ellos ya desaparecido) y los retina bajo el nombre de pedal
celeste: el que acerca el mecanismo a las cuerdas (el pedal izquierdo de los pianos
verticales), una corda y el que interpone una tira de fieltro en las cuerdas y los

martillos (solo en los pianos mas econémicos y antiguos).

Respecto al pedal de los apagadores afirma que "es mejor denominar al pedal forte
pedal de resonancia", ya que su efecto es el de hacer que las cuerdas vibren en

libertad.

Meffen afirma que el pedal tiene normalmente dos funciones: la de crear un efecto
legato cuando la digitacion no lo permite y realzar la calidad del sonido gracias a la
vibracion simpdtica de las cuerdas. Partiendo de estas dos funciones distingue tres
técnicas de pedal: legato de pedal, pedal directo y medio pedal. El ligado de pedal lo
considera util en los pasajes donde resulte imposible unir una serie de sonidos solo
con los dedos; para su aprendizaje propone un pequefio ejercicio de acordes para
accionar el pedal inmediatamente después de tocar las notas. El pedal directo lo
aconseja en acordes aislados o cuando la nota que deseamos retener con el pedal debe

ser abandonada inmediatamente (saltos). El medio pedal no hace referencia al pise del
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pedal hasta la mitad de su recorrido, sino a su renovacién parcial, consiguiendo un
efecto similar al del pedal sostenuto —esto nos hace pensar que se trata de una
traduccion erronea de half damping-; para su practica propone que el alumno realice
sencillos ejercicios con las dos manos de tal forma que los sonidos agudos se

silencien mientras se mantienen los graves.

El ultimo apartado esta titulado Realzar el sonido mediante el uso del pedal celeste,
sin embargo basta una lectura para comprobar que en €l solo se habla del pedal de

resonancia, proponiendo su uso en pasajes de crescendo y diminuendo.
d) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.52.1. Caracteristicas de la obra Mejore su técnica de piano, de Meffen.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Eminentemente tedrico 2002 Medio-superior

Tabla VII.52.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa-participativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal de resonancia Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
Expuesto Expuesto No expuesto

Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

Si Renovacion parcial No expuesto
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Tabla VII.52.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto Si Si
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7.53. GORDON, STEWART: TECNICAS MAESTRAS DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Stewart Gordon (n.1930) es un pianista y profesor estadounidense. Estudié con
numerosos pianistas de prestigio, como Olga Samaroff, Walter Gieseking, Cecile

Genhart y Adele Marcus.

Ha impartido docencia de piano (y lo sigue haciendo en la actualidad) en la Thornton
School of Music de la Universidad de Carolina del Sur (Los Angeles). Ademas ha
escrito una serie de obras dedicadas al piano, desde libros hasta conjunto de

€nsayos. 142

b) Datos de la obra.

I'éenicas maestras de

p1ano

Titulo:

Técnicas maestras de piano
Fecha de la primera edicion: 2003

Publicacion analizada:

: ' Barcelona: ediciones Robinbook, 2003

Técnicas maestras de piano es la version espafiola de la obra original, escrita bajo el

titulo Etudes for piano teachers y publicada en 1995. La traduccion al espafiol ha

corrido a cargo de Dora Castro.

El presente texto se comercializa hoy en dia y es frecuente encontrarlo en las librerias

especializadas de musica.

12 Datos biograficos obtenidos de http://stewartgordon.com/
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¢) Contenido de la obra.

Técnicas maestras de piano es un texto teodrico sin ilustraciones ni ejemplos
musicales. La obra parte de una serie de articulos que el autor escribid para la revista
American Music Teacher bajo el titulo The New Davidities (“Los nuevos compaieros
de David”) entre 1973 y 1982. Estos articulos abarcaban una variedad de temas
dirigidos a la ensefanza, tales como los métodos para la practica del piano y la

memorizacion.

La mayor parte de "Los nuevos compaieros de David" estan incluidos en este
volumen, revisados y adaptados para esta publicaciéon. A su vez se han afadido

nuevos ensayos que se incluyen en el libro.

Tal y como se indica en la obra Técmicas maestras de piano son "lecciones
magistrales para estudiantes y profesores" y estan dirigidas a un lector pedagogo. Sin
embargo, los contenidos que trata el autor y que pretende transmitir al lector son
propios de las ensefianzas de nivel medio y superior, proponiendo métodos de

ensefianza para desarrollar con éxito una serie de aspectos pianisticos.

d) Referencia a los pedales.

La referencia a los pedales tiene lugar en el ensayo que el autor tituld Pour les trois
pédales ("Para los tres pedales"). En ¢l dedica una serie de paginas al pedal fuerte o

de resonancia, el pedal tonal y el pedal de sordina o una corda.

La exposicion sobre el pedal derecho es la mas extensa de los tres pedales y toda ella
tiene un claro caracter pedagodgico, enfocado a la ensefianza y no tanto a la
interpretacion. Por tanto, nos da pocas pautas para aprender a usar el pedal de forma

auténoma, pero nos propone consejos pedagogicos sobre la ensefianza del pedal.

Comienza Gordon afirmando que "ensefiar la pedalizacion supone una tarea tan
compleja como la de ocuparse de la técnica bésica de la digitacion", lo que demuestra

que el autor es consciente del problema y propone una investigacion al problema.

En los primeros parrafos el autor se dedica a exponer sus conclusiones sobre las
notaciones de pedal de Beethoven, muchas veces contradictorias. Afirma que no

podemos tomar en cuenta las “indicaciones exageradas” del compositor alemén como
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erroneas, sino que debemos entenderlas dentro de un contexto (la sordera del
compositor, las caracteristicas sonoras del piano de la época) y adaptarlas a lo que
serila mas conveniente, como seguir las indicaciones utilizando las distintas

gradaciones de pedal.

Indica Gordon que el pedal no puede ser entendido como un "interruptor de encendido
y apagado", sino que tenemos que acostumbrarnos a “caminar por esa zona difusa”,
que es el recorrido de la palanca, como si de un botéon de volumen se tratara. Esto nos
puede solucionar muchos problemas de pedal que nos surgen en escrituras que en
principio no aceptan el uso del pedal, pero que si lo empleamos de forma parcial
puede utilizarse sin peligro alguno. Segun indica el autor, estos matices de pedal no
suelen ser estudiados ni ensefiados a los alumnos, a pesar de las grandes ventajas que

tiene su utilizacion.

Propone Gordon que se trabaje el entrenamiento fisico del pie, bajandolo lentamente
hasta observar cuando los apagadores comienzan a separarse de las cuerdas y

comprobar el efecto auditivo con ciertos pasajes, como son escalas.

Otro aspecto que, seglin el autor, necesita practica es la independencia de la accion del
pie con respecto a la acentuacion ritmica. Esto no debe basarse siempre en utilizar el
pedal a contratiempo de forma continua, sino que el alumno debe acostumbrarse a
presionarlo en distintos momentos. Para su estudio propone un ejercicio sencillo con
un grupo de semicorcheas, para que el alumno levante el pedal con la primera y lo
vuelva a poner con la segunda, con la tercera y con la cuarta, permitiendo dejar un

espacio de sonido sin pedal.

Seguidamente el autor realiza una amplia exposicion sobre la aparicion del pedal que
denomina sincopado, diferenciando el estilo de pedalizacion del siglo XIX con el de

fines de ese siglo y principios del XX.

Finaliza su exposicion con un parrafo dirigido exclusivamente a los profesores de

piano:

Los maestros necesitan investigar una mayor cantidad de posibilidades de
técnicas de pedal y es necesario dedicar tiempo a la ejercitacion, tanto del pie,
como de la percepcion auditiva de la textura general. De esa manera podremos
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afladir otra dimension entera de individualidad expresiva a las interpretaciones

().

Los siguientes apartados estan dedicados a los otros dos pedales del piano, cuyos

contenidos no detallamos porque excede de los objetivos de nuestra investigacion.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.53.1. Caracteristicas de la obra Técnicas maestras de piano, de Gordon.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Eminentemente tedrico 2003 Medio-superior

Tabla VII.53.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal fuerte o P cdal de No expuesto No expuesto
resonancia
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto No expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
S Niveles de ‘plsada (sin Expuesto
especificar)
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Tabla VII.53.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el momento
del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

Si

Si
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7.54. BURROWS, TERRY: METODO COMPLETO DE PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Terry Burrows (Terence Ashley) (n. 1963), musico inglés multinstrumentista, esta
especializado en la ensefianza musical a través de Internet, publicando obras para el
propio aprendizaje de la guitarra, el teclado y el piano. Ademads, varias de sus obras
estan dedicadas a la ensefianza de la musica moderna, publicando incluso un volumen

, . 143
sobre la musica de los Beatles ™.

b) Datos de la obra.

Método completo

“*plano

Titulo:

Método completo de piano
Fecha de la primera edicion: 2004

Publicacion analizada:

Barcelona: Parramon, 2004

TENTY BuihOws

<
{ é"\ \

Este Método completo de piano es la version espaiola de la obra original titulada
Total piano tutor, publicada en 2000 en lengua inglesa. Viene acompafiado de un CD

de audio que complementa lo expuesto en el método.

Esta obra no suele ser utilizada en la ensefianza oficial del piano, sino que es
destinada a la ensefnanza informal del instrumento pues, como veremos, persigue otros

objetivos.

13 http://www.terryburrows.com.
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¢) Contenido de la obra.

Segtin expone el autor al comienzo de la obra, ésta esta destinada a aquellos alumnos
que quieran aprender piano de forma econdmica, o lo hagan mediante autoformacion
porque no deseen tener un profesor, o lo hagan por aficion ocasional. Su enfoque es

marcadamente clasico pero aborda elementos comunes con el jazz, rock, o pop.

La obra se divide en tres partes. La primera desarrolla la historia del piano, el
mecanismo de este instrumento y de los eléctricos, y datos biograficos de distintos
pianistas destacados a lo largo de la historia. La segunda parte es destacadamente mas
larga, abordando La manera de tocar el piano. La tercera esta titulada Interpretacion

informal y desarrolla la interpretacion sin partitura a base de la ejecucion de acordes.

Este método, al estar destinado a la ensefianza informal del instrumento, no tiene una
temporalizacion especifica. Aln asi, segiin propone el autor, cada una de las lecciones
puede desarrollarse en una semana, por lo que el método completo podria llevarse a

cabo en un aflo.

El CD que acompafia la obra recoge el audio de las piezas que se proponen a lo largo

del método.

d) Referencia a los pedales.

La leccion octava (la tltima de la segunda parte) abarca el uso de los pedales. En ella
explica el funcionamiento de los tres pedales del piano: resonancia, celeste y

sostenuto.

En lo que se refiere al pedal de resonancia explica su funcion de prolongar y hacer
resonar el sonido mediante la liberacion de los apagadores. Seguidamente ilustra los

simbolos habituales que se emplean para sefialar el uso de este pedal.

Las piezas propuestas en el método no requieren el uso del pedal, por lo que la obra

carece de aplicacion practica de este mecanismo.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.54.1. Caracteristicas de la obra Método completo de piano, de Burrows.

Formato

Periodo de publicacion

Nivel

Tedrico-practico

2004

FElemental

Tabla VII.54.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal de resonancia

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

No expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

No

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.54.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

10

No

No
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7.55. MOLINA, CRISTINA Y MOLINA, EMILIO: PIANO

a) Reseria biografica del autor.

Emilio Molina (n. 1951) realiz6 los estudios superiores de Piano, Violin,
Composicion, Direccion de Orquesta, Direccion de Coros, Pedagogia musical, Musica
de Camara y Acompafiamiento. Es catedratico de Repentizacion, Transposicion y
Acompafniamiento del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, profesor de
Improvisacion y Acompafiamiento en la Escuela "Reina Sofia" y profesor de

Improvisacién en la Escola Superior de Miisica de Catalunya'**,

Cristina Molina (n. 1978) estudido en el Conservatorio Superior de Alicante,
obteniendo los titulos de Piano, Musica de Camara y Repentizacion, Transporte y
Acompafiamiento, siendo alumna de Angel Casero y Eulilia Solé, entre otros.
Actualmente es profesora de Didactica del Piano y Piano Complementario en el
Conservatorio Superior de Musica "Oscar Espld" y de Improvisacion en la Escola

Superior de Musica de Catalunya'*.

Ambos autores han escrito conjuntamente una serie de obras dedicadas a la ensefianza
del piano desde el afio 2004 hasta la actualidad. Una de éstas es el método de piano

objeto de nuestro andlisis.

b) Datos de la obra.

Titulo:

Piano
Fecha de la primera edicion: 2004

Publicacion analizada:

Madrid: Enclave Creativa, 2004.

144 Extraido de http://www.musikeon.net/esp/quienes.php?id_cat=3&id=62.

145 Extraido de http://www.musikeon.net/esp/quienes.php?id_cat=3&id=61.
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Esta obra forma parte de las publicaciones del Instituto de Educacion Musical (IEM),
que utilizan una metodologia basada, por una parte, en el desarrollo integral de la

creatividad y la imaginacion, y, por otra, de la improvisacion.

Las obras que pertenecen al IEM cuentan con una importante valoracion, ya que esta
institucion es muy estimada en la ensefianza. Sin embargo, de nuestras indagaciones
debemos destacar que, al parecer, esta obra no cuenta con la misma popularidad que
otras como la de Piano complementario (publicada casi diez afios antes). Quizés
debemos esperar varios afos para comprobar la aceptacion de esta obra en las clases

de piano de los conservatorios.
¢) Contenido de la obra.

El método, de formato tedrico-practico, consta de cuatro volimenes -precedido por
uno titulado Piano iniciacion, que esta dirigido a nifios de entre 5 y 7 afios- que estdn
destinados a los "dos primeros cursos de grado elemental de Conservatorio o nivel

equivalente en Escuelas de Musica".

El método utiliza una metodologia totalmente distinta a la de los métodos
convencionales, incorporando tipos de actividades que denomina como cantar, ritmo,
pensar o improvisar, escribir, tocar y cantar, cuatro manos, escuchar, leer, técnica e

interpretar.
d) Referencia a los pedales.

En el volumen titulado Piano I, casi al final, nos encontramos con una leccion
titulada El pedal derecho o pedal de resonancia. En ella no explica el funcionamiento
ni los efectos sonoros de este mecanismo, sino que propone una serie de actividades
para que el alumno lo averigiie; por tanto, aprovecha que estos contenidos sean
enseflados a través de una metodologiaa activa. Seguidamente incluye una pieza
donde el pedal es indicado mediante un sistema de lineas, y donde debe ser accionada

al comienzo de cada compas (no a contratiempo).

La siguiente referencia al pedal la encontramos en el volumen 3, donde incluye una
leccién que lleva el mismo titulo que la del volumen 1 y la actividad es idéntica.
Después propone una serie de ejercicios de improvisacion indicando que el pedal

puede ser usado “al gusto” segln la sonoridad que se desee obtener. Seguidamente
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nos encontramos con una serie de piezas donde el pedal es marcado para ser

accionado al principio de cada compas y levantarlo antes del siguiente.

El volumen cuatro contiene ejercicios similares al del volumen anterior, por lo que

observamos que en el método no se trabaja el uso del pedal a contratiempo.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.55.1. Caracteristicas de la obra Piano, de Molina y Molina.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 2004 Elemental

Tabla VII.55.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa-participativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal derecho o'pedal de Expues 10146 No expuesto
resonancia
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
No expuesto No expuesto No expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
No No expuesto No expuesto

146 -
Propone que el alumno lo averigiie.
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Tabla VII.55.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
1° Si No
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7.56. SHAMAGIAN, MARINA: METODOLOGIA DE LA
ENSENANZA DEL PIANO

a) Reseria biogrdfica del autor.

Marina Shamagian (n. 1953) es una pianista armenia, graduada en el Conservatorio

Tchaikovsky de Mosct, que ha desarrollado una importante labor pedagogica.

Ha impartido numerosos cursos y clases magistrales sobre interpretacion pianistica,
desarrollando al mismo tiempo su labor pedagogica en diferentes conservatorios de
Espana. Desde 1992 es catedratica de Piano en el Conservatorio Superior Estatal de la
Republica Armenia. Entre 1993 y 2002 fue catedratica de piano en el Conservatorio
Superior de Santiago de Compostela. Actualmente es catedratica de Piano en la
Universidad Estatal Abierta Pedagogica de Moscu y directora de la Escuela Hispano

Rusa de Altos Estudios Musicales en Santiago de Compostela.

b) Datos de la obra.

Titulo:

Metodologia de la ensefianza del piano
Fecha de la primera edicion: 2007

Publicacion analizada:

Pontevedra: Dos Acordes, 2007

Dos Acordes

Esta obra es una traduccion, llevada a cabo por Natalia Ogorodnikova, de la obra

original (desconocemos su titulo original y fecha de publicacion).

Este texto estd teniendo una importante difusion en Espafia y es habitual encontrarlo

en las tiendas especializadas de musica o en bibliotecas de conservatorios.
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¢) Contenido de la obra.

Metodologia de la ensefianza del piano es un texto teérico de una extension de 157
paginas, sin ilustraciones ni ejemplos. Sin embargo, incluye algunos ejercicios que
son explicados en el texto, por lo que debemos considerar esta obra como

eminentemente tedrica.

La obra trata diferentes aspectos relacionados con la ensefianza del piano y de la
interpretacion en los distintos niveles, tratando los siguientes puntos principales, tal y

como se expone en el indice:

* Las aptitudes musicales y su desarrollo

* Las aptitudes pianisticas

* Iniciacion. Las primeras clases con los principiantes

* El método de imparticion de las clases

* Trabajo sobre la obra musical y el desarrollo de los elementos de la maestria

artistica
* La digitacion
e El ritmo

* Ladinamica

* Objetivos principales del trabajo sobre la melodia

* Tonalidad, modo y armonia

* Trabajo antes del concierto

* Trabajo sobre distintos tipos de exposicion pianistica

* Trabajo sobre la técnica

* Acerca de la utilizacion de las variantes

* Dentro del trabajo técnico

* Trabajo sobre los ejercicios

* Trabajo sobre los estudios

* El trabajo sobre la polifonia

* Bach y la polifonia

* La técnica pianistica segiin G. G. Neuhaus

* K. Leimer y su método

* Caracteristicas de las recopilaciones de ejercicios de Ferruccio Busoni y
Marguerite Long

* Elsistema pedagogico de B. Bartok

* El sistema pedagdgico de K. Orff

Los contenidos desarrollados a lo largo de la obra estdn dirigidos a intérpretes y a
profesores, pues recoge contenidos propios de la iniciacion (destinado a docentes) y

otros de un nivel de pianista avanzado.
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d) Referencia a los pedales.

La referencia a los pedales se produce en el capitulo Trabajo sobre la obra musical y

el desarrollo de los elementos de la maestria pianistica.

Inicia Shamagian su exposicion Shamagian explicando la importancia del pedal como
medio para unir dos sonidos y para dar color a éstos, por lo que muchas veces se hace
obligatorio su uso. Respecto al colorido concreta que se produce por la vibracion de
los sonidos armonicos, proponiendo un ejercicio para su comprobacion'!’
(presionando silenciosamente el so/ de la octava central y tocando bruscamente el do
que se encuentra dos octavas y una quinta por debajo) y aconsejando a un alumno
avanzado interpretar la pieza Los armonicos del Mikrokosmos IV de Bartok. Ademas,

esta posibilidad sonora que ofrece la vibracion de los armoénicos permite crear la

sensacion de un crescendo sobre una nota larga, imposible de realizar sin el pedal.

Afirma Shamagian que el inicio del alumno con el pedal no debe producirse antes del
segundo curso, ya que es necesario que el alumno "haya recibido cierta preparacion
en el piano, se haya acostumbrado a escuchar a si mismo y haya dominado en cierta

menra la ténica de /egato".

Cuando se decida que el alumno puede iniciarse en el uso del pedal, primeramente,
afirma, hay que explicarle el mecanismo y tocar algunos ejercicios de pedal,
ensefidndole la posicion del pie y que aprenda a pisar el pedal sin brusquedad. Los
primeros ejercicios que propone Shamagian son de reconocimiento auditivo del efecto
que produce el pedal sobre una nota o acorde y posteriormente en sucesiones,
practicando el pedal a contratiempo en intervalos cromaticos, que es donde mejor se
percibe el “pedal sucio”. Tras este primer acercamiento recomienda una serie de obras

donde el alumno puede iniciarse en el uso del pedal.

Metodologicamente sugiere que no se anote el pedal en la partitura, sino que el
alumno debe comprobar el efecto sonoro producido y si se corresponde con el
deseado. Segiin Shamagian, si no reforzamos esta autonomia del alumno, sino que le
indicamos que pise el pedal donde se lo sefalamos, estamos provocando que el

impulso del pie se someta a la orden de la vista y no del oido.

147 . -
La autora parece partir de la base de que el lector conoce los armonicos que suenan, pues propone el

ejercicio sin explicar la sucesion de parciales que suenan cuando se acciona una tecla sin pedal.
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Posteriormente la autora expone algunas particularidades en el empleo del pedal,
exponiendo las posibilidades sonoras que produce como medio expresivo para "el
contorno del ritmo y la caracterizacion psicoldgica", como es su aplicacion en los
pasajes de staccato. Por tltimo se refiere a las diferentes gradaciones de pedal, muy
recomendadas para los registros graves, en la musica francesa, en las estructuras

polifonicas y en algunos ejemplos de textura muy armoénica en la musica romantica.

Por ultimo Shamagian se adentra en el uso del pedal en las obras de Bach, Mozart,
Beethoven, Chopin, Liszt y Debussy. En todos estos casos justifica el uso del pedal y
expone el mdas idoneo, tanto para dar color al sonido, como para obtener efectos
sonoros especificos. Apunta ademas algunas normas sobre el uso del pedal en las
obras de Beethoven, indicando que éste no puede borrar las pausas y articulaciones

que tienen un “significado efectivo”.

La autora apenas hace recomendaciones sobre como aplicar el pedal en las obras a las
que hace referencia, puesto que, sin un ejemplo ilustrado, es complicado. Sin
embargo, si hace algunas recomendaciones sobre las gradaciones de pedal,
aconsejando el pise parcial para conservar la claridad, a la vez que elimina la
sequedad del instrumento. Tampoco hace casi referencia a los momentos en que
debemos evitar el pedal, salvo en una de las normas para las obras de Beethoven;
observamos que la autora parte de que el lector conoce estas normas y ella trata de
proponer momentos en los que el pedal no seria recomendado pero que puede resultar

de buen efecto para obtener un sonido determinado.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VI1.56.1. Caracteristicas de la obra Metodologia de la ensefianza del piano, de

Shamagian.
Formato Periodo de publicacion Nivel
Eminentemente tedrico 2007 Medio-superior
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Tabla VII.56.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa-participativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal derecho

Expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

Expuesto Expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histérica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
. Niveles de pisada (%2
Si pedal) Expuesto

Tabla VII.56.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

20

Si

No
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7.57. LINARES, JOSE JAVIER: CON-TACTO

a) Reseria biogrdfica del autor.

José Javier Linares Ruiz (n. 1971), nacido en Jaén, realiz6 sus estudios de Piano
primero en el conservatorio de Jaén (grado medio) y, posteriormente, en los
conservatorios de Granada y Malaga (grado superior). Desde hace mas de diez afios
es profesor de piano en el Conservatorio Profesional de Musica de Jaén, actividad que
combina con la publicacion de articulos relacionados con la ensefianza del piano. En
los afios 2009 y 2010 publico dos articulos en la revista Musica y Educacion, el
primero titulado Programacion por contenidos en la enseiianza del piano, y el
segundo, La herencia pedagdgica del profesor de instrumento. Anteriormente, en el
afio 2008 public6 una obra destinada a la ensefianza del piano en el grado elemental,

la cual es objeto de nuestro andlisis.

b) Datos de la obra.

J.Javier Linares

Con-tacto Titulo:

Con-tacto
Fecha de la primera edicion: 2008

Publicacion analizada:

Valencia: Rivera Mota, 2008.

Se trata de una obra de reciente publicacion, por lo que su difusion y aplicacion esta
aun en proceso. Hemos podido comprobar que esta obra empieza a ser adoptada en el
Conservatorio Profesional de Musica de Las Palmas de Gran Canaria desde el curso
2011-2012 con buenos resultados, lo que demuestra que Con-tacto esta adquiriendo

una cierta relevancia en la ensefianza pianistica.
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¢) Contenido de la obra.

Tal y como expone el autor en la obra, Con-tacto "no se circunscribe al concepto de
método de iniciacidn, sino que pretende ser un sistema de ensefianza-aprendizaje de

los cuatro cursos de la ensefianza elemental del piano".

Dividido en cuatro volumenes, uno para cada curso (més un libro del profesor), trata
de integrar todos los contenidos que han de conducir al alumno a alcanzar los
objetivos necesarios al término del grado elemental. A su vez, centra el aprendizaje en

determinados pilares que son desarrollados a lo largo de la obra:

* Explicaciones teoricas

* Ejercicios en sus cinco formatos: actividades, ejercicios técnicos, fragmentos,
"canciones" y obras.

* Aprendizaje de la digitacion.

* Habitos y técnicas de estudio.

* Desarrollo de la memoria

* Trabajo con el metrénomo.

Todos los contenidos presentes en los cuatro volumenes tienen relacion con alguno de

los pilares senalados, pretendiendo que el aprendizaje esté estructurado.

Esta sistematizacion se integra a través de unidades didacticas y viene complementada
con un material especifico para el profesor, donde se justifica la secuenciacion de
estos contenidos y se desarrollan las cuatro programaciones correspondientes a los

cuatro cursos en los que se divide el material del alumno.
d) Referencia a los pedales.

El primer acercamiento al pedal lo encontramos en el volumen perteneciente al
segundo curso. En la séptima unidad -el volumen contiene nueve-, titulada Pedal de
resonancia, expone tedricamente el funcionamiento del pedal derecho, algunos de sus
términos mas comunes (pedal derecho, pedal de resonancia o pedal forte) y las dos

formas frecuentes de utilizacion: a tempo y sincopado o a contratiempo.

Posteriormente se adentra en la aplicacion del uso del pedal a contratiempo (prefiere
comenzar con esta aplicacion puesto que, al ser la mas complicada, considera
importante no haber conocido su pise a tiempo para evitar confusiones) indicando que

es util en todos aquellos casos en que no deseemos una "interrupcion en el sonido

539



entre dos notas o acordes que no se pueden ligar con los dedos". Expone una serie de
ejercicios de dificultad progresiva para ser ejecutados con la mano izquierda y con el
empleo del pedal a contratiempo y, posteriormente, con patrones de acompaiamiento
de acordes desplegados, finalizando la unidad con la ejecucion de un estudio de

Czerny mediante este uso del pedal.

En el volumen de tercer curso se aborda el pedal a fempo. Comienza exponiendo la
teoria, explicando la utilidad de esta técnica de pedal para reforzar el sonido y el
ritmo. Mediante una serie de ejemplos expone determinados casos donde el uso del
pedal a tiempo es aconsejado: para dar brillantez; para remarcar el caracter de danza
(utilizdndolo en la parte fuerte del compds); para apoyar un fenuto, un portato o una
ligadura de dos notas. Ademas expone algunos momentos en los que se suele
desaconsejar el uso del pedal, tanto sea a tiempo como a contratiempo: en el picado y
el staccato, y en los pasajes de escala que no contienen intervencion de

acompafiamiento con la otra mano.

En 4° curso introduce el medio pedal, explicando su funcionamiento y la manera de
aplicarlo (a tiempo y a contratiempo). Seguidamente introduce varios fragmentos para
aplicar el medio pedal con ambas técnicas y anade una recomendacion de uso a modo

de regla general: "el pedal se cambia normalmente con cada cambio de armonia".

En esta misma unidad el alumno se inicia en el pedal izquierdo (que el autor
denomina celeste). Explica su funcionamiento y propone una serie de fragmentos para

utilizar conjuntamente ambos pedales.

El resto de unidades que componen este volumen incluyen el uso del pedal en piezas

para afianzar los contenidos trabajados en este curso.

A lo largo de todos los volumenes los contenidos tedricos se proponen de manera
explicativa, pero hace participar al alumno activamente en la comprobacion sonora,

tanto mediante la ejecucion propia como la del profesor.

540



e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.57.1. Caracteristicas de la obra Con-tacto, de Linares.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico-practico 2008 Elemental

Tabla VII.57.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Explicacion del

Denominacion empleada .
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal de resonancia,

pedal derecho o pedal Expuesto No expuesto
forte
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
Expuesto Expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion histdrica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal

Niveles de pisada (2

Si pedal) No expuesto
Tabla VII.57.3. Aplicacidn practica.
Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
2° Si Si
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7.58. BERMAN, BORIS: NOTAS DESDE LA BANQUETA DEL
PIANISTA

a) Reseria biogrdfica del autor.

Boris Berman (n. 1948) es un conocido pianista y pedagogo ruso. Nacido en Moscu,
realiz6 sus estudios pianisticos en el conservatorio Tchaikovsky de la misma

ciudad, bajo la catedra del pianista Lev Oborin.

Como docente ha trabajado en las facultades de las mejores escuelas del mundo,
como la de Indiana (Bloomington), Boston, Brandeis y las universidades de Tel-Aviv.
En la actualidad, dirige el Departamento de Piano de la Yale School of Music y desde
2005 es Profesor Honorario del conservatorio de Shanghai. Ademas, con frecuencia

imparte clases magistrales en cualquier punto del planeta'*®.

b) Datos de la obra.

Titulo:

Notas desde la banqueta del pianista
Fecha de la primera edicion: 2010

Publicacion analizada:

Barcelona: Boileau, 2010.

Notas desde la banqueta del pianista es la edicion espaiola de la obra original
titulada Notes from the Pianist's Bench, publicada en el afio 2000 por Yale University

Press. La traduccion ha sido realizada por Héctor J. Sanchez, discipulo del autor.

Esta obra estd reconocida como parte de la bibliografia de referencia sobre la
interpretacion pianistica y suele ser habitual encontrarla en las tiendas especializadas

de musica y en bibliotecas de los conservatorios.

148 http://pantheon.yale.edu/~bb25/bio.html.
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¢) Contenido de la obra.

Notas desde la banqueta del pianista es un texto tedrico que incorpora abundantes

ejemplos musicales a los que se hace referencia en el texto.

Tal y como expone el autor en el Prefacio los contenidos del libro son "un compendio
de diversos pensamientos, discusiones y experiencias" que el autor ha ido acumulando
en su actividad como intérprete y profesor, centrdndose especialmente en aquellos

temas que le parecen relevantes tanto para la interpretacion como para la ensefianza.

Boris Berman se dirige durante todo el libro a pianistas ya formados o a docentes que
tienen a su cargo a estudiantes de Gltimos cursos o de posgrado, pero en ninglin caso a

- - 149
estudiantes de primeros cursos .

El autor afiade ademas que este libro no sustituye la labor del profesor de piano, sino
que complementa la labor de éste, ya que durante el breve tiempo de una clase el
docente se enfrenta a una multitud de problemas, como correcciones de notas, del
ritmo, digitaciones, interpretacion, etc., y "rara vez dispone de tiempo suficiente para

abordar con calma muchos de los temas contenidos en este libro".

Por otra parte Berman indica que los capitulos del libro no necesitan ser leidos en el
orden en que estdn escritos, sino que el lector puede empezar por aquellos que

respondan a sus necesidades concretas.

Notas desde la banqueta del pianista se divide en dos partes: la primera, titulada En e/
aula de estudio, aborda diferentes aspectos técnicos relacionados con el sonido,
ataque, articulacion, fraseo, tempo, pedal y metodologia de estudio; la segunda,
Preparando la actuacion, se centra en aspectos metafisicos y psicologicos, donde
Boris Berman ofrece valiosos consejos sobre la preparacion mental y psicoldgica para

la actuacion en publico.

19 Viribay (2010).
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d) Referencia a los pedales.

La referencia a los pedales ocurre en uno de los apartados, titulado El pedal, que se
encuentra en la parte primera, En el aula de estudio. En éste aborda los tres pedales
del piano de cola (deberia titular el apartado como “Los pedales”), aunque se centra

especialmente en el derecho.

Comienza el capitulo indicando los “propositos principales” para el uso del pedal que
denomina de resonancia: prolongar los sonidos que los dedos no pueden mantener,
ayudar a producir un buen /egato, combinar una serie de notas simultdneas para
producir armonias, intensificar el sonido en los acentos ritmicos y, sobre todo,

enriquecer el sonido gracias a la vibracion por simpatia del resto de cuerdas.

Boris Berman se centra en este ultimo propésito como una de las posibilidades mas
extraordinarias del pedal, permitiendo conseguir un sonido mas “lleno y redondo” y
evitando el sonido seco que le es inherente al piano por sus caracteristicas mecanicas.
Precisamente esta sequedad sonora es mayor en los pianos modernos que en los del
siglo XIX, el pianoforte e incluso que el clave y el clavicordio. Es por ello que
Berman defiende "el uso constante, pero al mismo tiempo delicado y discreto, del
pedal" en obras de cualquier estilo, incluso en las de Bach, en contra de la opinién de

otros que alegan que los instrumentos antiguos no disponian de este mecanismo.

Afirma Berman que una buena pedalizacion nace con un oido bien educado y su uso
depende de diversos factores, como el ataque y la escritura de la obra. Asi un ataque
ligero permite mas pedal que uno mas firme. El equilibrio dindmico es también un
importante factor a tener en cuenta, ya que una textura de melodia acompanada de en
el registro medio requiere cambiar el pedal con frecuencia, en cambio una sonoridad
mas ligera o un bajo mas resonante permite un uso de pedal mas generoso. En pasajes
de escalas de naturaleza ornamental (no melddica), que solemos encontrar en obras de
Debussy y Ravel, el pedal se suele mantener presionado, sin embargo cuando el

pasaje forma un movimiento melddico es necesario tener mas cuidado.

Berman también se adentra en las distintas gradaciones de pedal, afirmando que éste

permite un numero ilimitado tanto en la profundidad como en la velocidad del pise.

Respecto al momento del pise del pedal afirma que existen dos tipos: el pedal directo

y el pedal con retraso, siendo este ultimo el mas habitual.
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En las péaginas siguientes Berman ejemplifica la pedalizacion adecuada para cada
ejemplo ilustrado, utilizando pedales largos, medio pedal, levantamiento parcial,

levantamiento muy lento, vibrato de pedal y pedal de dedos.

Las ultimas paginas del capitulo estan dedicadas al pedal izquierdo y al pedal tonal.

e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.58.1. Caracteristicas de la obra Notas desde la banqueta del pianista.

Formato Periodo de publicacion Nivel

Tedrico 2010 Medio-superior

Tabla VII.58.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa
., Explicacion del L e
Denominacion empleada . Explicacion de los armonicos
mecanismo del pedal
Pedal de resonancia Expuesto No expuesto
Doénde usar el pedal Como aplicar el pedal Doénde evitar el pedal
Expuesto Expuesto Expuesto
Uso generalizado del . Evolucion historica del uso
. Graduaciones
pedal a contratiempo del pedal
Niveles de pisada (% y
'2), levantamiento
Si progresivo, Expuesto
renovacion parcial,
pedal vibrato
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Tabla VII.58.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el Ejercicios para el Ejercicios para las
pedal momento del pise graduaciones
No expuesto No No

546



7.59. VARGAS SERRANO, ALEJANDRO: EL PIANO: HISTORIA
Y ELEMENTOS TECNICOS

a) Reseria biogrdfica del autor.

Alejandro Vargas Serrano es un pianista y pedagogo andaluz, que ha impartido clases
de piano en distintos conservatorios de Andalucia, como el Eduardo Ocon (Malaga),
Baeza (Jaén), Olula del Rio (Almeria) y el Angel Barrios (Granada). En 2010 obtuvo

plaza como funcionario de carrera en la Comunidad Auténoma de Andalucia.

Ha escrito un articulo titulado Los museos diddcticos y el museo musical en la revista
digital Espiral, otro sobre musicoterapia en la revista digital Didacta2l de Granada, y
en la misma ciudad publicé un material didactico para aplicacion en la ensefianza

profesional de la especialidad de Piano en los conservatorios de musica.

b) Datos de la obra.

Teo e ‘
w | Titulo:

uA‘_i LK -

El piano: historia y elementos técnicos

El Miano:
E,‘ : :1:'[‘;:'.‘ ntos

téenicos

Fecha de la primera edicion: 2010

Publicacion analizada:

Granada: Tleo, 2010.

La obra esté dividida en tres volumenes, de entre 62 y 69 paginas cada uno.

Estos volumenes fueron publicados recientemente y apenas es posible encontrarlos en
las librerias comerciales de musica, por lo que entendemos que su difusiéon es muy

escasa y se basa inicamente en la aplicacion por el autor en su propio aula.
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¢) Contenido de la obra.

El piano: historia y elementos técnicos es una obra tedrico-practica destinada “al

alumnado que estudia el grado profesional de musica en la especialidad de Piano”.

Cada uno de los volumenes se divide en unidades, que contienen dos bloques tedricos
(bloque I y II) y un apartado de actividades. Estos contenidos abarcan las
caracteristicas del piano, su evolucidn histérica y su interpretacion, y los diferentes

estilos compositivos .
d) Referencia a los pedales.

En el cuaderno primero el autor dedica la unidad 2 a los pedales. En el primer bloque
de esta unidad Vargas Serrano sefiala la colocacion de los pedales en el piano de cola
y el “piano de pared” (se refiere al conocido mds correctamente como piano vertical)
y enumera sus denominaciones: pedal derecho o pedal forte; pedal izquierdo, una
corda (para el piano de cola) o celeste (para el piano vertical)'™’; y pedal central,
tonal (para el piano de cola) o sordina (para el piano vertical). En el bloque segundo
el autor se adentra en la grafia mas utilizada (Ped. y *, y una linea horizontal
interrumpida en el inicio y el final); seguidamente enumera los tres momentos de
accion del pedal (antes, en el tiempo o posteriormente de la accion de los dedos). La
unidad finaliza con el bloque de actividades destinadas al pedal: un cuestionario sobre
los pedales; ejercicios de acordes para senalar la grafia de pedal pisado antes, al
mismo tiempo, o después de cada acorde; e invencion de una melodia apropiada a la

pedalizacion propuesta.

El cuaderno segundo habla de forma més breve de los pedales (hay que tener en
cuenta que el indice de este cuaderno es erréneo, pues se trata del mismo que el del
cuaderno primero), aportando Unicamente informacion teorica de ellos a modo de

repaso, sin incluir nuevos contenidos.

El cuaderno tercero no hace ninguna referencia a este mecanismo.

150 , . . . . . .
Aqui el autor emplea una denominacion incorrecta del pedal izquierdo en el piano vertical, pues no
se trata de un pedal celeste, sino un pedal de aproximacion.
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e) Tablas de registro de andlisis.

Tabla VII.59.1. Caracteristicas de la obra El piano: historia y elementos técnicos, de

Vargas.
Formato Periodo de publicacion Nivel
Tedrico-practico 2010 Medio

Tabla VII.59.2. Metodologia y referencias tedricas para el uso del pedal.

Metodologia empleada: explicativa

Denominacion empleada

Explicacion del
mecanismo del pedal

Explicacion de los armonicos

Pedal derecho o pedal
forte

No expuesto

No expuesto

Donde usar el pedal

Como aplicar el pedal

Doénde evitar el pedal

No expuesto

Expuesto

No expuesto

Uso generalizado del
pedal a contratiempo

Graduaciones

Evolucidn historica del uso
del pedal

Si

No expuesto

No expuesto

Tabla VII.59.3. Aplicacidn practica.

Curso de iniciacion en el
pedal

Ejercicios para el
momento del pise

Ejercicios para las
graduaciones

No expuesto

Si

No
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CAPITULO 8. ANALISIS Y DISCUSION DE LOS
RESULTADOS

8.1. RESULTADOS DE LOS PARAMETROS ANALIZADOS.

Una vez expuesto el analisis de todas las obras objeto de este estudio, presentamos los
resultados de los parametros analizados, con objeto de extraer datos concretos

globales de cada uno de ellos y llegar a conclusiones.
Los parametros los presentamos en el siguiente orden:
1. Caracteristicas de la obra

a. Periodo de publicacion
b. Formato.
c. Nivel.

2. Contenidos tedricos sobre el uso del pedal en la obra

Metodologia empleada.

S

Denominacion empleada.

c. Explicacion del mecanismo del pedal.

o

Explicacion de la accion de los armonicos
Recomendaciones sobre donde usar el pedal
Indicaciones sobre cémo aplicar el pedal

Recomendaciones sobre donde evitar el uso del pedal

R

Uso generalizado del pedal a contratiempo

—

Explicacion de las graduaciones de pedal
j-  Explicacion sobre la evolucion interpretativa

3. Aplicacion practica

a. Curso de iniciacion en el pedal
b. Ejercicios dedicados al momento del pise de pedal

c. Ejercicios dedicados a las graduaciones de pedal
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8.1.1. Caracteristicas de la obra

En este apartado incluimos la exposicion de los resultados de los pardmetros que
estudian la informacion extratextual de las obras. Las variables estudiadas son: el

periodo de publicacion, el formato y el nivel al que van dirigidas.
a) Periodo de publicacion.

Este pardmetro nos aporta informacion sobre el nimero de obras, que incluyen

contenidos sobre los pedales del piano, publicadas en un determinado periodo de

tiempo.

25

20

15

10

== N° de obras

5

0
S O O O O O O o O O O o O o o o <o
< v O 0o —~— AN T v O > 0 D
O 0 0O 0O O XX X AN O & & & &N & & & D
L B B B T e B B I e e T B N |

2000-2010

Figura VIII. 1. Numero de obras que recogen contenidos sobre los pedales.

Los datos obtenidos nos demuestran que en las ultimas décadas ha aumentado
considerablemente la publicacion de obras que exponen contenidos sobre el uso del
pedal. Este incremento se ha producido a partir de la década de 1980, alcanzando la

cota mds alta en la tltima década objeto de nuestro estudio.

A pesar de lo que nos aportan estos datos, que haya aumentado el niimero de
publicaciones no significa que los autores dediquen mds importancia a los pedales,

sino que en este Ultimo periodo asistimos a un gran aumento de las publicaciones de
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cualquier disciplina y, por tanto, esto también se percibe en lo que se refiere a obras

que incluyen contenidos de pedal.

b) Formato.

En este apartado mostramos, en percentiles, el porcentaje de obras analizadas que son
de formato tedrico, prdctico, tedrico-prdctico, eminentemente teorico 'y

eminentemente prdctico.

Tedrico
Teobrico-practico
Practico
Eminentemente tedrico

Eminentemente practico

Figura VIII.2. Formato de las obras pedagogicas analizadas.

Como se puede desprender del grafico, mas de la mitad de las obras publicadas en
Espana (61%), que incluyen contenidos relacionados con el uso del pedal, son de
formato teorico-practico, es decir que se basan en la forma de un método de piano,

. . .. . .. , e 1
combinando contenidos tedricos con ejercicios para su puesta en practica .

¢) Nivel.

La mayoria de las obras analizadas estdn destinadas al nivel elemental de piano, es
decir, a la iniciacion al instrumento y los contenidos més basicos. Ello incluye por

tanto la iniciacion al estudio del pedal.

Las obras sefialadas que corresponden con el nivel elemental-medio suelen recoger

contenidos parciales de ambos niveles que suelen corresponder con el final de un

! Estos datos no incluyen la aplicacion préctica del pedal en las obras, sino unicamente el formato
global de la publicacion.
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nivel y el comienzo del otro en un periodo de 4 a 5 cursos; lo mismo ocurre con las

obras de nivel medio-superior.

Elemental
Elemental-medio
Medio
Medio-superior

Superior

Figura VIII. 3. Nivel de los textos pedagogicos analizados.

Teniendo en cuenta que la ensefianza del uso del pedal se complica especialmente en
las ensefianzas de nivel medio y que hay un escaso nimero de obras que abarquen
contenidos propios de este nivel, podemos subrayar que uno de los motivos, por los
que los alumnos desconocen muchos de estos contenidos cuando llegan al grado

superior, es la ausencia de material didactico impreso para su estudio.

8.1.2. Contenidos tedricos sobre el uso del pedal en la obra.

En los siguientes apartados incluimos los resultados de las variables que recogen
informacion intratextual referida a los contenidos tedricos sobre el uso del pedal:
metodologia empleada, denominacién del pedal, explicacion del mecanismo,
explicacion de la accion de los armonicos, recomendaciones sobre donde usar el
pedal, indicaciones de como aplicarlo, recomendaciones de donde evitarlo, la
inclusion del uso generalizado del pedal a contratiempo, la explicacion de las

graduaciones de pedal y la exposicion sobre su evolucion interpretativa.

a) Metodologia empleada

Practicamente todas las obras analizadas emplean el método explicativo para el

aprendizaje de los contenidos teoéricos relacionados con el pedal.

Desde 1990 hasta la actualidad, algunas obras han introducido una metodologia activa

para que el alumno descubra por si mismo el funcionamiento y las funciones del
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pedal, formando parte activa del aprendizaje. Este método se combina siempre con el

expositivo.

Explicativa
K Participativa

Explicativa-participativa

Figura VIII.4. Metodologia empleada

b) Denominacion empleada.

El andlisis de este parametro nos muestra la gran diversidad de términos para referirse
al pedal que levanta los apagadores. De hecho gran parte de los autores utilizan mas
de una denominacién, lo que eleva el nimero de denominaciones que se exponen el

siguiente grafico de columnas (figura VIILS).

16
14
12
10

¥ N° de obras

SO N A~ O @©

Figura VIII.5. Denominaciones empleadas para referirse al pedal derecho.
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No suele haber un acuerdo en la terminologia genérica para denominar al pedal que
levanta los apagadores y suele ser habitual reverenciarlo con distintos vocablos: pedal
fuerte (o pedal forte), pedal de resonancia, pedal de mantenimiento, pedal de
prolongacion, pedal sostenedor, etc. De hecho incluso un mismo autor, como es
Enrique Granados modifico su propia terminologia, ya que en su Método... de 1905 lo
denomina como pedal de prolongacion o pedal derecho, mientras que ya en 1911 usa
el término de pedal sonoro, que vuelve a utilizar en 1913, siendo el unico autor en

utilizar esta denominacion.

Los términos mas empleados por los autores en las obras analizadas son pedal
derecho 'y pedal forte, con sus variantes. Esto nos aporta un dato relevante: el término
de pedal fuerte (o pedal forte), tan criticado por los pedagogos desde el siglo XIX, es
el mas indicado por los autores y se emplea en obras publicadas muy recientemente,
lo que demuestra que atn la relacion erronea entre el uso del pedal derecho y la

obtencion de un sonido fuerte estd muy extendida.

c) Explicacion del mecanismo.

La figura VIII.6 nos muestra el porcentaje de obras analizadas, dedicadas parcial o
completamente al pedal, que incluyen en sus contenidos una descripcion sobre el

funcionamiento de su mecanismo y los elementos que intervienen.

\ : Se expone

/ P No se expone

Figura VIII.6. Exposicion en las obras analizadas del mecanismo del pedal.
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La explicacion del mecanismo del pedal de resonancia es un contenido imprescindible
para que un alumno pueda conocer sus posibilidades sonoras. Esto se desprende de
los resultados obtenidos, pues la mayor parte de las obras suelen incorporar en sus

contenidos teoricos dicha explicacion.

Dentro de los casos particulares (no representados en el grafico) encontramos la obra
de Molina y Molina (2004), cuyos autores no afiaden la descripcion del mecanismo,
sino que proponen su ensefianza a través de un aprendizaje activo, averiguandolo el

propio estudiante.

Otras obras, en cambio, no incorporan estos contenidos y, por tanto, el profesor se

4 . . . 2
vera obligado a explicarlo previamente”.

d) Explicacion de la accion de los armonicos.

La figura VIIL.7 nos muestra el porcentaje de obras analizadas que incluyen en sus
contenidos una explicaciéon completa de la funcion resonante del pedal gracias a la

accion de los armonicos, que vibran por simpatia’.

a Se expone

No se expone

Figura VIII.7. Exposicion en las obras analizadas de la accion de los armonicos.

2 . . ., . )
Como veremos posteriormente, la inclusion de estos contenidos no depende de variables como el
nivel al que va destinada la obra.

3qa . . . .
S6lo hemos considerado que estos contenidos estan expuestos si el autor ha enumerado algunos de los
armoénicos generados y poder comprender asi las cuerdas que vibran por simpatia.
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De la lectura del grafico extraemos que la gran mayoria de la obras publicadas que

hacen referencia al pedal no incluyen la explicacion de la funcion resonante del pedal.

Resulta especialmente llamativo que los autores no hayan incluido sencillos ejercicios
para que el alumno pueda descubrir por si mismo la relacion de sonidos armoénicos de
una nota. Diversos autores estadounidenses han ideado actividades muy interesantes
para que un infante descubra la funcidon resonante del piano, de forma que a través de
un aprendizaje activo se pueda llegar a la consolidacion de estos contenidos, que

~ . 4
pueden ser ensefiados en el nivel elemental™.

Por otro lado, tras un analisis més profundo respecto a este contenido, hemos extraido
que los autores que lo exponen no muestran una teoria unificada en relacion a los
sonidos armonicos que entran en accion cuando se ataca la nota do2, sino que cada
uno expone su propio criterio. Esto se debe a que algunos de estos sonidos arménicos
no se corresponden con el del sistema temperado del piano, ya que no tienen la misma

afinacion.

e) Recomendaciones sobre donde usar el pedal.

En el siguiente grafico (figura VIIL.8) mostramos el porcentaje de obras analizadas
que muestran en sus contenidos recomendaciones sobre donde usar el pedal,
seflalando pasajes especificos donde el uso del pedal da buen resultado (registro

agudo, arpegios, notas prolongadas, etc.).

Se expone

No se expone

Figura VIII.8. Exposicion en las obras analizadas de alguna recomendacion sobre donde usar
el pedal.

* Véase apartado 4.6.2 del presente trabajo.
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De este grafico inferimos que el 62% de las obras no incluyen recomendaciones sobre
pasajes concretos en donde se puede hacer uso del pedal. Puede parecer un porcentaje
bajo, teniendo en cuenta la importancia de este parametro, sin embargo varios autores
consideran el uso del pedal como un aspecto imprescindible y de continuo uso en la

ejecucion y se centran mas en la forma de aplicarlo.

f) Indicaciones sobre como aplicar el pedal.

Este parametro nos indica si el autor expone en sus obras contenidos referidos a la
manera de aplicar el pedal para obtener unos efectos sonoros concretos. Entendemos
que el autor desarrolla estos contenidos cuando propone unos usos especificos segun
el resultado sonoro que desee obtener. Estos usos son el momento del pise (a tiempo,
a contratiempo o anticipado), el pise (graduaciones, pise rapido o lento, pedal vibrato)
y su levantamiento (con cada armonia, antes del cambio de armonia, levantamiento

parcial, etc.).

La exposicion de estos contenidos es de vital importancia para que el alumno aprenda
y adquiera progresiva autonomia en el uso especifico del pedal seglin la situacion

(composicion, textura, registro, articulaciones, etc.).

Se expone

No se expone

Figura VIII.9. Exposicion en las obras analizadas de alguna indicacion sobre como aplicar el
pedal.

De la lectura del grafico inferimos que el 64% de las obras exponen contenidos sobre
como usar el pedal, por tanto, las obras que no contienen referencia a ellos (el 36%
restante) pueden ser consideradas de escaso nivel instructivo y, por tanto, se necesita

disponer de material complementario. Las obras que no incluyen este contenido son
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las escritas por Mir6 (ca.1942), Aranguren (1855), Dordal (1858), Segura (1880),
Power (1882), Sobejano (1886), Inchaurbe (1892), Sociedad Didéactico Musical
(1900), Lloret de Ballenilla (1901), Marshall (ca.1925), Evans (1982), Garcia Chornet
(1985), Vila y Gutiérrez (1986), Gomez (1987), Parera (1987), Tchokov y Gemiu
(1990), Bastien (1991), Herranz et al. (1992), Gordon (2003), Burrows (2004) y
Molina y Molina (2004).

Varias de las obras que no hacen referencia teodrica a la forma de aplicar el pedal se
limitan a indicar que su uso debe llevarse a cabo siguiendo las indicaciones escritas en
la partitura cuando, como hemos visto en el marco tedrico, éstas son, la mayoria de

las veces, imprecisas e inconsistentes.

Dentro de las obras que exponen recomendaciones sobre cémo aplicar el pedal,
debemos distinguir entre aquéllas que realizan apenas una o dos recomendaciones y
las que exponen una amplia variedad de ellas. Asi, podemos diferenciar entre las
obras que unicamente indican que el pedal debe renovarse cuando cambia la armonia
(generalmente aquellas publicadas en el siglo XIX) y las que exponen de forma
extensa las distintas posibilidades segtn la escritura (como las de Berman, Banowetz,

Nieto o Leimer, entre otras).

g) Recomendaciones sobre donde evitar el uso del pedal.

La figura VIII.10 nos muestra que en las obras analizadas no suele ser habitual que
los autores se dediquen a especificar en sus publicaciones los momentos en los que se

debe evitar el uso del pedal, pues solo el 27,5% lo hacen.

Se expone

No se expone

Figura VIII. 10. Exposicion en las obras analizadas de alguna recomendacion sobre donde
evitar el pedal.
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Consideramos estos resultados alarmantes, pues el alumno debe tener claro aquellos
momentos en los que no se debe usar el pedal para evitar un emborronamiento sonoro.
Esta puede ser la causa por la que, seglin nuestras observaciones a lo largo de nuestra
experiencia docente, los alumnos utilicen el pedal en pasajes donde su uso no es nada

recomendado y no sean capaces de distinguir cudndo debe evitarse su aplicacion.

Las escasas obras que tratan este contenido suelen indicar al alumno que evite el uso
del pedal en aquellos pasajes de escalas diatonicas o cromadticas y en los silencios.
Soélo algunos textos tedricos mas actuales (Banowetz, Nieto, Shamagian y Berman),
que dedican una buena extension al uso del pedal, se adentran en este aspecto y suelen
ser algo mas precisos, proponiendo casos concretos en los que el pedal no es
recomendado segin la escritura y textura de la obra, el estilo, el caracter o las

articulaciones.

h) Uso generalizado del pedal a contratiempo.

Este uso de pedal es el mas habitual en la ejecucion actual. Sin embargo, su aplicacion
no empezd a generalizarse hasta finales del siglo XIX o, en el caso de Espaia,
principios del XX. Este parametro, por tanto, recoge la aplicacion del pedal a
contratiempo de forma generalizada, es decir, cuando se exponga como un empleo

frecuente y no para un pasaje concreto.

Si
No

Figura VIII.11. Aplicacion del uso generalizado del pedal a contratiempo en las obras
analizadas.
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De los datos que nos aporta el grafico (figura VIII.11) confirmamos que la mayor
parte de las obras no incluyen el uso generalizado del pedal a contratiempo y ello se
debe a que hemos incluido en el andlisis todas aquéllas publicadas en el siglo XIX,
cuando este uso de pedal no habia llegado a Espafia. Por tanto, los resultados de este
parametro deben relacionarse con la fecha de publicacién de la obra, aspecto que

estudiamos en el apartado 8.2.5.

Uno de los datos destacable del estudio de este parametro es la existencia de obras
(algunas de ellas de gran difusion), escritas en los siglo XX y XXI, que omiten el uso
del pedal a contratiempo’, tanto en la teoria como en la practica. Esta puede ser la
causa por la que algunos alumnos no son conscientes de la diferencia entre el uso del
pedal a contratiempo y a tiempo. Ademas, consideramos una gran deficiencia que no
se ensefie este uso desde los primeros afios, pues es la principal dificultad que debe
superar el alumno por tratarse de la independencia del movimiento del pie con

respecto al de las manos.

i) Contenidos tedricos sobre el uso de las graduaciones de pedal.

De las obras analizadas, solo 11 incluyen en sus contenidos referencias tedricas o
explicaciones de alguna de las distintas graduaciones en el pise del pedal, indicando el
efecto sonoro segun el nivel de pisada. Esto demuestra que se trata de un contenido

apenas desarrollado por los autores.

Sin embargo, estos resultados son previsibles teniendo en cuenta, como veremos mas
adelante, que este contenido es mds propio de las obras destinadas a los niveles

medios y la mayor parte de las obras analizadas estdn dedicadas al nivel elemental.

> Véase la tabla VIIL.7 del apartado 8.2.5.
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Figura VIII.12. Referencia teorica a las graduaciones del pedal en las obras analizadas.

o

Se expone

No se expone

Si analizamos los conceptos que desarrollan los autores en referencia a las

graduaciones de pedal, concluimos que la obra de Nieto (2001) es la que aborda todos

los conceptos: renovacion parcial, levantamiento y pise progresivo, el pedal vibrato y

los diferentes niveles de pisada (1/4, 1/2 y 3/4 de pedal, generalmente). En cambio es

la de Banowetz (1999) la que mas se extiende en los conceptos desarrollados.

Tabla VIII.1. Contenidos conceptuales desarrollados correspondientes a las graduaciones de

pedal en las obras seleccionadas.

Graduaciones de pedal

Autor Niveles de | Levantamiento Pise Renovacion Pedal
pisada progresivo progresivo parcial vibrato

Vallribera (1977) X
Neuhaus (1985) Ya, oy Ya
Molsen (1990) X
Levaillant (1990) Yay
Banowetz (1999) Va, 2y % X X X
Nieto (2001) Va, Yoy Ya X X X X
Meffen (2002) X
Gordon (2003) sin especificar
Shamagian (2007) )
Linares (2008) )
Berman (2010) YVay X X X

n* de graduaciones de pedal explicadas

1

2 3 4

5

6 7
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J) Evolucion historica del uso del pedal.

Para que el alumno adquiera la suficiente autonomia a la hora de pedalizar una obra es
imprescindible que los contenidos pertenecientes a este pardmetro se desarrollen en
las obras, pues el estilo al que pertenece la composicion y el momento en que fue
compuesto influye mucho en la pedalizacion, pues requerird un determinado uso de

pedal.

Sin embargo, unicamente 12 de las obras analizadas incluyen contenidos referidos a
los estilos interpretativos del pedal, siendo especialmente destacable la lectura del
texto de Banowetz (1999) por ser el que mas desarrolla la evolucion interpretativa en

el uso del pedal.

h Se expone

No se expone

Figura VIII.13. Exposicion en las obras analizadas de una explicacion sobre el uso del pedal
en los distintos estilos interpretativos.

8.1.3. Aplicacion practica.
a) Curso de iniciacion en el pedal.

Para el estudio del siguiente pardmetro hemos recogido Unicamente aquellas obras
que estaban destinadas a ser empleadas de forma practica en la ensefianza. Asi
eliminamos los textos tedricos o tedrico-practicos que no mencionaban el curso de
iniciacion en el pedal y aquellos en los que éste no tenia una aplicacion practica,

puesto que en ambos casos no podemos establecer un afio determinado.
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Los datos extraidos nos confirman que la iniciacion en el uso del pedal no ha sido
determinado para un curso determinado, pues varia entre los autores y depende del
plan de estudios vigente en el momento de publicacién de la obra®. Sin embargo,
podemos concluir que, generalmente (el 94 % de las obras lo confirman) la iniciacion

en el uso del pedal ocurre durante los tres primeros cursos de piano.

3% 3%

/ l 28% ’

1° curso 2° curso 3°curso  “4° curso 5° curso

Figura VIII.14. Curso de iniciacion en el uso del pedal para las obras publicadas.

b) Inclusion de ejercicios dedicados al momento del pise de pedal.

Algo més de la mitad de las obras analizadas incluyen algtn ejercicio, estudio u obra
para aplicar el momento del pise del pedal: antes del ataque de una nota o acorde, en

el momento o después.

Si “No

Figura VIII.15. Obras que contienen ejercicios para el estudio del momento del pise del
pedal (a tiempo, a contratiempo y/o antes del tiempo).

6 Véase los resultados obtenidos en el apartado 8.2.8. Contraste de las variables: periodo de
publicacion y curso de iniciacion en el pedal.
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Si tenemos en cuenta aquellas obras que incluyen estos ejercicios y estudiamos qué
momento de aplicacion desarrollan, concluimos que solo la obra de Vargas Serrano
(2010) propone ejercicios para los tres pises de pedal, mientras el resto no lo hacen

para el pise antes del tiempo (probablemente porque es el uso més sencillo y menos

utilizado).

Tabla VIII.2. Ejercicios propuesto por el autor para trabajar el momento del pise en las obras

seleccionadas.
Titulo de la obra (siglo XIX) b GG
Autor 1830-1886 Acontra- | A Antes del
tiempo tiempo tiempo
Kalkbremer | e autamangs x
Albéniz Meétodo comgleto de 'pi.ano del X
Conservatorio de Musica
Aranguren Meétodo completo de piano X
ll\JA.u?il::;sltico- Meétodo completo de piano X
Mata Meétodo completo de piano X
Tintorer Curso completo de piano X
Segura Meétodo elemental de piano X
Adam Meétodo de piano X
Viguerie y Gonzalo | Método completo de piano X
Sobejano Erviti Meétodo completo de piano facil y progresivo X
Titulo de la obra (siglo XX y XXI) b GG
Autor 1900-2010 Acontra- | A Antes del
tiempo tiempo tiempo

1%/?:51]0);1(1 feice Escuela Elemental de Piano X
Granados Ili/ie;;)lci(; Zzeo;;;(;;)’—f;rdctico sobre el uso de los X X
Granados El Pedal / Método Teorico Practico X X
Granados Reglas para el uso de los pedales del piano X X
Marshall Estudio practico sobre los pedales del piano X X
Fuster La Técnica de los Pedales X X
Schmoll Nuevo método de piano X
Marshall La Sonoridad del Piano X X
Kucharski Meétodo de piano X

Garcia Chornet Ejercicios, estudios y obras para piano X X
Vila y Gutiérrez Toquem...el piano X X
Goémez Iniciacion a la técnica del piano X X
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Molsen Curso de pedalizacion X X
Tchokov y Gemiu | El piano X
Bastien Piano basico de Bastien X X
Herranz et al. Piano, opus (...) X X
Carra Nuevo método de piano X X
Meffen Mejore su técnica de piano X

Gordon Técnicas maestras de piano X

Molina y Molina Piano X
Shamagian Metodologia de la ensefianza del piano X X
Linares Con-tacto X X
Vargas El piano: historia y elementos técnicos X X X

n* de momentos de pise

1 2 3

[ [T

La propuesta de ejercicios, estudios u obras con el pise a tiempo o a contratiempo
depende mucho del momento en que la obra fue publicada, pues hasta principios del
siglo XX no se generalizo el uso del pedal a contratiempo, siendo Enrique Granados

el primer autor en proponer ejercicios para su uso.

Ademés es importante destacar que Unicamente las obras de Marshall y Fuster,
dedicadas en su totalidad al estudio de la técnica de los pedales, aportan una gran
cantidad de ejercicios, cuyo objetivo principal es la ejercitacion del pise a través de

sencillos ejercicios para los dedos.

¢) Inclusion de ejercicios dedicados a las graduaciones de pedal.

En las obras analizadas apenas encontramos ejercicios dedicados a la aplicacion de las
distintas graduaciones de pedal (levantamiento y pise progresivo, renovacion parcial,
pedal vibrato o cuarto de pedal, medio pedal y tres cuartos de pedal), puesto que se
trata de un contenido mas propio del nivel medio y la mayor parte de las obras
analizadas estdn destinadas al nivel elemental, tal y como nos condujeron los

resultados anteriores.
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Algunas de las obras que incluyen aplicacion practica de las graduaciones de pedal
unicamente incluyen un ejercicio para observar el movimiento de los apagadores en
funcién de la profundidad con que accionemos el pedal, como son la de Meffen
(2002) y Gordon (2003). El resto de autores solo desarrollan el levantamiento
progresivo (Molsen y Fuster), el pise progresivo (Fuster) y el medio pedal (Linares),

aspecto este ultimo recomendado por el autor para ser trabajado a partir del cuarto

M

curso de grado elemental.

o

Si “No

Figura VIII. 16. Inclusion de ejercicios para el estudio de las graduaciones de pedal.

Por tanto, podemos concluir que en Espafia no existen ejercicios para trabajar las
graduaciones de pedal como el cuarto pedal, el pedal tres cuartos, el pedal vibrato, el

pise progresivo o la renovacion parcial.

8.2. RESULTADOS DEL ANALISIS COMPARATIVO DE LAS
VARIABLES.

Tras exponer los resultados obtenidos de cada uno de los pardmetros, a continuacion
presentamos los datos obtenidos tras analizar, comparar y contrastar estos elementos,
con el fin de extraer datos mas concretos sobre la ensefanza del pedal en Espafia a

través de la historia.

A continuacién analizamos estos datos partiendo del estudio y comparacion de varias
variables simultdneamente. Generalmente usaremos una o mas variables

pertenecientes a los registros de Caracteristicas de la obra (con especial importancia
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a la variable referida al periodo de publicacion, que nos aportard datos sobre la
evolucién de las ensefianzas) cuyos datos serdn contrastados con los obtenidos en las
categorias de Referencias teoricas para el uso del pedal en la obra y Aplicacion

practica.

8.2.1. Contraste de las variables: periodo de publicacion, formato y

nivel.

En la tabla VIII.3 mostramos, para cada uno de los textos pedagogicos (ordenados
cronoldgicamente), las variables referidas al periodo de publicacion de las obras, el

formato de la misma y el nivel a la que esté o estaba destinada.

Tabla VIII. 3. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion, formato y nivel

para las obras seleccionadas.

Autor Periodo de publicacion Formato Nivel
Adam 1830 Tedrico-practico Elemental
Kalkbrenner 1838 Tedrico-practico Elemental
Albéniz 1840 a 1848 Tedrico-practico Elemental
Miro 1842 a 1875 Tedrico-practico Elemental
Martin 1854 a 1868 Tedrico-practico Elemental
Aranguren 1855 a ca.1900 Tedrico-practico Elemental
Dordal 1858 a 1868 Tedrico-practico Elemental
U. Artistico-Musical 1860 a 1875 Teorico-practico El;?gg? L
Mata 1871 a 1894 Tedrico-practico Elemental
Viguerie y Gonzalo 1873 Tedrico-practico Elemental
Compta 1873 a 1930 Tedrico-practico Elemental
Tintorer 1878 Eminentemente practico Medio
Segura 1880 a 1882 Tedrico-practico Elemental
Montalban 1880 a ca.1900 Tedrico-practico Elemental
Power 1882 (ms.), 2012 (publ.) Teorico No procede8
Pasamar 1884 Tedrico-practico Elemental

7 . . . . ’ . R
Lo indicado para el nivel medio es unicamente tedrico.
Tal y como expusimos en el analisis, al tratarse de una memoria de oposicion, donde el aspirante

debia demostrar sus conocimientos, no podemos considerar que esta obra esté dirigida
pedagogicamente a un nivel concreto de la ensefianza.
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Sobejano Erviti 1886 Teorico-practico Elemental
Inchaurbe 1892 Teorico-practico Elemental
Pujol 1895 Teorico-practico Elemental
Soc. Didactico Musical 1900 a 1958 Teorico-practico Elemental
Lloret 1901 Eminentemente teorico Elemental
Granados 1905 a 2001 Teorico-practico Elemental
Granados 1911 (ms.) Teorico-practico Elemental
Granados 1913 (ms.), 2001 (publ.) Teorico-practico Elemental
Granados s.f. (txt), 2001 (publ.) Teorico Medio
Parent ca. 1915 Teorico Elemental
Marshall 1919 a 2005 Teorico-practico Elemental-medio
Fuster ca. 1920 Eminentemente practico | Elemental-medio
Schmoll ca. 1922 a 1964 Teorico-practico Elemental
Marshall ca. 1925a 2003 Practico Elemental-medio
Riemann 1928 a 2005 Tedrico Medio-superior
Casella 1942 a 2008 Tedrico Medio-superior
Alfonso 1944 a 1989 Tedrico Medio-superior
Leimer 1951 a 2000 Tedrico Medio-superior
Vallribera 1977 Eminentemente teorico | Elemental-medio
Deschaussées 1982 a 1987 Tedrico Medio-superior
Evans 1982 a 2009 Teorico-practico Elemental
Kucharski 1982-1983 Teorico-practico Elemental
Neuhaus 1985 a 2004 Teorico Superior
Garcia Chornet 198522010 Practico Elemental
Vila y Gutiérrez 1986 a 1996 Teorico-practico Elemental
Goémez 1987 Practico Elemental
Parera 1987 a 1989 Teorico Elemental
Molsen 1990 Teorico-practico Elemental
Tchokov y Gemiu 1990 a 2009 Teorico-practico Elemental
Levaillant 1990 Tedrico Medio-superior
Bastien 1991 a 1997 Teorico-practico Elemental
Herranz et al. 1992-1993 Teorico-practico Elemental
Carra 1993-1996 Teorico-practico Elemental
Banowetz 1999 Tedrico Medio-superior
Nieto 2001 a 2006 Tedrico Medio-superior
Meffen 2002 Eminentemente teorico Medio-superior
Gordon 2003 Eminentemente teorico Medio-superior
Burrows 2004 Teorico-practico Elemental
Molina y Molina 2004 Teorico-practico Elemental
Shamagian 2007 Eminentemente teorico Medio-superior
Linares 2008 Teorico-practico Elemental
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Berman

2010 Tedrico Medio-superior

Vargas Serrano 2010 Teorico-practico Medio

Formato Nivel
Elemental
I:' Tedrico o eminentemente tedrico Elemental-medio
I:' Tedrico-practico Medio
i . e Medio-superior
l:‘ Préctico o eminentemente practico .
Superior

De los resultados de esta tabla podemos inferir varios datos:

La gran mayoria de las obras de formato tedrico-practico (91%) estan
destinadas al nivel elemental, a excepcion tnicamente de la obra de Vargas
Serrano (2010) dirigida expresamente a la ensefianza profesional (aunque el
nivel de los contenidos interpretativos parece mas propio de un nivel
elemental), y las obras de Marshall (1919) y Fuster (ca. 1920), que abarcan

parcialmente los niveles elemental y medio.

El 82% de las obras de formato tedrico o eminentemente tedrico estan
destinadas a los alumnos de nivel medio o superior, pues su objetivo es que el
estudiante refuerce sus contenidos o profundice en otros de forma tedrica, sin
necesidad de aplicacion practica. Sin embargo, también encontramos algunas

obras tedricas con contenidos dirigidos al alumno principiante.

Las obras destinadas al nivel medio-superior, que tratan contenidos respecto al
uso del pedal, no aparecieron hasta bien entrado el siglo XX, debido en buena
parte a que el niimero de cursos de las ensefianzas en los conservatorios
espafioles era escaso y estos niveles superiores se estudiaban en conservatorios
europeos, como el de Paris. Una vez que aumento el nimero de cursos de las
ensefianzas, y los conservatorios comenzaron a impartir ensefianzas de nivel

medio y superior, se publicaron obras para este rango de la ensefianza.
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8.2.2. Contraste de las variables: periodo

denominacion empleada del pedal.

de publicacion 'y

En la tabla VIII.4 recogemos todas aquellas obras en la que existe alguna indicacion

teorica sobre el pedal. Asi, eliminamos el Méfodo completo de piano de Eduardo

Compta, debido a que la parte dedicada a los pedales no llegé a publicarse.

Tabla VIII. 4. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion y denominacion
para las obras seleccionadas.

Autor Periodo de publicacién Denominacién empleada
Adam 1830 Gran pedal
Kalkbrenner 1838 Pedal contra grande
Pedal contra fuerte
Albéniz 1840 a 1848 Gran pedal
Pedal fuerte
Mird 1842 a 1875 Sin denominacion
Martin 1854 a 1868 Pedal fuerte
Aranguren 1855 a ca.1900 Gran pedal
Dordal 1858 a 1868 Sin denominacion
Unioén Artistico-Musical 1860 a 1875 Sin denominacion
Mata 1871 a 1894 Pedal de la derecha
Viguerie y Gonzalo 1873 Pedal fuerte
Tintorer 1878 Pedal fuerte
Segura 1880 a 1882 Pedal fuerte
Montalban 1880 a ca.1900 Gran pedal
Power 1882 (ms.), 2012 (publ.) | Pedal-forte
Pasamar 1884 Gran pedal
Sobejano Erviti 1886 Pedal fuerte
Inchaurbe 1892 Pedal de la derecha
Pujol 1895 Pedal resonador
Sociedad Didactico Musical 1900 a 1958 Pedal 1%
Pedal fuerte
Lloret 1901 Sin denominacion
Granados 1905 a 2001 Pedal de prolongacion
Pedal derecho
Granados 1911 (ms.) Pedal sonoro
Granados 1913 (ms.), 2001 (publ.) | Pedal sonoro
Granados s.f. (txt), 2001 (publ.) Sin denominacion
Parent ca. 1915 Sin denominacion
Marshall 1919 a 2005 Sin denominacion
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Fuster ca. 1920 1¢" pedal
Schmoll ca. 1922 a 1964 Gran pedal
Marshall ca. 1925a 2003 Sin denominacion
. Pedal grande
Riemann 1928 a 2005
Pedal fuerte
Casella 1942 a 2008 Pedal derecho
Alfonso 1944 a 1989 Pedal fuerte
Leimer 1951 a 2000 Pedal derecho
Vallribera 1977 Pedal de resonancia
Deschaussées 1982 a 1987 Pedal forte
Pedal derecho
Evans 1982 a 2009
Pedal sostenedor
. Pedal de prolongacion
Kucharski 1982-1983
Pedal derecho
Neuhaus 1985 a 2004 Sin denominacion
Pedal derecho
Garcia Chornet 1985 a 2010
Pedal de prolongacion
Vila y Gutiérrez 1986 a 1996 Sin denominacion
Gomez 1987 Sin denominacion
Parera 1987 a 1989 Pedal 1°
Molsen 1990 Pedal derecho
Tchokov y Gemiu 1990 a 2009 Pedal de prolongacion
) Pedal fuerte
Levaillant 1990
Pedal de resonancia
. Pedal de mantenimiento
Bastien 1991 a 1997
Pedal fuerte
Pedal derecho
Herranz et al. 1992-1993
Pedal de prolongacion
Carra 1993-1996 Sin denominacion
Pedal derecho
Banowetz 1999
Pedal de resonancia
Nieto 2001 a 2006 Pedal de resonancia
Meffen 2002 Pedal de resonancia
Pedal fuerte
Gordon 2003
Pedal de resonancia
Burrows 2004 Pedal de resonancia
) ) Pedal derecho
Molina y Molina 2004
Pedal de resonancia
Shamagian 2007 Pedal derecho
Pedal derecho
Linares 2008 Pedal de resonancia
Pedal forte
Berman 2010 Pedal de resonancia
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Pedal derecho

Vargas 2010
Pedal forte

Términos para referirse a que sirve para
tocar fuerte.

Términos para referirse a la funcion
resonadora del pedal

Términos para referirse a la funcién de
prolongacion del sonido

Pedal de resonancia

OO0

Los primeros términos que se utilizaron en Espafia para referirse al pedal de
resonancia fueron pedal fuerte (o con el término italiano forte) o gran pedal,
siguiendo la misma terminologia que se empleaba en los paises centroeuropeos. Una
vez que entramos en el siglo XX este ultimo término comienza a desaparecer de los
libros (permanece en las traducciones al castellano de las obras publicadas en el siglo
XIX), pero continua la denominacién de pedal fuerte en obras publicadas muy
recientemente (Vargas, 2010) y otras que se utilizan habitualmente en la ensefianza
actual (Bastien, 1991), lo que demuestra que aln la relacion errénea del uso del pedal

derecho con un sonido fuerte estd muy extendida y parece dificil de erradicar.

Ya adentrados en el siglo XX, comienzan a aparecer nuevas terminologias para
referirse a este pedal como el mecanismo que prolonga el sonido, tales como pedal de

prolongacion, pedal sostenedor o pedal de mantenimiento.

Los pianistas de la Escuela pianistica catalana comenzaron a utilizar términos
especificos para hacer referencia a la posibilidad resonadora de este pedal gracias a la
vibracion por simpatia del resto de cuerdas del piano. Asi, Pujol (1895) utiliz6 el
término pedal resonador y Granados (1911 y 1913), el término pedal sonoro’. Desde
finales de la década de 1990 empieza a establecerse el término de pedal de
resonancia, iniciado por Vallribera en 1977, en referencia a su funcién de

enriquecimiento Sonoro.

? Enrique Granados modifico su propia terminologia, ya que en su Método... de 1905 lo denominaba
pedal de prolongacion, denominacion que modificé rapidamente por el de pedal sonoro, més acorde
con las posibilidades expresivas de este mecanismo.
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8.2.3. Contraste de las variables: periodo de publicacion, explicacion

del mecanismo y exposicion de la accion de los armonicos.

En la tabla VIIL.5 exponemos los datos obtenidos en determinadas variables (las
referidas al periodo de publicacion de la obra, el nivel a la que estd destinada y las
referencias tedricas al mecanismo del pedal y la accién de los armoénicos) para
comparar los resultados de los distintos textos pedagogicos, ordenados

cronolégicamente.

Tabla VIII.5. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion, formato,
descripcion del mecanismo 'y exposicion de la accion de los armonicos.

Autor Peri?do .(!e Nivel Explicac?én del E’;Ic)(cjls;;l(:lt il:sla
publicacion mecanismo arménicos

Adam 1830 Elemental Si No
Kalkbrenner 1838 Elemental Si Si

Albéniz 1840 a 1848 Elemental Si No
Mird 1842 a 1875 Elemental Si No
Martin 1854 a 1868 Elemental Si Si

Aranguren 1855 aca.1900 | Elemental Si No
Dordal 1858 a 1868 Elemental No No
pidn Artistico- 1860 a 1875 ilee:i‘il(ff}fal' Si No
Mata 1871 a 1894 Elemental Si No
Viguerie y Gonzalo 1873 Elemental Si No
Tintorer 1878 Medio No Si

Segura 1880 a 1882 Elemental No No
Montalban 1880 a ca.1900 | Elemental Si No
Power 1882 ((pr?li.l).,)ZOIZ No procede'’ Si No
Pasamar 1884 Elemental Si No
Sobejano Erviti 1886 Elemental Si No
Inchaurbe 1892 Elemental Si No
Pujol 1895 Elemental Si No

10 .. . . , . ,
Lo indicado para el nivel medio es inicamente tedrico.

"' Tal y como expusimos en el analisis, al tratarse de una memoria de oposicion, donde el aspirante
debia demostrar sus conocimientos, no podemos considerar que esta obra esté dirigida
pedagogicamente a un nivel concreto de la ensefianza. Por tanto, los resultados no se incluiran en este
apartado.
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Sociedad Didactico

Musical 1900 a 1958 Elemental No No
Lloret 1901 Elemental No No
Granados 1905 a 2001 Elemental No No
Granados 1911 (ms.) Elemental No No
Granados 1913 ((pr?lil) ’) 2001 Elemental Si No
Granados . 8)741:%,1.2)00 ! Medio No No
Parent ca. 1915 Elemental No No
Marshall 1919 a 2005 Elemental-medio | No No
Fuster ca. 1920 Elemental-medio | No No
Schmoll ca. 1922 a 1964 | Elemental Si No
Marshall ca. 192522003 | Elemental-medio | No No
Riemann 1928 a 2005 Medio-superior Si Si

Casella 1942 a 2008 Medio-superior Si Si

Alfonso 1944 a 1989 Medio-superior Si Si

Leimer 1951 a 2000 Medio-superior Si No
Vallribera 1977 Elemental-medio | Si No
Deschaussées 1982 a 1987 Medio-superior No No
Evans 1982 a 2009 Elemental Si No
Kucharski 1982-1983 Elemental Si No
Neuhaus 1985 a 2004 Superior Si No
Garcia Chornet 198522010 Elemental No No
Vila y Gutiérrez 1986 a 1996 Elemental No No
Goémez 1987 Elemental No No
Parera 1987 a 1989 Elemental No No
Molsen 1990 Elemental Si No
Tchokov y Gemiu 1990 a 2009 Elemental Si No
Levaillant 1990 Medio-superior Si Si

Bastien 1991 a 1997 Elemental No No
Herranz ef al. 1992-1993 Elemental Si No
Carra 1993-1996 Elemental Si No
Banowetz 1999 Medio-superior Si Si

Nieto 2001 a 2006 Medio-superior Si No
Meffen 2002 Medio-superior Si No
Gordon 2003 Medio-superior No No
Burrows 2004 Elemental Si No
Molina y Molina 2004 Elemental No' No

12 -
Propone que el alumno lo averigiie.
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Shamagian 2007 Medio-superior Si No
Linares 2008 Elemental Si No
Berman 2010 Medio-superior Si No
Vargas 2010 Medio No No
Nivel Exposicion de los contenidos
Elemental
E t
Elemental-medio |:| rpuesto
Medio D No expuesto
Medio-superior
Superior

Del contraste de los diferentes parametros podemos obtener dos resultados

concluyentes que exponemos a continuacion:

1.

La explicacion del mecanismo del piano no es un contenido que se suele
ensefiar Uinicamente en un nivel, sino que los autores lo aplican tanto en la
ensefianza elemental, como en el nivel medio y superior, aunque en estos dos
ultimos la exposicion se basa en un recordatorio de lo que ya han asimilado en

cursos anteriores.

En lo que respecta a la funcion resonante del pedal (la accion de los armoénicos),
los resultados nos demuestran que se destina a las ensefianzas medias y
superiores, ya que Unicamente algunos autores del siglo XIX lo llevaron a cabo
en la iniciacién. Las pocas obras publicadas en el siglo XX que lo exponen
(Riemann, Casella, Alfonso, Levaillant, Banowetz) estan dirigidas a un nivel

medio-superior y son de formato tedrico.

Estos datos nos parecen incomprensibles, pues diversos autores
estadounidenses, como Seymour Bernstein (1984), plantearon actividades para
que el alumno descubra de forma motivadora la vibracion de los armonicos a
través de un aprendizaje activo y sin necesidad de llevar a cabo unos contenidos
teoricos aridos, propios de la acustica musical. Estos contenidos pueden
posteriormente reforzarse con explicaciones en la ensefianza profesional y asi

descubrir nuevos efectos interpretativos de pedal para mejorar la ejecucion.
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8.2.4. Contraste de las variables relacionadas con el periodo de

publicacion, el formato y recomendaciones para el uso del pedal.

A continuacién mostramos para cada uno de los textos pedagogicos los resultados de
las variables las referidas al periodo de publicacion de la obra, el formato de la misma
y las recomendaciones que hace el autor para el uso del pedal (pasajes permitidos,

pasajes no permitidos y como aplicarlo).

Tabla VIII.6. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion, formato,
descripcion del mecanismo 'y recomendaciones para el uso del pedal.

Recomendaciones para el uso del pedal
Autor Periodo de Formato ; : .
publicacién Pasajes Pasajes no Coémo
permitidos permitidos aplicarlo
Adam 1830 Teorico-practico | Si Si Si
Kalkbrenner 1838 Teorico-practico | Si Si Si
Albéniz 1840 a 1848 | Teorico-practico | Si No Si
Miro 1842 a 1875 | Teorico-practico | No No No
Martin 1854 a 1868 | Teorico-practico | Si Si No
Aranguren le fgS 0% Teorico-practico | No No No
Dordal 1858 a 1868 | Teorico-practico | No No No
o Artistico- 1860 a 1875 | Tedrico-practico | Si No Si
Mata 1871 a 1894 | Teorico-practico | No No Si
Viguerie y Gonzalo 1873 Teorico-practico | Si No Si
Tintorer 1878 Emi;ggfigeme Si Si Si
Segura 1880 a 1882 | Teorico-practico | No No No
Montalban le f 8 0% Teorico-practico | Si Si Si
Power 21 (? 18 22 ((pr?lf)l) ’) Teorico No No No
Pasamar 1884 Teorico-practico | Si No Si
Sobejano Erviti 1886 Teorico-practico | No No No
Inchaurbe 1892 Teorico-practico | No No No
Pujol 1895 Teorico-practico | Si No Si
;i’lfs'i?;fécmo 1900 a 1958 | Teérico-practico | Si S No
Lloret 1901 Eminentemente | 7, No No
teorico
Granados 1905 22001 | Teorico-practico | No No Si
Granados 1911 (ms.) Teorico-practico | No No Si
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1913 (ms.),

Granados 2001 (publ.)

s.f. (txt),
Granados 2001 (publ.)
Parent ca. 1915
Marshall 1919 a 2005
Fuster ca. 1920

ca. 1922 a
Schmoll 1964

ca. 1925a
Marshall 2003
Riemann 1928 a 2005
Casella 1942 a 2008
Alfonso 1944 a 1989
Leimer 1951 a 2000
Vallribera 1977
Deschaussées 1982 a 1987
Evans 1982 a 2009
Kucharski 1982-1983
Neuhaus 1985 a 2004
Garcia Chornet 1985 a 2010
Vila y Gutiérrez 1986 a 1996
Goémez 1987
Parera 1987 a 1989
Molsen 1990
Tchokov y Gemiu 1990 a 2009
Levaillant 1990
Bastien 1991 a 1997
Herranz et al. 1992-1993
Carra 1993-1996
Banowetz 1999
Nieto 2001 a 2006
Meffen 2002
Gordon 2003
Burrows 2004
Molina y Molina 2004
Shamagian 2007
Linares 2008
Berman 2010
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Vargas | 2010 Teorico-practico | No No Si

Formato Exposicion de los contenidos
l:‘ Tedrico o eminentemente tedrico |:| Expuesto
|:| Teorico-practico l:‘ No expuesto
D Practico o eminentemente practico

Estudiando los datos expuestos, podemos concluir que pocos autores'” exponen o han
expuesto de forma completa recomendaciones para el uso del pedal en sus obras
(donde usarlo, como usarlo y donde evitarlo). Generalmente la exposicion de estos
contenidos se produce en las obras tedricas, siendo aquéllas que estdn destinadas
integramente al pedal (Banowetz y Nieto) las que mdas desarrollan estas
recomendaciones, enumerando distintos ejemplos musicales donde se puede hacer uso
del pedal para obtener un efecto sonoro concreto, la forma de emplearlo y los casos en

los que no se aconseja.

8.2.5. Contraste de las variables: periodo de publicacion y uso

generalizado del pedal a contratiempo.

La tabla VIII.7 nos muestra la comparacion de las variables referidas al periodo de
publicacion de la obra y el uso que propone el autor para el pedal a contratiempo, lo
que nos aporta datos historicos sobre el uso y la ensefianza de esta pedalizacion.

Tabla VIII.7. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion y uso
generalizado del pedal a contratiempo.

Uso generalizado del

Autor Periodo de publicacion pedal a contratiempo
Adam 1830 No
Kalkbrenner 1838 No
Albéniz 1840 a 1848 No
Mird 1842 a 1875 No
Martin 1854 a 1868 No

13 Adam, Kalkbrenner, Tintorer, Montalban, Parent, Leimer, Banowetz, Nieto, Linares y Berman.
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Aranguren 1855 a ca.1900 No
Dordal 1858 a 1868 No
Unidn Artistico-Musical 1860 a 1875 No
Mata 1871 a 1894 No
Viguerie y Gonzalo 1873 No
Tintorer 1878 No
Segura 1880 a 1882 No
Montalban 1880 a ca.1900 No
Power 1882 (ms.), 2012 (publ.) No
Pasamar 1884 No
Sobejano Erviti 1886 No
Inchaurbe 1892 No
Pujol 1895 Si
Soc. Didactico Musical 1900 a 1958 No
Lloret 1901 No
Granados 1905 a 2001 Si
Granados 1911 (ms.) Si
Granados 1913 (ms.), 2001 (publ.) Si
Granados s.f. (txt), 2001 (publ.) Si
Parent ca. 1915 Si
Marshall 1919 a 2005 Si
Fuster ca. 1920 Si
Schmoll ca. 1922 a 1964 No
Marshall ca. 1925a 2003 Si
Riemann 1928 a 2005 Si
Casella 1942 a 2008 Si
Alfonso 1944 a 1989 Si
Leimer 1951 a 2000 Si
Vallribera 1977 Si
Deschaussées 1982 a 1987 Si
Evans 1982 a 2009 No
Kucharski 1982-1983 Si
Neuhaus 1985 a 2004 Si
Garcia Chornet 198522010 Si
Vila y Gutiérrez 1986 a 1996 Si
Gomez 1987 Si
Parera 1987 a 1989 No
Molsen, 1990 Si
Tchokov y Gemiu 1990 a 2009 No
Levaillant 1990 Si
Bastien 1991 a 1997 Si
Herranz et al. 1992-1993 Si
Carra 1993-1996 Si
Banowetz 1999 Si
Nieto 2001 a 2006 Si
Meffen 2002 Si
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Gordon 2003 Si
Burrows 2004 No
Molina y Molina 2004 No
Shamagian 2007 Si
Linares 2008 Si
Berman 2010 Si
Vargas 2010 Si

Uso generalizado del pedal a
contratiempo

I:lSi
[] No

El estudio de los datos expuestos en la tabla nos confirma que el primer autor que
comenzo6 a referirse al uso habitual del pedal a contratiempo fue Juan Bautista Pujol,
en 1895. Esta teoria interpretativa del pedal fue desarrollada por su discipulo Enrique
Granados en las dos primeras décadas del siglo XX y completada por Frank Marshall.
La labor pedagogica de estos autores de la Escuela Pianistica Catalana fue la que
propicid que se estableciera, por primera vez en Espafia, el uso generalizado del pedal

a contratiempo.

Practicamente todos las obras escritas en el siglo XX y XXI hacen referencia al pedal
a contratiempo como uso habitual, pero seguimos encontrando autores que omiten su
uso. Por ejemplo, el método de piano de la Sociedad Didactico Musical no lo incluia
en sus contenidos y esta obra publicé varias ediciones hasta casi 1960; otras obras de
gran difusion (el método de Tchokov y Gemiu) y de publicacion reciente (Molina y
Molina, 2004), no aplican este uso de pedal, lo que podemos considerar una gran

deficiencia pedagogica.

8.2.6. Contraste de las variables: periodo de publicacion, formato,

nivel y graduaciones de pedal (contenido teorico).

La tabla VIIL.8 nos muestra la comparacion de las variables referidas al periodo de
publicacion de la obra, formato, nivel y referencia tedrica a alguna de las
graduaciones de pedal. Estos datos nos permiten extraer alguna conclusion que

relacione las graduaciones de pedal con un determinado nivel y formato de la obra.
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Tabla VIII.8. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion, formato, nivel y
graduaciones de pedal (contenido teorico).

Periodo de

Graduaciones de

Autor publicacin Formato Nivel pedal
Adam 1830 Teorico-practico Elemental No
Kalkbrenner 1838 Teorico-practico Elemental No
Albéniz 1840 a 1848 Teorico-practico Elemental No
Miro 1842 a 1875 Teorico-practico Elemental No
Martin 1854 a 1868 Teorico-practico Elemental No
1855 a Tedrico-practico
Aranguren c2.1900 Elemental No
Dordal 1858 a 1868 Teorico-practico Elemental No
u. A.I"[IStICO- 1860 a 1875 TEBEETpiE s Elemental-medio'* No
Musical
Mata 1871 a 1894 Teorico-practico Elemental No
Viguerie y Gonzalo 1873 Teorico-practico Elemental No
Tintorer 1878 Emlnern temente Medio No
practico
Segura 1880 a 1882 Teorico-practico Elemental No
Montalban 1880 Tedrico-préctico Elemental No
ca.1900
1882 (ms.), Teobrico
Power 2012 (publ.) No procede No
Pasamar 1884 Teorico-practico Elemental No
Sobejano Erviti 1886 Teorico-practico Elemental No
Inchaurbe 1892 Teorico-practico Elemental No
Pujol 1895 Teorico-practico Elemental No
8001§dad Didactico 1900 a 1958 Tedrico-practico Elemental No
Musical
Lloret 1901 Emlneflt.e mente Elemental No
teorico
Granados 1905 a 2001 Teorico-practico Elemental No
Granados 1911 (ms.) Tedrico-practico Elemental No
1913 (ms.), Tedrico-practico
Granados 2001 (publ.) Elemental No
Granados s.f. (txt), 2001 Teobrico Medio No
(publ.)
Parent ca. 1915 Teorico Elemental No
Marshall 1919 a 2005 Teorico-practico Elemental-medio No
Fuster ca. 1920 Emlnern te.mente Elemental-medio No
practico
Schmoll ca. 1922 a Tedrico-practico Elemental No
1964
Marshall ca. 1925a Practico Elemental-medio No
2003
Riemann 1928 a 2005 Tedrico Medio-superior No

14 . g . . ;o o
Lo indicado para el nivel medio es inicamente tedrico.
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Casella 1942 a 2008 Tedrico Medio-superior No
Alfonso 1944 a 1989 Tedrico Medio-superior No
Leimer 1951 a 2000 Tedrico Medio-superior No
Vallribera 1977 Emineflt.e mente Elemental-medio Si
teorico
Deschaussées 1982 a 1987 Tedrico Medio-superior No
Evans 1982 a 2009 Teorico-practico Elemental No
Kucharski 1982-1983 Teorico-practico Elemental No
Neuhaus 1985 a 2004 Teorico Superior Si
Garcia Chornet 198522010 Practico Elemental No
Vila y Gutiérrez 1986 a 1996 Teorico-practico Elemental No
Goémez 1987 Practico Elemental No
Parera 1987 a 1989 Teorico Elemental No
Molsen 1990 Teorico-practico Elemental Si
Tchokov y Gemiu 1990 a 2009 Teorico-practico Elemental No
Levaillant 1990 Teorico Medio-superior Si
Bastien 1991 a 1997 Teorico-practico Elemental No
Herranz et al. 1992-1993 Teorico-practico Elemental No
Carra 1993-1996 Teorico-practico Elemental No
Banowetz 1999 Teorico Medio-superior Si
Nieto 2001 a 2006 Teorico Medio-superior Si
Meffen 2002 Emineflt.e mente Medio-superior Si
teorico
Gordon 2003 Emineflt.e mente Medio-superior Si
teorico
Burrows 2004 Teorico-practico Elemental No
Molina y Molina 2004 Teorico-practico Elemental No
Shamagian 2007 Eml{[lee:élr‘[iecr(r)lente Medio-superior Si
Linares 2008 Teorico-practico Elemental Si
Berman 2010 Teorico Medio-superior Si
Vargas 2010 Teorico-practico Medio No
Formato Nivel Graduaciones de pedal
D Tedrico o eminentemente tedrico Ei:ﬁ:ﬁ:j-medio I:l S
|:| Teorico-practico Medio D No
|:| Practico o eminentemente practico Medi(?-superior
Superior

Analizando los datos de la tabla podemos inferir los siguientes resultados:

* La primera referencia a alguna de las graduaciones del pedal aparece en la

obra de Vallribera (1977), siendo especialmente relevante que no se haya
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expuesto mucho antes, teniendo en cuenta la importancia de los distintos

niveles de pise de pedal en la interpretacion.

El 75% de las obras que desarrollan las graduaciones de pedal son de formato
teodrico o eminentemente tedrico, lo que nos adelanta la escasez de obras que

incluyen ejercicios para el estudio de las graduaciones de pedal.

Este contenido suele estar destinado a los niveles medio y superior, a
excepcion de Molsen (1990), que expone el levantamiento progresivo, y
Linares (2008), que propone el inicio en el medio pedal en el cuarto curso de

grado elemental.

Las graduaciones de pedal es un tema que se ha estudiado poco, siendo

Banowetz y Nieto los autores que mas lo han desarrollado.

8.2.7. Contraste de las variables: periodo de publicacion, formato,

nivel y evolucion historica del uso del pedal.

Los datos expuestos en la tabla VIIL.9 nos permiten comparar los resultados obtenidos

sobre la exposicion de la evolucion interpretativa del pedal en las obras, con las

variables referidas al periodo de publicacion, el formato y el nivel.

Tabla VIII.9. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion, formato, nivel y
evolucion historica del uso del pedal.

Periodo de Evolucién
Autor C ., Formato Nivel interpretativa del
publicacion
pedal
Adam 1830 Teorico-practico Elemental No
Kalkbrenner 1838 Teorico-practico Elemental Si
Albéniz 1840 a 1848 Teorico-practico Elemental No
Miro 1842 a 1875 Teorico-practico Elemental No
Martin 1854 a 1868 Teorico-practico Elemental No
1855 a g P

Aranguren a.1900 Tedrico-practico Elemental No
Dordal 1858 a 1868 Teorico-practico Elemental No
U. Artistico-Musical 1860 a 1875 Teorico-practico | Elemental-medio" No

157 oo . . . iy
Lo indicado para el nivel medio es inicamente tedrico.
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Mata 1871 a 1894 Teorico-practico Elemental No
Viguerie y Gonzalo 1873 Teorico-practico Elemental No
Tintorer 1878 Emlne’nte.mente Medio No
practico
Segura 1880 a 1882 Teorico-practico Elemental No
. 1880 a a4 oy
Montalban ca.1900 Tedrico-practico Elemental No
1882 (ms.), &9
Power 2012 (publ.) Teorico No procede No
Pasamar 1884 Teorico-practico Elemental No
Sobejano Erviti 1886 Teorico-practico Elemental No
Inchaurbe 1892 Teorico-practico Elemental No
Pujol 1895 Teorico-practico Elemental No
8001§dad Didéctico 1900 a 1958 Teorico-practico Elemental No
Musical
Lloret 1901 Emlneflt.e mente Elemental No
teorico
Granados 1905 a 2001 Teorico-practico Elemental No
Granados 1911 (ms.) Tedrico-practico Elemental No
1913 (ms.), - oy
Granados 2001 (publ.) Tedrico-practico Elemental No
Granados .. (tx0), 2001 Teorico Medio No
(publ.)
Parent ca. 1915 Teorico Elemental No
Marshall 1919 a 2005 Teorico-practico Elemental-medio No
Fuster ca. 1920 Emlne’nte.mente Elemental-medio No
practico
Schmoll ca.1199612 a Teorico-practico Elemental No
Marshall ca. 1925a Practico Elemental-medio No
2003
Riemann 1928 a 2005 Teorico Medio-superior No
Casella 1942 a 2008 Teorico Medio-superior Si
Alfonso 1944 a 1989 Teorico Medio-superior No
Leimer 1951 a 2000 Teorico Medio-superior Si
Vallribera 1977 Emmeflt.e mente Elemental-medio Si
teorico
Deschaussées 1982 a 1987 Teorico Medio-superior Si
Evans 1982 a 2009 Teorico-practico Elemental No
Kucharski 1982-1983 Teorico-practico Elemental No
Neuhaus 1985 a 2004 Teorico Superior Si
Garcia Chornet 198522010 Practico Elemental No
Vila y Gutiérrez 1986 a 1996 Teorico-practico Elemental No
Goémez 1987 Practico Elemental No
Parera 1987 a 1989 Teorico Elemental No
Molsen 1990 Teorico-practico Elemental No
Tchokov y Gemiu 1990 a 2009 Teorico-practico Elemental No
Levaillant 1990 Teorico Medio-superior Si
Bastien 1991 a 1997 Teorico-practico Elemental No
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Herranz et al. 1992-1993 Teorico-practico Elemental No

Carra 1993-1996 Teorico-practico Elemental No

Banowetz 1999 Teorico Medio-superior Si

Nieto 2001 a 2006 Teorico Medio-superior Si

Meffen 2002 Emlneflt.e mente Medio-superior No
teorico

Gordon 2003 Emlneflt.e mente Medio-superior Si
teorico

Burrows 2004 Teorico-practico Elemental No

Molina y Molina 2004 Teorico-practico Elemental No

Shamagian 2007 Emlneflt.e mente Medio-superior Si
teorico

Linares 2008 Teorico-practico Elemental No

Berman 2010 Teorico Medio-superior Si

Vargas 2010 Teorico-practico Medio No

Formato Nivel Evolucion interpretativa de

I

pedal

DSf
DNO

Elemental
Teorico o eminentemente tedrico Elemental-medio
Medio

Medio-superior

Teobrico-practico

Practico o eminentemente practico R
Superior

De esta tabla podemos inferir varios resultados relacionados con los contenidos

referidos a la evolucion histérica del uso del pedal:

Las primeras obras que recogen estos contenidos pertenecen a autores
extranjeros. En el siglo XIX tnicamente la de Kalkbrenner (ca.1838) incluyo
este contenido y hasta 1942 no encontramos la siguiente referencia en la obra
del italiano Casella y en 1951 con la de Leimer. La primera obra de autor
espafiol que hace referencia a la evolucion histérica del uso del pedal es

Vallribera (1977).

Casi todas las obras que incluyen este contenido son de formato tedrico o
eminentemente tedrico, siendo éstas las que mas ampliamente desarrollan los
distintos usos de pedal. La Unica obra teérico-practica que trata la evolucién
estilistica del pedal es la de Kalkbrenner, ya en desuso desde hace mas de un

siglo.
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* C(Casi todas las obras que exponen estos contenidos, a excepcion de la de
Kalkbrenner y Vallribera, estan destinadas a alumnos de un nivel medio-

superior y superior.

8.2.8. Contraste de las variables: periodo de publicacion y curso de

iniciacion en el pedal.

Como expusimos anteriormente, los resultados del pardmetro curso de iniciacion en
el pedal deben ser estudiados teniendo en cuenta el periodo de publicacion de las
obras, dada la amplitud temporal entre ellas y los cambios surgidos en los distintos

planes de estudios, referidos al numero de cursos y edad de acceso.

Por tanto, en la tabla VIII.10 reflejamos las obras dedicadas a la iniciacion del pedal y
el curso en el que se aplicaba la introduccién a la practica de este mecanismo, segun
los planes de estudio de la época, las programaciones didéacticas o las
recomendaciones del propio autor (solo recogemos aquéllas de las que tenemos este

tipo de informacion).

Debido a que varias obras fueron publicadas en un periodo de tiempo relativamente
extenso, abarcando diferentes planes de estudio, los datos pueden diferir segun el
periodo. En el caso de que no dispongamos de dichos datos para un periodo de tiempo

lo indicaremos como se desconoce.

Tabla VIII. 10. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion y curso de
iniciacion en el pedal.

A Fecha de Curso de iniciacion en el pedal
utor Y
utilizacion 718301900 [ 1901-1941 | 1942-1965 | 1966-1990 | 1991-2011

Adam ca.1830 3° - - R R
Kalkbrenner ca.1838 3° - - N R
Albéniz 1840-1848 2° - - R R
Aranguren 1855- 30 - - - -

ca.1900
Umqn Artistico- 1860-1875 30 - - - _
Musical
Mata 1871-1894 3° - - R R
Viguerie y Gonzalo 1873 2° - - - _
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Compta 1873-1930 2° Se desconoce - - -
Segura 1879-1950 2° Se desconoce | Se desconoce - -
Montalban 1880- 30 - - - -
ca.1900
Sobejano Erviti 1886 2° - - - -
i/ﬁ;;;lejaaid Didactico 1900-1958 - 50 Se desconoce -
Granados 1905-2001 - 30 Se desconoce Se desconoce Se desconoce
Granados 1911 - 3° - - -
Granados 1913 (tXt) - - Se desconoce Se desconoce Se desconoce
2001 (pub)
Marshall 1919-2005 - 1° 2° 2° 3°
Fuster ca.1920 - 1° - - -
Schmoll ca.1922- - 40 Se desconoce - -
1964
Kucharski 1982-1983 - - - 2° -
Garcia Chornet 1985-2010 - - - 1° 2°
Gomez 1987 - - - 1° -
Tchokov y Gemiu 1990-2009 - - - - 1°
Bastien 1991-1997 - - - - 1°
Herranz et al. 1992-1993 - - - - 1°
Carra 1993-1996 - - - - 1°
Burrows 2004 - - - - 1°
Molina y Molina 2004 - - - - 1°
Shamagian 2007 - - - - 2°
Linares 2008 - - - - 2°
Curso

1
50
30
&
50

Estudiando los datos de la tabla podemos comprobar que durante el siglo XIX la

iniciacion en el pedal se producia entre el 2° y 3° curso de piano, cuando los alumnos

contaban con una edad de entre 13 y 16 afios. Durante las dos primeras décadas del

siglo XX esta iniciacion llegd a atrasarse hasta el 5° curso. Esto nos indica que

durante todo este periodo el pedal era un elemento que evitaba ser ensefiado hasta que

el alumno adquiriera ciertos conocimientos.

Frank Marshall fue el primer pedagogo que aplico la iniciacion del pedal desde el

primer curso de la ensefianza. A partir de esa fecha (1919) y hasta 1990 la iniciacion
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en el uso del pedal se adelanto a los primeros cursos (exceptuando la obra de Schmoll,
cuya version original es de finales del siglo XIX) comenzando el alumno a desarrollar

la técnica de pedal desde edades tempranas.

A partir de la entrada de la nueva ordenacion de la LOGSE aquellas obras que fueron
creadas antes de 1990 fueron utilizadas en el curso superior al suprimirse el curso de

preparatorio.

Las publicaciones mds recientemente han adaptado sus contenidos, proponiendo
ejercicios mas sencillos y de descubrimiento para ser aplicados desde el primer curso
de la ensefianza, lo que demuestra que los autores se han decantado por ejercitar la
capacidad auditiva del alumno en el uso del pedal desde edades mas tempranas (8 0 9

anos).

8.2.9. Contraste de las variables: periodo de publicacion, formato y

ejercicios de pedal.

En la tabla VIII.11 contrastamos los datos de la variable ejercicios de pedal con los
del periodo de publicacion y el formato de la obra, con el fin de obtener datos que

relacionen las variables.

Tabla VIII.11. Analisis comparativo de las variables: periodo de publicacion y ejercicios de

pedal.
Ejercicios de pedal
Autor Periodo de Formato
publicacion mom:irsl? del graduaciones

Adam ca. 1830 Teorico-practico Si No
Kalkbrenner ca. 1838 Teorico-practico Si No
Albéniz 1840 a 1848 Teorico-practico Si No
Miro ca. 1842 a 1875 Teorico-practico No No
Martin 1854 a 1868 Teorico-practico No No
Aranguren 1855 a ca.1900 Teorico-practico Si No
Dordal 1858 a 1868 Teorico-practico No No
Umqn Artistico- 1860 a 1875 b sio S No
Musical
Mata 1871 a 1894 Teorico-practico Si No
Viguerie y 1873 Teorico-practico Si No
Gonzalo
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Tintorer 1878
Segura 1880 a 1882
Montalban 1880 a ca.1900
Power 1882 (ms.),
2012 (publ.)
Pasamar 1884
Sobejano Erviti 1886
Inchaurbe 1892
Pujol 1895
Sociedad 1900 a 1958
Didactico Musical
Lloret 1901
Granados 1905 a 2001
Granados 1911 (ms.)
Granados 1913 (ms.),
2001 (publ.)
Granados s.f. (txt), 2001
(publ.)
Parent ca. 1915
Marshall 1919 a 2005
Fuster ca. 1920
Schmoll ca. 1922 a 1964
Marshall ca. 1925 a 2003
Riemann 1928 a 2005
Casella 1942 a 2008
Alfonso 1944 a 1989
Leimer 1951 22000
Vallribera 1977
Deschaussées 1982 a 1987
Evans 1982 a 2009
Kucharski 1982-1983
Neuhaus 1985 a 2004
Garcia Chornet 198522010
Vila y Gutiérrez 1986 a 1996
Gomez, 1987
Parera 1987 a 1989
Molsen 1990
Tchokov y Gemiu 1990 a 2009
Levaillant 1990
Bastien 1991 a 1997
Herranz et al. 1992-1993
Carra 1993-1996
Banowetz 1999
Nieto 2001 a 2006

Eminentemente
practico

Eminentemente
practico

Practico

Practico

Practico
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Meffen 2002 Eminentemente , .
s Si Si
teorico
Gordon 2003 Eminentemente , .
s Si Si
teorico
Burrows 2004 Tedrico-practico No No
Molina y Molina 2004 Tedrico-practico Si No
Shamagian 2007 Emlneflt.emente S No
teorico
Linares 2008 Teorico-practico Si Si
Berman 2010 Tedrico No No
Vargas 2010 Tedrico-practico Si No
Ejecicios

DSi
DNO

Estudiando los datos que nos aporta la tabla podemos comprobar que una de las
grandes deficiencias en la ensefianza del pedal en Espafia es la ausencia de ejercicios

para trabajar la aplicacion del pedal.

Hasta la obra de Granados (1905) la tnica aplicacion practica que se hacia del pedal
era su pise a tiempo, debido, en parte, a la tradicion interpretativa en el uso del pedal;
esta aplicacion se hacia mediante obras y pequefios estudios a los que se anadia
indicaciones de pedal. A partir de 1905 empezaron a surgir obras que incluian
ejercicios cuyo objetivo principal era el desarrollo de la técnica del pedal, eliminando
asi las dificultades técnicas de los dedos que pudieran surgir y centrando la atencion

en el pise del pie.

Los primeros ejercicios que aplicaron alguna de las graduaciones de pedal fueron
propuestos por Francisco Fuster (cuya obra tuvo poca difusion) y no encontramos
otros hasta 1990, con unos pequeios ejercicios para el levantamiento progresivo
presentados por Molsen. A partir de esa fecha solo encontramos, en la obra de Linares
(2008), ejercicios para trabajar una graduacion (el medio pedal), puesto que Meffen
(2002) y Gordon (2003) unicamente incluyen un ejercicio para observar el
movimiento de los apagadores en funcion de la profundidad con que accionemos el

pedal.
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Esto nos demuestra la necesidad de que se publiquen obras destinadas al desarrollo

practico del movimiento del pie, en especial de las graduaciones de pedal.

En lo que se refiere a la inclusion de ejercicios para el desarrollo del momento del
pise del pedal (a tiempo, a contratiempo o antes del tiempo), el 32% de las obras que
contienen algun contenido practico no incluyen ninguna aplicacion del pedal
mediante ejercicios u obras. Esto nos demuestra que el uso del pedal en la ensefianza

era irrelevante para estos autores.
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