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Christoph Strosetzki (ed.): Miguel de

Cervantes y el humanismo europeo. Ber-

lin: De Gruyter 2019. 166 paginas.

Para comprender la figura de Cervantes,
y podc:r realizar un acercamiento riguro-
SO a su pensamiento y a su literatura, re-
sulta necesario preguntarse tanto por su
formacién como por el papel que ocupa
el alcalaino dentro de las corrientes de su
¢época. Dentro de esta senda, y a partir de
diferentes perspectivas, este volumen co-
lectivo se propone analizar las relaciones
entre el escritor y el humanismo, el movi-
miento que definié las coordenadas de los
debates intelectuales de la temprana Edad
Moderna en toda Europa.

Por ello, para entender mejor la natu-
raleza humanista de Cervantes, hemos de
partir de la advertencia de Lia Schwartz
acerca de la imitacién como rasgo funda-
mental tanto en el modelo clisico como
en su reelaboracién en las letras renacen-

tistas y barrocas, alejado de las conside-
raciones de originalidad de la literatura
contempordnca: “este arte de la imitatio
revelaba cuales habian sido sus lectu-
ras y como sc habia preparado para ser
un valioso escritor” (p. 6). El trabajo de
Schwartz se acerca a un texto cervantino
que ha gozado de poca fortuna critica,
El viaje del Parnaso, y rastrea sus fuentes
clasicas tanto en la teoria literaria como
en la practica, en la forma y en el fondo
(Horacio, Quintiliano, Luciano), a la vez
que evidencia la circulacién de la satura
clasica en Espana y en Europa en el siglo
XVI, con una dimensién muy amplia que
supera los géneros. La asimilacién de este
modelo por parte del alcalaino nos puede
ayudar a entender a este Cervantes satiri-
co, que eclosiona en el Quijote, y a supe-
rar el mito del ingenio fega.

Como punto de partida, Abraham
Madronal rescata la conceptualizacion

del verdadero humanista que se dibuja,
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detras del discurso a veces demasiado ce-
lebratorio de Santana-Acuna en la segun-
da parte del libro con respecto a la vida
globalizada y mercantilizada de CAS: ;en
qué sentido pucdc resultar prob[emético
si una empresa petrolera como BP utili-
za el nombre de Macondo en ¢l contexto
de su negocio destructor o un gobierno
colombiano autoritario los mundos ima-
ginativos de Garcia Marquez para vender
su marca pais en el exterior?

A pesar de estos detalles y de un discur-
so diddctico a ratos algo excesivo (cuando
el autor explica que el adjetivo gongorista
viene de Goéngora o que Harold Bloom
fue uno de los criticos mas influyentes
del mundo), Ascent to Glory es un libro
extremadamente crudito y entretenido.
No solamente constituye un hito en los
estudios criticos sobre la obra de Garcia
Marquez y el boom, sino que también
representa una coleccién abundante de la
vitalidad cultural de Cien anios de soledad
en ¢l mundo y a través del tiempo, que se
dirige de igual manera a un publico espe-
cializado y a todas esas lectoras y lectores
‘comunes’ quicnes tanto contribuyeron a
transformar la novela de Garcia Marquez
en ¢l clasico mundial que es.

Benjamin Loy
(Unrversrtat WIEN)

Fernando A. Blanco (ed.): La vida imita-
da. Narrativa, performance y visualidad en
Pedro Lemebel, Madrid / Frankfurt: Ibe-

roamericana / Vervuert 2020. 302 paginas.

La cditorial Iberoamericana Vervuert pu-
blica La vida imitada. Narrativa, perfor-

mance y visualidad en Pedro Lemebel, nc-

cesario volumen a cargo de Fernando A.
Blanco en calidad de editor, prologuista y
autor que retne quince articulos en torno
a la figura del escritor y performer chile-
no Pedro Lemebel (1952-2015), estrella
radiofénica, cronista de las sexualidades
disidentes en Chile, creador de la inolvi-
dable Loca, personaje representativo del
colectivo proletario y homosexual en la
brecha histérica de la dictadura y el sida,
y de la lengua marucha, la tinica voz capaz
de formular las pasiones en los margenes
de la historia y la sociedad. Los ensayos
se agrupan acertadamente en torno a tres
secciones, “Perfiles y testigos”, “Crénicas
y ficcién” y “Performance, cultura radial
y cine”, para componer un sélido volu-
men cuyo objetivo confeso es revitalizar
las aproximaciones criticas al corpus del
artista multidisciplinar que fue Lemebel
dando cuenta de los aspectos menos ex-
plorados del mismo, y se lee, al mismo
tiempo, como un emocionante homcnajc
académico a su figura.

Abre la seccién “Perfiles y testigos™ el
critico y editor Ignacio Echevarria con
su “Conversacién en Radio Tierra”, un
ameno relato con sorpresa narrativa final
que indaga en el punto de inflexién del
breve idilio literario que mantuvieron
Pedro Lemebel y Roberto Bolano: una
tarde radiofénica llena de desaciertos y
malentendidos que marcé el inicio de
las desavenencias entre ambos. Para ello,
Echevarria arma un certero testimonio,
ademas de prolijo en dertalles, que se
sostiene en la reconstrucciéon de los an-
tecedentes al programa radiofénico de
Lemebel, de la propia emision y de los
desencuentros posteriores. Le sigue la
interesante indagacién a cargo de Jorge

Fornet, director de Casa de las Américas,
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bajo el titulo de “Un escritor que se expo-
ne”, de la impronta mutua que dejaron
Lemebel en Cuba y Cuba en Lemebel
durante las dos visitas que hizo el escritor
chileno a la isla. Una huella que es posibic
seguir a través de tres dispositivos: las cro-
nicas lemebelianas desde La Habana, la
memoria de su cspcctacu!ar intervencion
en la sala de la institucién cultural cubana
y» por tltimo, un intercambio de correos
clectrénicos con el propio Fornet que se
interrumpe drasticamente poco antes de
su muerte. A continuacién, Fernando A.
Blanco nos brinda la oportunidad de asis-
tir en “La Frida no envejecié. Yo soy la
Frida envejecida’, la dltima performance
de Pedro Lemebel”, mediante su emotivo
testimonio, a la gcnia_l puesta en escena
que llevé a Lemebel a encarnar a una
Frida Kahlo que nunca llegé a ser, una
Frida envejecida, catartica, reflexiva sobre
la vida y la muerte justo en la frontera di-
fusa que la enfermedad traza entre ambas.
Jovana Skarmeta, por su parte, realiza un
mapeo mediatico de un medidtico Le-
mebel en “La obra literaria de Pedro Le-
mebel en los medios de comunicacién”,
desde la primera nota de prensa sobre la
primera intervencion de las legendarias
Yeguas del Apocalipsis hasta ¢l éxito de
critica de Tengo miedo torero, pasando
por la censura, las polémicas, las portadas
y, en tltima instancia, la victoria litera-
ria. Para certificar la vocacién mezclada,
compleja y variada del volumen, y cerrar
la primera seccién, nada mejor que las de-
claraciones del propio autor sobre los ma-
puches, sus padres, los suenos y un sinfin
de anécdotas cn la singular y motorizada
“Entrevista: ‘El corazén de Pedro Leme-
bel” por Montevideo que le hizo Roberto
Echavarren en 2009.

La seccién “Crénicas y ficcién”, por
su parte, profundiza en las conexiones
y las ramificaciones de la obra del Pedro
Lemebel sobre todo narrador, performata
y activista, pero también cronista. Sucede
asi con el imprescindible “Nostalgia de la
oscuridad: acci6n clandestina y amor fur-
tivo en Tengo miedo torero de Pedro Leme-
bel” de Brad Epps, que arroja luz sobre la
estructura especular de la dnica novela de
Lemebel, prenada de paralelismos y an-
tagonismos, contradicciones y sincronfias,
coexistencias y divergencias, utopia y dis-
topia, ruina y memoria, adentrandose asi
de lleno en el valor de la memoria his-
térica en Lemebel. Con “El mariposario
enfermo: Pedro Lemebel y las metastasis
de archivo”, que tal vez estarfa mejor ubi-
cado en la seccién anterior, dado su mar-
cado cardcter testimonial, Javier Guerrero
rememora su encuentro terminal con el
escritor a propdsito de la posibilidad de
un archivo de manuscritos, inéditos, re-
cortes ¢ imdgenes, y propone un recorri-
do por crénicas, manifiestos, acciones y
fotografias en relacién a la violencia y la
enfermedad que hace encajar las primeras
piczas del puzle Lemebel. Gilda Luongo,
por su parte, activa la mirada CSI, que di-
ria Rodrigo Fresdn, o el “ojo sospechoso”,
como lo llama clla misma, en ¢l apelativo
“;La ciudad de las mujeres? Una ética-po-
litica en tus crénicas, Pedro Lemebel”
para establecer una necesaria y solicitada
lectura en clave feminista, gueer, decolo-
nial. La dltima picza del bloque la encaja
“Modalidades de violencia y resistencia
politica en Tengo miedo torero de Pedro
Lemebel”, a cargo de Cristian Montes
Capé, que supone una nueva aportacion
al estudio de su tinica novela en su acerta-

do rastreo de las multiples formas de vio-



lencia —violencia de estado, estructural,
sistémica, machista— que golpean Chile
durante la dictadura de Pinochet, época
ominosa en que transcurre ¢l relato de la
Loca del Frente.

La Gltima seccién del volumen, “Per-
formance, cultura radial y cine” refleja
con mayor claridad ¢l compromiso de
ampliar los estudios criticos sobre Le-
mebel y su obra atreviéndose con puntos
de vista novedosos y temdticas no tra-
tadas con anterioridad, al menos no lo
suficiente, y se abre con dos textos que
ratifican este empeno: “La practica de
la performance de Pedro Lemebel”, de
Dicter Ingenschay, que da cuenta de la
meticulosidad, la reflexién y el pulso, asi
como la intencién politica subversiva o
memorialistica que subyacen en su acti-
vidad performativa, y “El neoprén como
materialidad intertextual en las dos al-
timas performances de Pedro Lemebel:
Desnudo bajando la escalera y Abecedario”
de Maria Jos¢ Contreras Lorenzini, que
explica la eleccién del adictivo pegamen-
to, a la vez poderoso combustible y lacra
social, en algunas de sus actuaciones. “La
fotografia en la obra de Pedro Lemebel”
de Florencia San Martin nos propone
examinar con detenimiento, de la mano
de Barthes, entre otros, algunas de las
instantdneas que aparecen distribuidas a
lo largo de sus publicaciones, conforman-
do asi un corpus alternativo que opera
en contra de las dictaduras politicas y de
mercado para, en Ultima instancia, reivin-
dicar ¢l papel de los cuerpos femeninos
disidentes. “La loca cuerda: Lemebel y el
cine”, firmado por el critico literario y ci-
nematogrifico Jorge Ruffinelli, describe y
comenta la adaptacion al cine del relato

“Blokes” en ¢l cortometraje de Marialy

Rivas del mismo titulo, junto a los do-
cumentales dedicados al autor chileno,
Pedro Lemebel, corazon en fuga de Vers-
nica Quense y Lemebel de Joanna Reposi.
“Un cielo en un infierno cabe: Cancione-
ro de Pedro Lemebel” de la investigadora
canaria Angclcs Mateo del Pino demues-
tra sobradamente la poderosa influencia
de las emisiones radiofénicas del escritor
chileno tanto en las crénicas como en la
novela Tengo miedo torero, y nos traslada
habilmente al tiempo en que el escritor
chileno se convirtié en voz, en una voz
fundamental, habitual, familiar, capaz de
conectar con un publico mucho mas am-
plio, y también mas popular, que aquel
al que podia aspirar el libro impreso.
Cierra la seccién y el volumen el preci-
so “Canciones y cantantes en la obra de
Pedro Lemebel”, por Daniel Party y Luis
Achondo, que evidencia no solo la im-
portancia de las canciones y los cantantes
en las crénicas del autor chileno sino la
estrategia que subyace en cuanto a recla-
mar la atencién sobre su texto, sobre su
critica social, sexual o politica, ¢ incluso
la jerarquia que existe entre las mismas.
Concluye asi, sin leer a Pedro leyén-
dole, un volumen necesario que se suma
a la ingente actividad critica sobre un
artista polifacético, fundamental para en-
tender las letras hispanicas desde Chile a
finales del siglo pasado y comienzos de
este. No solo valiosa contribucién critica
al estudio del corpus lemebeliano, sino,
al mismo tiempo, necesaria celebracion
y reivindicacién del autor, del activista,
de la persona. Un verdadero viaje criti-
co, a la vez una apuesta y una experien-
cia literaria, que puede contar, entre sus
numerosos aciertos, ¢l de subrayar la ve-

racidad de aquello que escribiera Rober-
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to Bolano: “Nadie llega mas hondo que

Lemebel”.

I3 ’ ,
Josut HernAnDEZ RoDRIGUEZ
(Un1vErsiDAD DE Las Parmas pE Gran
CANARIA)

Valladares-Ruiz,
del descalabro. La novela venezolana en
tiempos de revolucion. Woodbridge: Ta-
mesis 2018 (Coleccién Tamesis. Serie A:

Monografias, 380) 192 paginas.

Patricia:  Narrativas

“Contratiempo, infortunio, dafno o pér-
dida”, asi registra ¢l DRAE la definicién
para descalabro, pero mds que referirse
solo a la adversidad o al perjuicio pro-
ducidos como consecuencia de un hecho
desafortunado, €l descalabro también nos
lleva a pensar en irrupcién y en caos por-
que, como sugiere su origen ctimolégico,
descalabrar es producir una herida en la
cabeza que, inevitablemente, causa dano,
pérdida de rumbo y confusién.

Este término constituye el nicleo con-
ceptual de la investigacién que la profe-
sora ¢ investigadora venezolana Patricia
Valladares-Ruiz lleva a cabo en Narrazi-
vas del descalabro. La novela venezolana en
tiempos de revolucién. Este libro analiza las
formas a partir de las cuales el descalabro
de la politica nacional se ha transformado
en una de las temdticas predominantes
y objeto recurrente de representacién de
la narrativa venczolana actual y ha deli-
neado, en buena medida, ¢l espacio de la
ficcién literaria venezolana del siglo xxi.
Como bien demuestra Valladares-Ruiz a
lo largo de su libro, estas narrativas ade-
mas han adquirido un potencial critico al
devenir en herramienta de reflexién en el

presente sobre el autoritarismo y la crisis
social, politica y econémica del periodo
revolucionario, asi como sobre fracaso
politico del Estado moderno venezolano.

La vigencia de este libro reside preci-
samente en la aproximacién que hace a
la narrativa —principalmente novelas— ve-
nezolana del siglo xx1 desde la agudeza
de identificar el descalabro como una de
las experiencias que define el imaginario
venezolano y el campo cultural venezo-
lanos actuales. Aun cuando buena parte
de estos relatos parecieran continuar la
tradicién de lo referencial nacional de la
narrativa venezolana precedente, Vallada-
res-Ruiz demuestra que la practica litera-
ria del nuevo milenio en Venezuela se ha
constituido en un ejercicio de resistencia
que ha repercutido asimismo en la recep-
ci6én de los discursos publicos, todo cllo
como parte del impacto que ha generado
en la sociedad venezolana la instauracién
de la llamada Revolucién bolivariana a
partir de 1999 con la llegada al poder de
Hugo Chavez Frias.

Asi, desde la “Presentacién” del libro,
Valladares-Ruiz da cuenta de las transfor-
maciones del campo cultural venezolano
que se producen a partir de 1999 —y que
se han recrudecido debido a episodios
como la enfermedad y muerte de Chavez,
la sucesién y gobicrno de Nicolas Madu-
ro, las protestas estudiantiles de 2014 y
2017, la crisis alimentaria y sanitaria de
2016, entre otros—, enfatizando las caren-
cias de un corpus literario revolucionario
que tuviera el impacto que si han tenido
y contintan teniendo las narrativas disi-
dentes que cuestionan los discursos he-
gemonicos y la reescritura de teleologias
histéricas impuestos por dicho proceso

revolucionario. De esta forma, Narrati-



