LA NUEVA DRAMATURGIA PERUANA'

Carmen MARQUEZ MONTES
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Siempre se dice que el teatro peruano no alcanza las cotas de otras escenas latinoamericanas,
no voy a decir que no sea cierto, bien es verdad que no tiene una tradicién como otros paises® y
que, quizd, el costumbrismo se extendid hasta bien entrado el siglo XX. Aunque sus propdsitos
de renovacién escénica y los intentos de crear instituciones teatrales para tal fin son coetdneas a
la mayoria de los paises de su entorno, si exceptuamos a México, Argentina o Cuba, cuya
evolucidn es diferente.

Si trazamos un recorrido desde finales del XIX hasta el momento, veremos que, con mejor
o peor fortuna, en cada momento hallamos dramaturgos con textos interesantes que muestran,
asimismo, las problemadticas y evolucién del propio pais. Autores del XIX como Abelardo
Gamarra, Eloy P. Buxé, y, sobre todo, Manuel Asensio Segura (1805-1871), entre otros?’,
muestran en sus textos los avatares sociales y politicos. Posteriores a ellos, en el primer cuarto
del siglo XX cabe destacar a Lednidas Yerovi (1881-1917) y su obra La de cuatro mil (1903),
donde satiriza ya sobre los deseos del ascenso social producto de un hecho azaroso, o Abraham
Valdemar (1888-1919), que significa un importante paso hacia la modernidad del teatro en
cuanto que trata de crear una atmdsfera simbdlica a través de los decorados, los nombres de los
personajes y una vision bastante animista de la naturaleza. José Chioino introduce el subjetivismo
en todas las acciones que dramatiza. Y Ricardo Peiia, influenciado por Garcia Lorca, indaga,
con textos cargados de gran lirismo, sobre la dicotomia suefio/realidad, acentuado por el juego
con el tiempo y los espacios. Y, desde luego, hay que sefialar la produccién teatral de César
Vallejo (1892-1938), que ha quedado relegada frente a su poesia“.

Ya en la década del cuarenta del presente siglo se producen una serie de hechos que alteran
la escena. Tuvo una gran importancia la estancia en Perd de personalidades extrajeras que se
afincaron por un tiempo y que formaron a buena parte de los actores y directores que con

1 Las fuentes que se citan en el presente estudio son manuscritos de los autores.

2 Me refiero a la tradicion moderna, pues como sabemos en la etapa colonial si que tuvo una gran actividad
teatral.

3 Carlos Germéan Amézaga, Francisco del Castillo.

4 A pesar de que su labor teatral no se limité a la creacién, sino que entre 1923 y 1931 escribid una serie de
articulos en los que reflexiona sobre el hecho teatral, en los que se refleja su adhesién al teatro politico, como también
queda patente en sus textos.
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posterioridad fomentaron la actividad teatral. Como Eduardo Barbero® y Santiago Ontafién Ante
esta nueva perspectiva, algunos escritores se animaron a incursionar en la literatura dramatica,
pues vislumbraban mds posibilidades de un posible montaje y alentados también por la creacién
del Premio Nacional de Teatro, que gand en su primera edicién (1946) Percy Gibson Parra
(1908) con Esa luna que empieza. Comienzan a escribir en los cuarenta y cincuenta Sebastidn
Salazar Bondy (1924-1965), Enrique Solari Swayne (1915), Julio Ramén Ribeyro (1929),
Gregor Diaz (1933), Sara Joftré (1935), entre otros®. En su mayorfa, las obras de estos autores
estaban centradas en temas de critica social. Quiza fuese Collacocha (1956), de Solari Swayne,
una de las obras que mds interés desperté en esos momentos y una de las més representativas del
teatro peruano. Dice Alonso Alegria que les impresiond porque se reconocian en el escenario, se
veian reflejados a través de esa problemdtica de la integracién cultural y social de un pafs
escindido en la costa, la sierra y la selva’.

Asi pues, hay ya un ambiente lo suficientemente propicio para que se produzca en la década
del sesenta una gran eclosion. Nuevos dramaturgos vienen a sumarse a los que ya estan creando
con cierta regularidad. Como es generalizado en toda América Latina, esta década estd domina-
da por las obras de tendencia muy politizada, centradas en la critica social y politica, el
inconformismo, propiciado, desde luego, por la situacién politica que atraviesan la mayorfa de
los paises. Hay una tendencia hacia el teatro de corte brechtiano, que viene a cumplir con la
necesidad de critica al poder y de reflejar los acontecimientos que estaban viviendo.

César Vega Herrera (1936) realiza una intensa produccién muy vinculada a los sectores
marginados de la sociedad, y Victor Zavala Catafio (1932) se centra en la problemética de los
campesinos. Asimismo, surgen una serie de grupos, de corta vida, que realizan montajes con los
que se acercaban a los barrios, a los sectores mds deprimidos que se hacinan en la periferia de
las ciudades tras las numerosas inmigraciones desde el campo.

Obras relevantes de esta década son Los Ruperto de Juan Rivera Saavedra (1930), que trata
el problema de la superpoblacién; Carnet de identidad de Juan Gonzalo Rose (1928-1983);
Mesa pelada de Julio Ortega (1942), sobre la muerte del guerrillero Luis de la Puente Uceda; o
Antigona de Sarina Helfgott (1928), donde dramatiza la tragica historia de la guerrillas peruanas
en los sesenta. Aparece en el panorama una importante figura, Alonso Alegria (1940), con
Nidgara (1967) que busca en la solidaridad un modo para la superacién del hombre. Y ya a
finales de la década se suceden una serie de hechos que van a alterar toda la vida del pais: En
1968 se produce el golpe de estado de los Militares, quienes inician una serie de reformas
populistas y nacionalistas, a la vez que todos los partidos politicos son relegados a la clandesti-
nidad. Las reformas fueron un tanto contradictorias, pues a la vez que se recortaron las liberta-
des se crea en 1971 el Teatro Nacional Popular, dirigido por Alonso Alegria. A la vez que se
invita a algunas personalidades del extranjero, como fue el caso del brasilefio Augusto Boal?
para que formase a los monitores que comenzarfan una campafia de alfabetizacién en el interior
del pais, asf como a promotores teatrales para que trabajasen en zonas rurales. En pocos afios
surgieron un gran nimero de grupos, entre ellos: Tiempo Rebelde, Peyo, Nepper, eic. que en

5 Barbero era primer actor en la compaiiia de Margarita Xirgd, que visitd Perd en 1945, y Santiago Ontafion,
escendgrafo. Ambos se quedaron en el pais durante algiin tiempo, ejerciendo una notable influencia. El primero se
encarga de la direccion de la Compaiifa Nacional de Comedias y de la Escuela Nacional de Arte Escénico.

6  Alejadro Mir6 Quesada, Julidn Rios (1914), Bernardo Roca Rey, José Antonio Bravo (1937), Hernando Cortés
(1927), Juan Rivera Saavedra (1930), Jos€ Antonio Bravo (1937), Sarina Helfgott (1928).

7  Cfr. Alonso Alegria, «Nuestra Lima es mds Pert», en VV. AA., Escenario de dos mundos. Inventario teatral de
[beroamérica, Vol. 3, Madrid, Centro de Documentacion Teatral, 1988, pdgs. 287-288.

8 También fueron invitados el uruguayo Atahualpa del Chiopo o el chileno Sergio Arrau.
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muchas ocasiones eran la plataforma politica de algunos partidos politicos de la izquierda. La
década del sesenta y la del setenta se caracterizaron, en definitiva, por la adopcién de nuevas
formas teatrales, en un intento de modernizar la escena fuertemente influenciados por las
producciones europeas y norteamericanas, sobre todo Living Theatre, Open Theatre, Bread and
Puppet, Peter Brook, Grotowsky, Peter Weis y, sobre todo Brecht. Que se adaptaban fielmente
a sus necesidades de reflejar los convulsos movimientos sociales que asolaban al pafs. La
némina de grupos aumenta notablemente: Histrion Teatro de Arte, Homero, Teatro de Grillos,
Club de Teatro, Asociacion de Artistas Aficionados y dos de los grupos mas emblemdticos del
Pert, Yuyachkani'y Cuatrotablas. Aparecen también los grupos de teatro universitario. En poco
tiempo la escena quedd dominada por los grupos, que comenzaron a trabajar la creacidn
colectiva, quedando relegada la figura del dramaturgo. Si bien siguen escribiendo los autores
que venian haciéndolo, no aparecen, pricticamente, nuevos nombres. Es, pues, una situacién
similar a la del resto de pafses latinoamericanos.

A mitad de la década (1976)° la posicién politica de los grupos se fue suavizando, debido en
gran medida a que los partidos politicos que utilizaban a estos grupos como plataforma, ya se
reinsertaron a su labor politica. De modo que los grupos se fueron encaminado hacia nuevas
bisquedas, Yuyachkani encontré en la mitologia y cosmovisién andinas una nueva forma de
expresion, indagando, pues, en una vertiente que podriamos llamar etnoantropolégica,
Cuatrotablas, muy influenciados por Grotowski, se encierra en el trabajo actoral, y otro buen
nimero de grupos desaparece.

El relevo estd a cargo de Ensayo (1983), que monta obras de autor, sobre todo peruanos y
latinoamericanos; junto a éste van surgiendo otro gran ndimero de elencos!® en la década del
ochenta', que se enfrentan a nuevas perspectivas y realizan montajes con textos de autor.

Ast que serd la década del ochenta en la que la figura del dramaturgo reaparece de nuevo en
escena, son autores nacidos entre 1950 y 1965, en su mayoria, egresados de escuelas de Arte y
son directores o actores a la vez que dramaturgos. El espectro temdtico y las tendencias son
absolutamente eclécticas, desde las posturas mds o menos criticas, que reflejan de un modo sutil
las nuevas situaciones de violencia que vive el pais, hasta textos cargados de lirismo y situados
en los mds diversos espacios. A esta generacion se ha sumado otra que comienza a estrenar sus
primeros textos en la segunda mitad de la década del noventa. Ambas generaciones son las
componentes de lo que hemos denominado «Nueva dramaturgia peruana», pues entre ambas
son muchas las similitudes, habida cuenta que la Gltima est4 formada en los talleres de dramaturgia
que imparten muchos de los autores de la generacion inmediatamente anterior.

Entre los componentes de la generacién del ochenta se pueden destacar a Alfonso Santisteban'?

9 Tras el golpe de estado del general Merales a Velasco y tras la Asamblea Constituyente que dio lugar a
elecciones generales.

10 Teatro del sol, Alondra, Teatro de Ciudad, Monos y monadas, Villa El Salvador, Raices, etc.

11 Hay que mencionar que en la década del ochenta comienzan a aparecer un gran nimero de grupos en otras
ciudades del pafs, como Algovipasar de Cajamarca, Audaces de Arequipa, Teseo y Minorauro de Trujillo, etc. Fruto de
las diversas muestras. de teatro que se realizan en ciudades del interior.

12 Dramaturgo, director e investigador teatral. Se inicia como actor en el Teatro de la Universidad Catélica,
asistente de direccion en el Teatro Nacional Popular y asesor de Cuatrotablas. Dirige el grupo Teatrotrés, aunque
también dirige a otros elencos del pais, Asimismo, imparte talleres de dramaturgia y es guionista de televisién. EI
caballo Libertador (1982), Pequefios héroes (1986), Esperando la ocasion, Querido Antonio (1989), Naturaleza viva
(1989), El pueblo que no podia dormir (1992) y Viadimir (1994) son algunas de sus obras.
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(1955), César Bravo'® (1960), César de Marfa (1960), Eduardo Adrianzén'® (1963), Rafael
Dumett® (1963), o Alfredo Bushby'® (1963), entre otros'’. La tendencia general de estos autores,
en cuanto a estructuras es muy diversa, adoptando todas las variantes de la escena contempora-
nea; en cuanto a la temdtica, se centran sobre todo en situaciones de rupturas familiares,
incomunicacién, problemas de relacion, etc. No es habitual hallar demasiadas referencias a la
situacién de violencia vivida por Perd en esta década, al menos referencias a la guerrilla de
forma tan destacada como sucede en la novela'®. Cuando se trata el tema se hace de un modo
sutil, misturado entre otros motivos. Tal es el caso de algunas piezas de Eduardo Adrianzén,
como El dia de la luna (1996), en la el autor presenta a un joven economista, Roberto, que es
triunfador, viajaba para cerrar un importante operacién comercial en Huaraz, el autobis en el
que viaja se estropea y tiene que pasar la noche en un pobre y destartalado restaurante de
carretera. Allf se encuentra con su padre, un antiguo mtisico que supuestamente se habia
marchado a Alemania a realizar un gira musical. Eso sucedié en 1978 y nunca mas se supo de
€l. Ello propicia un enfrentamiento entre padre e hijo, aquél era un revolucionario de izquierdas,
pero sdlo de ideas, pues como queda patente ni siquiera ha sido nunca capaz de enfrentarse a su
propia vida. Hecho que se intensifica cuando, en la dltima escena, el hijo vuelve al lugar para
buscar a su padre que ha vuelto a desaparecer. Pero es César de Marfa'® (1960), el autor que
mayor interés tiene en los problemas sociales y las secuelas que la violencia ha generado en la
realidad peruana, como €l mismo reconoce:

me interesa la sociedad, que parece organizada pero no tiene orden ni concierto, y
que se guia sélo por la tendencia general a ponerse unos encima de otros. Es
imposible no percibir eso, especialmente en un pais tan racista, clasista y sexista.

13 Egresado del Teatro de la Universidad Catdlica. Docente, director y dramaturgo. Hay que lenar la noche
(1994 /repuesta 1999), Entre dos luces (1996), A escondidas, como siempre (1996, creacién con los alumnos de la
Escuela de Cuatrotablas), etc..

14 Alumno del taller de Actuacion de Alberto Isola. Actor, guionista de television, lleva a escena sus textos en los
noventa, hasta el momento De repente un beso (1995), El dia de la luna (1996/ estrenada en 1998), Cristo Light (1997),
Tres amores postmodernos (1998).

15 Egresado de la Escuela de Teatro de la Universidad Catdlica como actor, investigador teatral. AM/FM (1985),
Santiago (1987), Niimeros reales (1991), con la que obtiene el accésit del Tirso de Molina, entre otras.

16 Guionista de cine y dramaturgo. Atin no ha estrenado, aunque ha obtenido varios premios. La casa de las
dnimas (1993), Lengua larga (1994), Perro muerto (1996), etc.

17 Benjamin Sevilla (1953), se inicia como actor en el grupo Teatro Conuin (1973), después pasard por Teatro del
sol 'y Cuatrotablas, actualmente estd integrado en Magia, grupo con el que ha estrenado sus obras Cabaret (1990) y La
rebelion de los villanos (1992); José Enrique Mavila (1957), director de teatro y television, alguna de sus obras: Camino
de Rosas (1986), El sol bajo el mar, El cielo y tik (1999), comedia musical; Ricardo Velasquez (1960), egresado del
Teatro de la Universidad Catélica, pertenece a una familia de teatristas. Es actor, director, autor y también se dedica a
la radio y la televisién, entte sus obras se pueden citar Contacto (1986), Estos chicos (1989); Cucho Sarmiento (1962),
egresado de la Facultad de Arte de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, autor de Juguemos a contar muertos
(1986), El casco eléctrico. El guante blanco (1992), etc.; Miguel Angel Pimentel (1964), egresado de la Escuela de
Teatro de la Universidad Catdlica, integrante del grupo Brequeros de Lima. Director, actor, docente y autor. Pare,
Parejas, son dos de sus obras. Asimismo, hay que mencionar a Marcela Robles (1952), quien ha destacado més en la
poesia, pero que también tiene una interesante trayectoria como dramaturga, con textos como Mujer modelo para armar
(1988), Género desconocido (1990/representada por Telba), Contragolpe (1992), Esa es la cuestién (1996). También de
esta generacién son Maritza Kirchhausen (1954), Rafael Ledn (1950) o Walter Ventosilla (1959).

18 Tema éste transitado por una serie de autores en las tltimas décadas, como Luis Nieto Degregori, Dante Castro,
Miguel Gutiérrez (La violencia del tiempo), Cronwell Jara (Patibulo para un caballo), Augusto Higa (Final del
porvenir) o Roberto Reyes Tarazona (Los verdes aiios del villar), Carmen Ollé (; Por qué hacen tanto ruido?), etc.

19 Se inicia con Homero, Teatro de Grillos en 1976. Es dramaturgo y director. En 1992 obtuvo un accésit del
premio Tirso de Molina y en 1995 gand el Premio Hermanos Machado.
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Empiezo mis obras pensando en esas cosas, y mientras las voy avanzando me doy
cuenta de que también tratan de temas universales de los que el teatro siempre ha
tratado: gente que siente®.

En efecto, las obras®' de César de Maria se caracterizan por la gran critica que realiza al
sistema social, a las formas de opresién y alineacidn en la que vive el hombre, siempre a través
de la metéfora, stmbolo y el distanciamiento que le aporta la técnica brechtiana®. Es especial-
mente relevante en Kamikaze! O la historia del cobarde japonés (1999), obra que se desarrollan
en Japén durante la segunda guerra mundial, en la que se enfrentan dos hermanos, uno lleva la
violencia a su mdximo extremo, mientras que le otro lo hace con mayor sensatez, negdndose a
un herofsmo initil, aunque mds tarde se juega la vida por la personas a las que ama (su familia).
Presenta a través del distanciamiento la violencia vivida en Pert en la década del ochenta, pero
se hace dificil averiguar quiénes pertenecen a Sendero Luminoso y quiénes al ejército, eso es lo
menos importante, lo principal es la inutilidad de tanta violencia, de ahi que el autor no presente
a buenos y malos, s6lo a personas que se han visto abocadas a esa trdgica realidad. Mientras que
en Escorpiones mirando al cielo (1993) la trama gira en torno a cinco ancianas que serdn
desalojadas de su casa, lo que permite reflexionar sobre el desamparo de los ancianos en Perd,
as{ como sobre la mujer y la diversidad de culturas y el modo de afrontar la diferencia. El autor
defiende el enriquecimiento que ello supone, aunque la realidad social es bien diferente. O en
una de sus ultimas obras, El iltimo barco (2002), donde presenta la situacién de desolacién que
vive un nifio tras la muerte de su padre en un accidente de avion, a pesar de que la relacién con
€l haya sido absolutamente alienante, de hecho pretendia abandonarlos para marcharse ¢on una
joven amante. L.os temas son la ruptura familiar; el deseo de la ganancia rdpida y la paupérrima
situacién en la que viven la mayoria de las familias peruanas. A veces César de Marfa trata de
salvar a sus personajes a través del suefio y la irrealidad como tnicos elementos para salir de sus
mediocres existencias, tratando de hallar un espacio més acorde con sus anhelos. En general,
sus personajes buscan afectos, salir de una soledad que a veces arrastra a comportamientos
violentos, tal y como le sucede a uno de los personajes de Dos para el camino® (2002).

Pero, en general, las propuestas de estos autores estdn centradas, como ya se ha mencionado,
en la problemdtica de las relaciones interpersonales, en su méds amplio espectro, como ejemplo
baste citar Tres hermanos de José Enrique Mavila, en la que un personaje llega a Lima y se
reudrie con sus hermanos en un bar. Les comunica que ha abandonado el sacerdocio, eso da pie
a que afloren enfrentamientos y reproches entre ellos, a la vez que el miedo y la pérdida de
referentes y futuro en que estdn sumidos los tres hermanos. Alineacién, miedos, desconfianzas,
y temor a hablar abiertamente de sus lacras. Hay que llenar la noche (1993) de César Bravo,

20 Marfa Isabel Guerra, «Hemos pactado con los chanchos. Entrevista al dramaturgo peruano César de Marfa», en
http:/fwww.andes.miss...ufandes/cronicas/mig_demaria.html, 1999, (5-04-2000)

21 La celda (1978), Del bolsillo ajeno (1978), Miedo (1979), ;A ver, un aplauso! (1989), Escorpiones mirando al
cielo (1993), Dos contra dos (1993), La caja negra (1996), Dime que tenemos tiempo (1997), El poeta la mujer y la
maleta (1997), Laberinto de monstruos (1998), Kamikaze! O la historia del cobarde japonés (1999), El iiltimo barco
(2001), Dos para el camino (2002).

22 El autor reconoce su adhesion a los postulados de Brecht: «Me interesa el distanciamiento, de los mil modos en
que puede entenderse. Lo saqué de Brecht (...) Me gusta lo que hace Brecht, escribir de sus problemas pero en otra
ciudad y con otras gentes, eso permite aislar el problema sin perderlo de vista, y entender situaciones y soluciones sin
amarrarse como espectadores a los detalles inmediatos», MARQUEZ MONTES (2002), «Entrevista con César de
Marfa», en La Plazuela de las letras, segunda €poca, n°® 2, marzo 2002 (en prensa)

23 En esta obra, conformada por cinco cuadros, un hombre siente gran atraccién hacia su vecina, un dia, cuando
vuelve a casa es asaltado, los ladrones le instan a que llame a su puerta para entrar a robar, pero €l llama a casa de la
vecina, los ladrones asesinan a ésta y a su hija.
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vemos ¢6mo Juan tiene una fantasia con una mujer, su vida es tan vacia que es capaz de romper
su matrimonio por ella. Finalmente se queda solo, sin su mujer y con una ilusion rota tras un
encuentro real con esa fantasia. En Tres amores postmoderno (1998), Eduardo Adrianzén, toma
como referente a treés mujeres embarazadas de ocho meses para contar tres historias desoladoras,
plagadas de mentiras y frustraciones. Y, por ultimo, Rafael Dumett presenta en El juicio final
(1997) una peculiar versién de Fausto. Teodoro Chdvez, rey de Gamarra estd a punto de morir,
pero vende su alma al diablo por siete dias mds en al tierra, durante este plazo debe decidir a
cudl de sus dos hijos deja su herencia, ello permite que se observe a su familia, a la que habfa
abandonado hacfa tiempo. Los hijos ni recuerdan al padre, la chica fue violada por su padrastro
y el hijo es un borracho que vive enfrentado al mundo, mientras que la madre es una pobre
mujer llena de ideas machistas y aferrada a la religién. Y como telén de fondo una Lima violenta
y sérdida.

Son todos personajes solitarios, que buscan afectos que no logran debido a la desconfianza
en mundo exterior, lo que viene a confundir sus precarias existencias. Ello queda patente en el
primer texto de Adrianzén, De repente un beso (1995), donde el autor reflexiona sobre su
generacion a través de tres personajes mediana edad, de clase media acomodada pero terrible-
mente solitarios, se enfrentan a las consecuencias de la biisqueda del éxito que los ha abocado
a la situacién en que se hallan. Se trata de una radiografia bastante sentimental de esa genera-
cién que nacié con el movimiento hippie, se convirtié en yuppi y sobrevive en un presente
desolador y ante un futuro impredecible.

Desde luego, estd también presente en estos autores las problematica del exilio, tema que
trata de modo simbdlico José Enrique Mavila en Sol bajo el mar (1999), en la que todos los
habitantes de un pueblo emigran a Lima porque se acabd el agua, sélo Don Incola se queda
aferrado al terrufio, finalmente se logra extraer agua y el pueblo vuelve a tener vida. Se trata de
un texto cargado de lirismo y que reivindica la lucha por sacar adelante lo propio. De un modo
bastante mds explicito trata este tema Eduardo Adrianzén en El nido de las palomas (2000), en
la que una joven pareja tiene listas sus maletas para partir, mientras que otro personaje estd de
vuelta con el pretexto de dar a luz a su hijo en Perd. Es el detonante para que se vea desde estas
dos posturas sobre el éxodo, la esperanza de los que estdn a punto de partir se confronta con la
derrota de la joven que vuelve desilusionada. La pregunta final es si tiene sentido aferrarse a la
querencia del pafs propio o arriesgarse ante la incognita y el desarraigo del exilio.

Temas similares son los tratados por la generacién del noventa, aunque en las obras de estos
autores se hallardn personajes ain més alienados que los presentados hasta el momento. El sexo,
la droga, los intentos de suicidio, etc. van a ser su leitmotiv. Autores de esta generacién son:
Jaime Nieto (1967), Daniel Dillén (1968), Gonzalo Rodriguez Risco (1972) y Mariana de
Althaus, entre otros®.

Daniel Dillén® (1968) es uno de los pocos en que estd presente de forma clara una referencia
a la guerrilla, en Quijote (1996) presenta a Un viejo que casi no puede valerse por si mismo.

24 Claudia Sacha (1976), con las obras: La puerta (1999), Un principe para tres princesas (1999), Lucia (2001),
etc.; Daisy Sdnchez Bravo (1969), algunas de sus obras: Remember Tarapoto (1996), Postdata: reunién urgente (1998),
Morada: cero (1999); Enrique Planas Ravenna (1970) con Orquideas del Paraiso (1999); Maritza Nifiez, algunas de
sus obras: Chigchinpo (1989), A la luz de la oscuridad (1992), Creatura (1993), Nifia de cera (1995), Suefios de una
tarde dominical (2000), etc.; José Manuel Sénchez (1974), autor de Un coro con ritmo (1998), Las Martenas al pie del
Cerrito, Vecinos, La ultima funcion, Te amo, La casa marron, etc. Debemos incluir aqui a Celeste Viale (1949), pues a
pesar de haber nacido a finales de los afios cuarenta, serd en los noventa, después de una larga trayectoria como actriz,
cuando escribe sus primeros textos, Ya hemos empezado, La melodia misteriosa (1992), En un drbol sin hojas (1993).

25 Egresado de la Escuela Superior de Arte dramatico de Trujillo. Quijote (1997), Extrafios (1997), La cale sélo
tiene una misica (1998) son algunas de sus obras.
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Llega un joven a visitarle, se trata del hijo al que abandoné al poco de nacer para unirse a la
guerrilla. Ahora estd encarcelado y el mismo grupo al que €l pertenecia ha secuestrado a su nieto
y, paraddjicamente, lo que solicitan para no matar al nifio es la liberacién de presos politicos,
entre los que se encuentra el viejo. La obra refleja tanto el problema personal de una familia rota
como el politico, intimamente unido. La desolacién y problemdtica que la violencia ha generado
en la sociedad peruana.

Jaime Nieto? (1967), es uno de los autores mds interesantes, quien en Carne Quemada®
(1995) parte de la novela policial® y el cine, como dos referentes importantes, principalmente el
cine gore. Se trata de la historia de un asesino en serie que abandona los caddveres ante un cine
—descuartizados y sin pies—, en torno a esta trama principal organiza una serie de acciones y
personajes variopintos que tratan de aprovechar este acontecimiento para obtener beneficios.
Como elementos estructurales de la obra se introduce la proyeccién de videos, que ayudan a la
reflexién que se propone el autor sobre lo ilusoria que es la realidad percibida, y que relaciona
con el Mito de la Caverna de Platdn, reconoce al autor que «lo que llamamos realidad es simple
y llana apariencia, a la que nos encontramos sujetos, prisioneros como en una caverna. La razén
es el vehiculo para conocer esa esencia oculta a nuestra percepcién»®. Unido a los comporta-
mientos humanos ante una situacion limite.

Por su parte, Gonzalo Rodriguez Risco™ (1972), ha tratado en algunas de sus obras la
problemdtica de la homosexualidad®, aunque el tema que sobresale en toda su obra es el del
miedo a tomar decisiones y la incapacidad de mantener relaciones personales estables. Podria
destacarse su obra Un verso pasajero (1996), que se desarrolla en dos planos, uno es la mente de
Javier, quien ha tenido un accidente y estd en coma, por su mente pasean recuerdos y deseos; el
otro espacio es el de los miembros de su familia, que lo visitan y aprovechando que estd en
coma para desvelar todos sus secretos. Su madre tuvo un aborto cuando era joven; su hermano
es homosexual y cree que tiene sida; su padre debe soportar las humillaciones de su jefe para
poder pagar la factura del hospital; su hermana menor acaba de tener relaciones sexuales por
primera vez con una chico que parece ser un aprovechado. La familia estd unida y se quiere,
pero no es capaz de hablar de sus problemas, de sus anhelos y esperanzas. Cuando Javier
despierta del coma, no recuerda nada, mas bien, no quiere recordar, dice que es mejor asi. Todos
los secretos han pasado ante €l como un verso pasajero.

De Mariana de Althaus® (1974) podria destacarse En el borde (1998), en la que el azar ha
llevado a dos jévenes a suicidarse en el mismo lugar y momento, lo que permite que conozca-
mos sus vidas y sus miedos a enfrentarse a la existencia. Vuelve a incidir esta autora en el
suicidio en uno de sus dltimos textos, Los charcos de la ciudad (2001), en el que un joven pintor
invita a sus amigos a una fiesta en su casa, aunque lo que hace es dispararse en la cabeza.
Reflexiona la autora una vez mds sobre la muerte como opcién y los sentimientos de culpa en
los sobrevivientes.

26 Carne Quemada (1995), Deseos ocultos (1996), Adids al camino amarillo (1998) son algunas de sus obras.

27 Estrenada en 1995 y repuesta en 1999.

28 Hay que destacar que en la década del ochenta y sobre todo del noventa se produce un apogeo de la novela
policial en Perd, de la mano de autores como Alonso Cueto, Fernando Ampuero o Mirko Lauer.

29 José Giiich Rodriguez, «Trampas ilusorias», en Caretas, 1999.

30 Egresado del Teatro de la Universidad Catdlica, formado como dramaturgo por los talleres de Alfonso Santisteban,
entre sus obras: Un verso pasajero (1996), La manzana prohibida (1998), Juego de manos (1998), Generacion Y (1998),
Asunto de tres (2000}, etc.

31 Presente en Un verso pasajero (1996), La manzana prohibida (1998) y Vesti la Giubba (1999).

32 Entre sus obras. En el borde (1998), Los charcos de la ciudad (2001), El viaje (2001).
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Santiago Roncaglio (1975), uno de los componentes mds jévenes aborda en Tus amigos
nunca te harian dafio (1999), el tema de la mentira y la incomprension; asi como el miedo de
todos sus personajes a mostrarse tal cual son. Seis amigos se retinen en casa de Toto para
despedir a Mario, que al dia siguiente ingresard en un seminario, ya que tiene vocacion sacerdo-
tal. Toto no esta de acuerdo y se ha propuesto que su amigo pruebe todo antes de marcharse al
seminario, alcohol, drogas y sexo. La fiesta no resulta tan divertida como ellos esperaban, pues
van apareciendo todas las problematicas, incertidumbres y miserias de los jovenes. Personajes,
como los del resto de las obras comentadas, fragmentados, conformados por miltiples planos en
una suerte de mascaras que van intercambiando dependiendo de quién tengan enfrente.

La soledad deviene en un tema central, pues estos personajes no permiten que nadie entre en
su intimidad, esconden sus sentimientos, sus pasiones y sus esperanzas del mismo modo que
cierran sus puertas para que nadie se inmiscuya en su intimidad. El problema es que eso impide
su desarrollo personal y aboca a la alineacién, como muy bien perciben los personajes de Juego
de manos (1998) de Gonzalo Rodriguez Risco. La accién se desarrolla en la cama donde acaban
de hacer el amor estos jovenes, la chica es fria, no quiere ningtin compromiso. Tiene un miedo
terrorifico al fracaso, mientras que el joven necesita que su relacidn sea conocida por los demas,
no quiere seguir escondido en habitaciones de hotel. Ante la negativa de la chica él le confiesa
que al dfa siguiente sale hacia México con una beca, en ese momento ella muestra realmente
que si estd enamorada del joven, aunque se marcha porque llega tarde al trabajo. El joven hace
una llamada para posponer algin tiempo su partida a México. Al menos aqui vislumbramos
alguna esperanza de continuidad en esta relacién.

De ambas generaciones, he entresacado una docena de nombres que representan las mas
diversas tendencias y formas de enfrentarse al hecho teatral que se dan actualmente en Peril. Y,
como se ha podido apreciar, no es facil encontrar una obra en la que se pueda vislumbrar un
rayo de esperanza. Lo que destaca en todas ellas es la presencia de familias rotas o entre las que
no existe la menor comunicacidn, el arribismo, deseo desaforado de triunfar rdpidamente para
as{ poder cobrar un sueldo en délares y acceder a todo lo que el consumismo ofrece; verdadero
pdnico a mantener relaciones de pareja estables, la mentira y el ocultamiento incluso entre los
amigos mds cercanos, las traumaticas y problemadticas relaciones sexuales. En definitiva, una
gran desorientacion y falta de esperanzas. De manera que los personajes de dejan arrastrar en un
presente cadtico que se resisten a analizar y un futuro incierto en el que mejor no se piensa. Tal
y como refleja Gonzalo Rodriguez Risco en Generacién Y (1998), donde un grupo de casi
adolescentes se enfrentan a su futuro sin saber muy bien qué desean ni por donde atajarlo. Lo
que refleja la obra es la desazén e incertidumbre de todos estos jévenes ante el futuro, de modo
que optan por reunirse y generar mucho ruido que unido al alcohol y las drogas que fuman les
aturden.

Hay que destacar que los personajes de estas obras son, en su mayorfa, jévenes que tienen
una edad similar a la de sus autores, que pertenecen a la clase media o alta, con un buen nivel
cultural. Casi todos son universitarios. Es como si el resto del pais no tuviese cabida, o no
existiese. Estos autores, salvo alguna excepcién, no hacen propuestas de andlisis de la realidad
social de Pert teniendo en cuenta la diversidad cultural y racial, y sobre todo la gran diferencia
econdmica entre los diversos sectores de la sociedad.

Frente a la generacién del cincuenta y sesenta, inclinados a explicar la realidad peruana
desde un posictonamiento abarcador, estas dos generaciones presentan la realidad pero desde la
problemadtica individual y sélo de los sectores sociales a los que ellos pertenecen. Quizd puede
explicarse este hecho a que aidn los autores no han encontrado su propio espacio en la sociedad,
lo que impide que puedan reflexionar desde un punto de vista global. Aunque también puede
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entenderse como una lacra mds que la violencia ha generado en la sociedad de este pais, una
violencia que, como menciona Cronwell Jara «no sélo destruye la vida fisica sino ademds
nuestras posibilidades de hacernos y sentirnos mds humanos»®. De ahi que los personajes
aparezcan asolados y alienados, buscando continuamente una identidad y un espacio en el que
poder desarrollarse. Aunque diffcilmente pueden lograrlo por el gran miedo que tienen a
mostrarse, a dejar que otro sepa cudles son sus debilidades.

En definitiva, los personajes que pueblan las obras de estos jovenes dramaturgos son seres
alienados, individualistas porque no creen en absoluto en la sociedad, en que ésta pueda
aportarles algo positivo, de manera que se encierran en si mismos, desconfian de todo lo ajeno,
incluso de los seres mas cercanos. Ello quizd porque proceden en su mayoria de familias rotas
0 en las que no existe la menor comunicacién. Y, desde luego, porque el entorno de su pais es
hostil y duro, de manera que construyen una suerte de caparazén con el que creen poder evitar
los golpes, sobre todo los psicoldgicos, de ah{ también esa gran dificultad para abrirse al amor
en cualquiera de sus facetas.

Se puede afirmar, pues, que en Perd, al igual que en todo el dmbito occidental, el autor
teatral ha vuelto a aparecer en la escena, pareciera que se hallaba agazapado a la espera de
encontrar la situacién idénea para mostrar sus creaciones a través de las cuales reflejan su visién
de la sociedad en que viven. La «Nueva dramaturgia peruana» ha surgido con renovados brios,
SON NUMerosos sus componentes y activa y continuada su creacion. En general se trata de obras
de muy buena factura, que abarcan todas las tendencias estructurales y con gran riqueza
temdtica, eso si con una serie de rasgos comunes a todos ellos, se trata de un grito desesperado
que es un fiel reflejo del acontecer social peruano: De manera que las situaciones que nos hacen
vivir estos autores en sus obras es la misma por la que atraviesa el pafs, y que no es otra que la
que el dramaturgo y director César Bravo nos describe: «miserable, cadtica, mediocre, contra-
dictoria, individualista. Aquf cada uno lucha a su manera por sobrevivir, por surgir, por alcanzar
el éxito y son muy pocos los que lo consiguen. Aunque al final de cuentas esto no sea garantfa
de nada»>.

33 Cronwell Jara Jiménez, «Visién de la violencia y del paisaje urbano en Lima en dos nuevas novelas», en Karl
Kohut, José Morales Saravia y Sonia V. Rose (eds.), Literamura peruana hoy. Crisis y creacion, Frankfur/Main-Madrid,
Vervuert, 1998 pdg. 119.

34 César de Maria (1995), «Diecisiete autores a solas con el texto», en Conjunto, n° 101, La Habana, julio-
diciembre 1995, pdgs. 87-100.





