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ABSTRACT

Multiculturalism is seen more often in our actual society primarily due to globalization
and the omnipresence of the internet. This fact is reflected in the recent proliferation of
multilingual audiovisual products, the translation of which often constitutes a challenge
that has not received yet enough attention from the academia (Diaz-Cintas, 2014; Sanz
Ortega, 2015). The objective of this work is, on the one hand, to analyse the use of code
switching, particularly the Spanglish in the original version of the show Gentefied (Lemus
& Yvette Chavez, 2020), that tells the story of different generations of immigrants in Los
Angeles, from the same family. And, on the other hand, it aims to study how this linguistic
variation is traslated in the dubbed versions for the Spanish market and the Mexican
market. During this analysis we have observed how meticulously the creators have
introduced multilingualism to describe the reality of the Latin community in EE.UU. We
consider that this work is not only relevant for the translation students, but also for the
professionals of the AVT field, since it will help them to get familiar with some of the

strategies currently used in the translation of multilingual shows.

RESUMEN

En la sociedad actual, cada vez es mas frecuente la multiculturalidad, debido
principalmente a la globalizacion y a la omnipresencia de internet. Este hecho se ve
reflejado en la reciente proliferacion de productos audiovisuales multilingilies, cuya
traduccion constituye a menudo un reto que no ha recibido todavia suficiente atencién
por parte de los investigadores (Diaz-Cintas, 2014; Sanz Ortega, 2015). El objetivo de
este trabajo es, por un lado, analizar el uso del cambio de cddigo, en particular, del
spanglish en la version original de la serie Gentefied (Lemus & Yvette Chavez, 2020), ya
que esta narra la vida de una familia de inmigrantes mexicanos de distintas generaciones
en Los Angeles. Por otro lado, estudiaremos también como se ha trasladado esta variacion
lingiiistica en las versiones traducidas para doblaje destinadas a nuestro pais y a México.
Durante este analisis se ha observado la forma tan meticulosa con la que los creadores
han introducido este elemento para describir lo mas verosimil posible las realidades de la
comunidad latina en EE.UU. Creemos que este trabajo no sélo es relevante para los
estudiantes de traduccion, sino también para los profesionales del &mbito de la traduccién
audiovisual, pues les ayudara a familiarizarse con algunas de las estrategias empleadas en

la actualidad para la traduccion de series multilingiies.
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1. INTRODUCCION

La TAV es uno de los ambitos mas jovenes dentro de los Estudios de Traduccion, pues
nace poco después de los comienzos del cine mudo, es decir, hace alrededor de unos cien
afios (Orrego Camona, 2013). Sin embargo, esta drea no se empezd a investigar hasta
hace relativamente muy poco, hace aproximadamente cuarenta afios. Existe asi una
diferencia abismal con el resto de los campos de estudio de la traductologia (Orrego
Camona, 2013). Como bien sefialan Chaume y Agost (2001), el doblaje deberia recibir
mas atencion por parte de los estudiosos, pues todavia no se ha investigado lo suficiente
si atendemos a que es una actividad peculiar y que atrae a masas que lo consumen en todo
el mundo y que, ademads, con su estudio se benefician indudablemente los Estudios de

Traduccion de forma general.

En la sociedad actual cada vez es més frecuente la multiculturalidad y esto se debe
principalmente a la globalizacion y a la omnipresencia de internet. Este hecho se ve
reflejado en la reciente proliferacion de productos audiovisuales multilingilies, cuya
traduccion constituye a menudo un reto que no ha recibido todavia suficiente atencion
por parte de los investigadores (Diaz-Cintas, 2014; Sanz Ortega, 2015). Un ejemplo muy
claro de ello es el nacimiento del spanglish y su aumento exponencial en Estados Unidos
en los ultimos afios, debido al crecimiento de la comunidad latina. Si intentamos datar los
inicios de la investigacion de los productos multilingiies dentro de la traduccioén
audiovisual, nos encontramos con que estos han comenzado hace un poco mas de diez
afios, pero de forma poco constante. Por ello, es necesario impulsar la investigacion de
este aspecto dentro de la TAV para llegar a conclusiones que mejoren las maneras de
abordar esta realidad, de ahi la eleccion del tema de este estudio. Consideramos que es

interesante investigar el fenomeno del multilingiiismo dentro de la TAV.

El objeto de estudio de este trabajo es la serie estadounidense Gentefied, creada por
Marvin Lemus y Linda Yvette Chavez y estrenada en 2020 en la plataforma en linea de
distribucion de contenidos audiovisuales, Netflix. La serie trata sobre una familia latina
formada por diferentes perfiles de latinos (de primera, segunda y tercera generaciones), y
su vida en Boyle Heights, Los Angeles. Alli luchan por conseguir sus suefios, mientras se
abordan temas como la gentrificacion y la identidad. Este producto audiovisual ha sido
nominado a varios premios de renombre que tienen como objetivo dar visibilidad a la

comunidad latina. Hemos elegido esta serie porque creemos que hace un uso muy



interesante y realista del multilingliismo presente en la comunidad latina de Estados
Unidos y constituye un producto reciente que todavia no ha sido analizado, por lo que nos
parece un objeto de estudio idoneo. Nuestro objetivo principal es analizar el
multilingliismo presente en esta serie estadounidense, asi como los mecanismos utilizados

para abordarlo, en su doblaje para Espafa y para México.

El trabajo se organizard de la siguiente manera: en primer lugar, definiremos la TAV, el
doblaje y revisaremos el estado actual de su estudio; también abordaremos la traduccion
de productos multilingiies, el cambio de codigo y el caso particular del spanglish. Todo
esto nos servird de base para la parte practica del trabajo. En el apartado de metodologia
describiremos el producto audiovisual elegido y la metodologia de andlisis utilizada. A
continuacion, presentaremos los resultados de nuestro analisis, que estan organizados en:
resultados cuantitativos y resultados cualitativos, y donde se incluyen el spanglish, las
técnicas de traduccion utilizadas en cada version de doblaje, los procedimientos utilizados
en el tratamiento de cada personaje y las estrategias seguidas en cada version. Finalmente,

recogeremos las conclusiones del trabajo.

2. MARCO TEORICO

2.1. LA TRADUCCION AUDIOVISUAL

La TAV surgi6 casi a la misma vez que el cine. Sin embargo, no fue hasta la creacion y
la expansion de la television que aument6 su presencia y con ello su importancia en los
Estudios de Traduccion. Sin embargo, en un principio y hasta hace poco, la traduccién
audiovisual se aprendia directamente en el ambito profesional (Diaz-Cintas, 2008). Esto
se debia principalmente a que, dada la gran rapidez con la que emergi6 esta disciplina,
muchos traductores debian adquirir las habilidades necesarias para llevarlas a cabo
cuando todavia no habia ningun tipo de ensenanza disponible en los centros de formacion

(ibid.).

Este tipo de traduccion presenta varias peculiaridades que la diferencian del resto. La mas
significativa es que la comunicacion de la informacion se produce mediante dos canales
que se suceden simultdneamente (Mayoral Asensio, 2001). Estos canales son: el canal
auditivo y el canal visual, los cuales, a su vez, estan compuestos por signos de diferentes

codigos semanticos que son tanto verbales como no verbales (Orrego Camona, 2013).



Estos codigos deben ajustarse y sincronizarse, pues es la codependencia existente entre
estos lo que construye el significado del producto (ibid.). Asi, la TAV es un campo que,
al igual que la traduccion multimedia, depende completamente de soportes técnicos
(Diaz-Cintas, 2008), por lo que los avances tecnologicos, como la implantacién de la

digitalizacion de la imagen y el sonido, suponen grandes mejoras (Zabalbeascoa, 2001).

Otra peculiaridad de la TAV es que, segun la modalidad de la que se trate, la traduccién
no la realiza solo el traductor, sino que también otros profesionales del campo de la
tecnologia audiovisual, como son los pautadores, los ajustadores, etc., los cuales, en
muchos casos, no conocen la lengua original, pero pueden modificar y adaptar la
traduccion como mejor consideren durante el proceso de creacion del producto final
(Mayoral Asensio, 2001). Quizas este sea uno de los motivos por los que, aun hoy en dia,
en esta modalidad de traduccién no se suele reconocer al autor de la traducciéon como se

merece (Chaume y Agost, 2001).

Dentro de la TAV nos encontramos con muchas modalidades diferentes, que podemos
dividir en dos grupos: «las que agregan un codigo textual grafico al material audiovisual
[...] y las que alteran el codigo lingiiistico en el canal verbal» (Orrego Camona, 2013:
301). Entre las modalidades mas conocidas, nos encontramos con el doblaje, el
subtitulado, el voice-over, el subtitulado para sordos y la audiodescripcion; y, entre las
modalidades menos conocidas, se encuentran la interpretacion, el comentario libre, el
sobretitulado, la narracion, la localizacion de videojuegos, la traduccion multimedia y de
software y la audiosubtitulacion. Si las clasificamos en los dos tipos principales que
propone Orrego Camona (2013), nos encontramos con que el doblaje, el voice-over, la
audiodescripcion, la interpretacion, la narracion, la audiosubtitulacion y el comentario
libre entran dentro del grupo que altera el cddigo lingiiistico en el canal verbal; y el
subtitulado, la traduccion multimedia y de software, el sobretitulado y el subtitulado para
sordos se incluyen en el grupo que agrega un coédigo textual grafico al material
audiovisual. Finalmente, la localizaciéon de videojuegos no entra dentro de ninguno de los
grupos anteriores, pues se modifican tanto el codigo grafico como el codigo lingiiistico

en el canal verbal.



2.2. EL DOBLAJE

El doblaje es una de las modalidades mas populares de traduccion audiovisual. Esta
consiste en sustituir la banda de audio con los didlogos de un producto audiovisual que
estd en un lenguaje concreto y reemplazarla por otra banda de audio con los didlogos
traducidos en otro idioma. Espafia se encuentra entre la lista de paises de Europa que han
sido tradicionalmente consumidores de doblaje, junto a Francia, Italia y Alemania
(Orrego Camona, 2013). Consideramos que es interesante destacar que el doblaje todavia
no es un campo homogéneo y que hay diferencias en ¢l entre los paises antes mencionados
(Chaume, 2007). Por ejemplo, en Espafia, Alemania e Italia se siguen las mismas practicas
a la hora de sincronizar el texto, pero Francia tiene un método tnico llamado /a bande
rythmo, que consiste en afiadir una pista con los subtitulos directamente en la pelicula
original para el actor de doblaje y que se eliminara en el producto final (Chaume, 2007).
Otros procesos del doblaje en los que también hay diferencias entre todos los paises son
la segmentacion de los textos y los simbolos de doblaje utilizados para facilitar la tarea a

los locutores (ibid.).

Debido, principalmente, a su caracter artistico y sus bases técnicas, el campo del doblaje
vive en una evolucion constante, cambiando asi de manera continua la forma en la que se
interpretan los textos (Camara, 2012). Como prueba de esto tenemos que, desde los
inicios del cine, hemos pasado de voces metalicas que iban a una velocidad muy rapida,
casi inhumana, a voces calidas con una velocidad de didlogo mas natural; y de una mala

calidad de sonido, a los sonidos envolventes de la actualidad (ibid.).

Hoy mas que nunca es importante el papel del espectador en relacion con la traduccion
audiovisual. Por ello, existen varios estandares de calidad para asegurar, en la medida de
lo posible, que los espectadores acojan con una actitud positiva los productos
audiovisuales doblados (Chaume, 2005). Estos estdndares tienen que ver con los
siguientes aspectos del doblaje: el ajuste, la credibilidad de los didlogos, la fidelidad al

TO, la actuacion de los actores de doblaje, la cohesion texto-imagen, etc.

Con respecto al ajuste en el doblaje, no se trata solo de que los silencios, las pausas y los
inicios y finales de las intervenciones estén sincronizados, sino que también deben estarlo
los movimientos labiales, sobre todo en primeros planos y planos de detalle de la boca de

los personajes, y también los gestos (Mayoral Asensio, 2001).



La credibilidad de los didlogos constituye un problema muy frecuente en esta modalidad,
pues una de las criticas mas recurrentes es su ausencia en el doblaje (Zabalbescoa, 2008).
Este problema esta ligado intimamente con el tratamiento de los acentos y las variaciones
geograficas presentes en ellos, lo que viene a formar parte de la caracterizacion de los
personajes, pues no es creible que un personaje de una zona geografica concreta hable en
una lengua que es propia de otra. Sin embargo, «a un personaje se le puede hacer hablar
en un dialecto o una variante lingiiistica que no es exactamente la suya si nos atenemos a
realidades sociolingiiisticas» (Zabalbeascoa, 2008: 157). No obstante, este no es el unico
tipo de fallo en la credibilidad, existen muchos mas que Zabalbeascoa (2008) intenta
explicar de forma sencilla introduciendo el término «desubicacién», con el que quiere
hacer referencia a todos esos personajes que tienen una caracterizacion muy marcada, con
rasgos étnicos, socioecondmicos, etc., muy especificos que los identifican completamente
como miembros de una determinada comunidad lingiiistica, pero que, sin embargo, el
publico ve como se expresan de una manera muy distinta a la de esa comunidad. Sin
embargo, todo esto depende del publico y su «tolerancia» (Zabalbeascoa, 2001), pues es
de esta de la que finalmente dependan el rigor con el que se tienen que mantener los

estandares propuestos por los estudiosos y profesionales.

Por ultimo, consideramos necesario destacar las vias de estudios que se estan siguiendo
actualmente en el doblaje y las que deberian explorarse més. Con respecto a las vias de
estudios actuales, por su parte, Chaume (2013) destaca que se han realizado cantidad de
ellos centrados en el texto origen, sefialando las peculiaridades de la TAV que la hacen
diferente a otros tipos de traduccion y donde se destacan principalmente las restricciones
propias de la TAV y la importancia de su cumplimiento. También nos encontramos dentro
de este terreno con algunos estudios que pretenden identificar y clasificar los diferentes
tipos de géneros audiovisuales (véase Luyken et al., 1991) (Chaume, 2013). Ademas, este
autor indica que otra gran cantidad de estudios se centran en el texto meta, siguiendo una
perspectiva descriptiva y que estos tratan principalmente sobre como se relaciona la
cultura origen con la meta y como influye la ideologia en el doblaje. Dentro de estos, la
censura es un tema recurrente y muy estudiado (véase Danan, 1991; Gutiérrez Lanza,
2005) (Chaume, 2013). Actualmente existen también estudios que ponen el foco en la
ensenanza de la TAV y del doblaje y que tratan de dar pautas a los alumnos a la hora de
resolver problemas de traduccion y de guiar a los docentes en cémo se deberia formar a

los estudiantes de TAV con propuestas metodologicas (Chaume, 2013).



Por su parte, Bosseaux (2018) indica que, hoy en dia, hay una gran cantidad de estudios
que se centran en el tratamiento de la variacion lingiiistica y dialectal en el doblaje. Esta
autora también destaca que un aspecto que ha sido estudiado en profundidad es la
sincronizacion en el doblaje, tanto la sincronizacion labial como la cinésica y la isocronia.
Otra via de estudio en la actualidad, aunque con escasa bibliografia, se centra en la
importancia de las voces en el doblaje, cuyos estudios abarcan desde la importancia de
mantener las caracteristicas de las voces de los actores originales (véase Mingant, 2010)
a como afecta el doblaje a la caracterizacion de los personajes (Bosseaux, 2018). También
existe una gran cantidad de trabajos que tratan sobre las estrategias que utilizan los
traductores en el doblaje y el contexto social e historico en el que este se da (Bosseaux,
2018). Finalmente, Bosseaux (2018) destaca la necesidad de realizar estudios descriptivos
sobre el proceso de doblaje en regiones como Asia y Africa, para conocer las
caracteristicas especificas de este proceso en esas regiones, ya que opina que este ya esta

profundamente estudiado en Europa.

En cuanto a las vias poco exploradas y que necesitan mas atencién, Chaume (2013)
propone centrarse en la ensefianza y la adquisicion de lenguas extranjeras basandonos en
el doblaje y el subtitulado, ya que hay que tener en cuenta, entre otros, que los dibujos
animados, que es un producto dirigido normalmente a un publico infantil, por norma
general, se doblan en casi todos los paises, incluso en las que son considerados paises
subtituladores. Por tlltimo, para este autor, deberian estudiarse con mayor profundidad los
procesos del ajuste y la adaptacion, el papel e influencia de la ideologia en el doblaje y el
doblaje de los productos audiovisuales multilingiies y las estrategias de extranjerizacion
y domesticacion aplicadas en la traduccion para doblaje, via esta tiltima que abordaremos
en nuestro trabajo. Ademas, Bosseaux (2018) indica que deberia estudiarse mas en
profundidad la TAV dentro de la industria cinematografica, pues opina que es un aspecto
que estd muy descuidado, aunque su presencia sea muy influyente y genere grandes

beneficios a dicha industria.

Con respecto a posibles vias de estudio que seguir en el futuro, Bosseaux (2018) destaca
dos: el impacto del fandubbing en el doblaje profesional y la aplicacion de la tecnologia

de conversion de texto a voz al doblaje.



2.2.1. La traduccion de productos audiovisuales multilingiies

El multilingiiismo es un fenémeno que, debido a varios factores caracteristicos de nuestra
sociedad actual interconectada, como es la globalizacion, estd yendo en aumento, aunque
hay que destacar que sus origenes son tan antiguos que es dificil datar su primera
aparicion. Esto lo vemos reflejado en peliculas como Babel (Gonzéles Iharritu, 2006) y
Malditos bastardos (Tarantino, 2009) y en series como, por ejemplo, Jane the Virgin
(Snyder Urman, 2004) y Orange Is the New Black (Kohan, 2013). Este hecho parece
indicar que los directores estdn prestando mas atencion a este fendmeno que, a fin de
cuentas, es un reflejo de la realidad de nuestro mundo actual, de cémo interactian unas
lenguas con otras debido a diferentes motivos, como pueden ser politicos, sociales, etc.
(Sanz Ortega, 2015). Sin embargo, el multilingiiismo todavia no ha cobrado mucha fuerza
en los medios de masas, pero si se percibe un considerable aumento de su impacto y
presencia en sectores menos conocidos, es decir, que no cuentan con una cantidad
considerable de seguidores, como son los festivales de cine, donde parece haber mayor
libertad artistica, en beneficio de la creacion de obras de este tipo, ya que su meta final
no es el ganar dinero, como pasa con las peliculas de Hollywood, por ejemplo. Es por este
motivo, por el que estdn surgiendo muchos estudios (Corrius I Gimbert, 2004; Diaz-
Cintas, 2014; Gallardo Ajenjo, 2017; Garcia Ossorio y Bolafios Medina, 2018; Sanz
Ortega, 2015), sobre todo de caracter descriptivo, que abordan este fenomeno, en el que
las soluciones tradicionales de la traduccion audiovisual no siempre son las més acertadas

y se deben buscar otras nuevas que se adapten mejor a cada caso concreto.

Nos gustaria destacar dos proyectos relacionados con el multilingliismo en la TAV. El
primero de ellos es el proyecto TRAFILM (2016), fundado por un grupo de expertos en
este ambito. Se trata de una base de datos de fragmentos de peliculas multilingiies
traducidas para Espafia. En las peliculas analizadas hay algunas en las que la L3 es la
misma que la L2 y en otras en las que las lenguas no coinciden. Se trabaja normalmente
con traducciones del inglés al espafiol o catalan, pero no hay limite con respecto a qué
lenguas pueden ser analizadas, pues cuentan con miembros asociados que dominan
diferentes lenguas. Este proyecto tiene varios objetivos. Por un lado, el de reflejar la
realidad dentro del campo de la traduccion de peliculas multilingiies describiendo las
tendencias actuales, y, por otro, el de descubrir y formular normas especificas para llevar
a cabo este tipo de traduccion, gracias al andlisis de una gran cantidad de productos

audiovisuales multilinglies. El segundo proyecto es MUFITAVI (2018), que ha sido



fundado por los mismos expertos del anterior. En este caso, se trata también de una base
de datos, pero los productos audiovisuales analizados esta vez son diez series multilingiies
traducidas para Espafia del inglés al espafiol o al catalan. Los objetivos de este proyecto
son el reflejar las tendencias actuales relacionadas con el tratamiento del multilingliismo
en las series y su traslado a las traducciones y el formular normas especificas para la

traduccion de este fendmeno.

Antes de exponer algunas posibles soluciones de traduccion que se pueden adoptar en un
producto multilingiie, tenemos que destacar que, a la hora de analizar este tipo de
productos hay autores (Corrius I Gambiert, 2004) que para referirse a las lenguas
presentes en el producto audiovisual y a la LM utilizan los siguientes términos: L1, para
la lengua mayoritaria del producto audiovisual; L2, para la LM, o sea, la lengua hacia la
que se va a traducir el producto; y L3, para referirse a la lengua minoritaria del TO. Por
otro lado, también hay que tener en cuenta que en algunos casos la L3 y la L2 son las
mismas, lo que complica el proceso de traduccion. Ademads, hay que destacar que la L3

puede ser un lenguaje natural o un lenguaje inventado (ibid.).

En cuanto a las posibles soluciones de traduccioén de un producto multilingiie, lo primero
que debe hacer el traductor, después de haber visionado el producto audiovisual y haber
identificado los problemas presentes en ¢€l, es decidir qué estrategia de traduccion va a
seguir, lo que afectard a si mantiene, sustituye o elimina la tercera lengua. Todo esto
teniendo siempre en cuenta su importancia y relevancia en la trama. Cuando decimos que
el traductor debera decidir qué estrategia de traduccion va a seguir en su traduccion,
debemos destacar que nos referimos a si va a seguir una estrategia de domesticacion o, si,
por el contrario, seguira una estrategia de extranjerizacion. Estos conceptos fueron
introducidos por Venuti, quien ha dedicado gran parte de su obra al estudio de estos,
siendo su libro The translator’s invisibility (1995) la mas conocida. Hoy en dia, estos
conceptos se utilizan para designar a dos estrategias de traduccién opuestas. Asi, la
domesticacion se utiliza para referirnos a la adaptacion del contexto cultural o de ciertos
términos especificos de la cultura, mientras que la extranjerizaciéon implica la
preservacion del contexto cultural original, desde el punto de vista de la localizacion, los

nombres, etc. (Paloposki, 2011).

Antes de continuar, consideramos que es necesario definir lo que es una estrategia, un

procedimiento y una técnica de traduccion, pues es una terminologia que usaremos mucho



a lo largo de este trabajo. Sin embargo, esta tarea no resulta muy sencilla debido a que,
aunque estos términos son muy utilizados en el campo de los Estudios de Traduccion,

cada autor les da un significado diferente.

En primer lugar, con respecto a las estrategias, nos encontramos con que Kiraly (1995)
las define como procesos conscientes para resolver un problema. De Beaugrande (1978),
por su parte, comparte la definicion de Kiraly (1995) de que es un proceso de
acercamiento a los problemas, pero afiade que también es un proceso de interpretacion
del texto. Sin embargo, Piotrobska (1998) considera que la estrategia es un proceso de
traduccion que estd orientado a un nivel macrotextual. Nosotros utilizaremos en este

trabajo este término siguiendo esta ultima definicion.

En cuanto a las técnicas, Zabalbeascoa (2000) considera que estas no estan relacionadas
con el proceso de solucion de problemas, sino que son procesos asociados a una habilidad
adquirida. Por su parte, Piotrobska (1998) opina que las técnicas son procesos de
traduccion orientados a los problemas de nivel microtextual. En este trabajo emplearemos

este término siguiendo esta concepcion.

En ultimo lugar, con respecto a los procedimientos, muchos autores siguen la definicién
que dieran en su dia Vinay y Darbelnet (1958), que es muy similar a las que Kiraly (1995)
y De Beaugrande (1978) proponen para el término «estrategia», pero en este trabajo
nosotros consideraremos que un procedimiento es un proceso traductoldgico que esta a
nivel intermedio entre la estrategia y la técnica. Consideramos que procedimiento es, por
ejemplo, la decision de traduccion que afecte a la parte de didlogo de un personaje en

concreto.

Volviendo a las posibles soluciones de traduccion de la L3 en el doblaje de un producto
audiovisual, Agost (2000) propone las siguientes estrategias, teniendo en cuenta aspectos
como la presencia de una tinica L3 o de mas de una en el producto original o del tipo de

producto audiovisual del que se trate (dibujos animados, peliculas, etc.):

e Doblar la L3 en la L2, es decir, que solo haya una lengua de llegada, lo que
supondria perder en el TM el caracter multilingiie del TO, al menos en el ambito
lingtiistico del producto y solo se intuiria la presencia de otra lengua por otros

medios.



e No doblar la L3, especialmente cuando el contenido de los didlogos en la L3 no
es necesario para entender la trama o cuando el contenido se explique mas
adelante.

e Sin doblar la L3, se puede recurrir al subtitulado de esta en la L2, sobre todo en
casos en las que la L3 se mantiene durante todo el producto audiovisual.

e DoblarlaL3 aotraL3,en el caso de que esta sea la misma que la L2, en un intento

de mantener la verosimilitud del contexto multilingiie del producto audiovisual.

En este punto, creemos necesario destacar la existencia de varios trabajos que parten del
analisis de series multilingiies estadounidenses en los que el espaiol latino es la principal
L3, debido a su relevancia para nuestra investigacion. The Deliberate Non-Subtitling of
L3s in Breaking Bad: A Reception Study (Krdmer y Duran Eppler, 2018) tiene como
objetivo el analizar el fendmeno del multilingliismo, pero centrandose en la recepcion de
este por parte del publico, mas concretamente, la recepcion de un producto multilingiie
donde no se traduzca la L3, y utiliza la serie estadounidense Breaking Bad (Gilligan,
2008) como objeto de estudio. Esta serie se caracteriza por la presencia de varias lenguas,
el inglés (la L1) y el espaiol, el aleman y el chino (L3s). Krdmer y Duran Eppler (2018)
encontraron que el publico da mucha importancia al caracter multilingiie de la serie y que,
por ello, prefieren que se mantenga, aunque sea sin subtitular, porque, de lo contrario, se

perderia el realismo de la serie.

Otro de estos estudios donde se analiza el fendmeno del multilingliismo en una serie
estadounidense es La traduccion del multilingiiismo en la serie Orange is the New Black
(Gallardo Ajenjo, 2017). Gallardo Ajenjo (2017) lleva a cabo un analisis comparativo
entre la version original y su traduccion para el doblaje para Espafia con el objetivo de
identificar los procedimientos que se han llevado a cabo en el tratamiento del
multilingliismo en la traduccion para doblaje. En esta serie nos encontramos con varias
L3s: el espafiol latino, el ruso, el alemdn, el chino y una lengua criolla (Gallardo
Ajenjo,2017). En este estudio se observa que el espaiol latino de la version original se ha
traducido en el doblaje para Espafia de esta serie como un espafiol de Espafia estandar,
aunque hay dos excepciones que se han doblado utilizando el espaiiol latino (Gallardo
Ajenjo, 2017). Finalmente, Gallardo Ajenjo (2017) concluye que, en la version doblada,
por mucho que la L2 sea la misma que la L3 (espafiol latino), el que doblen a la mayoria
de los personajes latinos utilizando un espafiol peninsular hace que el multilingtiismo se

pierda en cierto sentido.
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Por ultimo, nos encontramos con E! andlisis de la variacion lingiiistica en el doblaje de
la serie Jane the Virgin (Garcia Ossorio y Bolafios Medina, 2018), que tiene como
objetivo comparar los procedimientos utilizados para el tratamiento del multilingiiismo
en el doblaje de esta serie para Espafia y para Latinoamérica. Hay que destacar que en
esta serie aparece el fendmeno del spanglish. Asimismo, en este trabajo, Garcia Ossorio
y Bolafios Medina (2018) analizan el tratamiento del discurso de los personajes, los
insertos y las canciones y describen la multiplicidad de procedimientos encontrados. De
esta forma, en la version para Latinoamérica, algunos personajes latinos han sido
neutralizados, pero, en algliin caso, ha sido el mismo actor que lo interpreta en pantalla
quien ha doblado a su personaje, pero con un acento latino reforzado (Garcia Ossorio y
Bolanos Medina, 2018). Sin embargo, en la version para Espaia, las voces de algunos
personajes latinos se han mantenido tal cual en la banda de audio original. En otras
ocasiones, se ha exagerado enormemente su acento por motivos humoristicos, hasta el
punto de la pérdida de verosimilitud, mientras que, a la protagonista, Jane, de origen latino
pero criada en Estados Unidos, la han doblado al espafiol estandar (Garcia Ossorio y

Bolafios Medina, 2018).

Por tultimo, debido a la diversidad de las problematicas que nos podemos encontrar en
este tipo de traducciones, aun es necesario seguir investigando el fenomeno en busca de
soluciones mas adecuadas y completas, que propicien la creacion de ciertas pautas
universales para tratar con el multilingliismo que puedan servir de base para los

profesionales de este campo.

2.3. EL CAMBIO DE CODIGO

El concepto de cambio de cédigo fue introducido por Gumperz en 1982 y recibié una
buena acogida por parte de los estudiosos del campo de la lingiiistica. El cambio de
c6digo, también conocido por el acronimo CdC, fue definido por primera vez por €l como:
«a juxtaposition within the same speech exchange of passages of speech belonging to two
different grammatical systems or subsystems. Most frequently the alternation takes the

form of two subsequent sentences [...] » (Gumperz,1982: 59).

Asi, el cambio de codigo consiste en introducir elementos de una lengua concreta en otra
lengua en la que estamos desarrollando nuestro discurso (Cantero y De arriba, 1996).

Estos elementos pueden ser: «sonidos, morfemas derivativos, conectores, palabras, frases
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hechas y entonaciones» (Cantero y De Arriba, 1996: 587). Sin embargo, hay que tener en
cuenta que, la mayoria de los estudios sobre este fenomeno parten de la idea de que la
nocion de codigo se refiere a una variedad lingiiistica y que, ademas, esta puede ser tanto
una lengua, como un dialecto, un estilo o, incluso, un registro prosodico (Alvarez
Céccamo, 2000). No obstante, hay muchos autores (Clyne, 2003; Nilep, 2006; Winford,
2007) que consideran que todavia no hay una definicion clara y especifica del cambio de
c6digo, aunque todos partan de la base de Gumperz (1982) y que, por ello, se debe llegar

a un consenso.

Otro aspecto que hay que destacar es que existen muchas dificultades a la hora de
distinguir un cambio de codigo de un préstamo 1éxico, sobre todo teniendo en cuenta que
la terminologia que se utiliza en muchos campos cientificos y profesionales, como, por
ejemplo, el informatico, suelen estar compuesta por estos ultimos (Cantero y De arriba,

1996).

Dentro del campo del cambio de codigo podemos distinguir diferentes tipos de este. Sin
embargo, hay que destacar, de nuevo, la falta de consenso de los estudiosos de este campo
al respecto (Isurin, L, Winford y de Bot, 2019). Dicho esto, Auer (1984) distingue entre
cambio de codigo y transferencia. Para ¢l (1984), transferencia es cuando ocurre un
cambio ocasional de cddigo, ya sea una palabra o una frase, y un cambio de cddigo es
cuando se produce un cambio de la lengua en la que se basa la conversacion. Sin embargo,
Nussbaum (1990) distingue tres tipos de cambio de cddigo: la transferencia, que, a
diferencia de lo que implica esta denominacion para Auer, constituye un cambio ocasional
de codigo por parte de un hablante no nativo de la lengua base, debido al desconocimiento
de alglin elemento de esa lengua; la alternancia, que se trata de un cambio ocasional de
c6digo; y la conmutacion, que es un cambio de la lengua base de la conversacion, lo que

equivaldria al cambio de codigo de Auer (1984).

Por su parte, Cantero y De Arriba (1996) distinguen entre tres tipos diferentes de cambio
de codigo: el cambio de codigo idiomatico, que se trataria de un cambio entre lenguas; el
cambio de codigo dialectal, ya que entienden el dialecto como un cdédigo diferente a la
lengua estandar debido a que posee caracteristicas que son propias, y el cambio de registro

o cambio de codigo diafésico.
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Por ultimo, Gémez Molina (1999) y Vinagre Laranjeira (2005) clasifican el fendmeno del
cambio de cddigo en tres tipos distintos: la etiqueta, la interoracionalidad y la
intraoracionalidad. Para estos autores, la etiqueta se produce cuando se introducen
elementos en otra lengua que estan desconectados sintacticamente, como son las
muletillas, las interjecciones, etc., por ejemplo, «We're all Mexicans, wey» (véase el
Ejemplo 6); la interoracionalidad, cuando el cambio ocurre por frases, por ejemplo,
«Pues, ;quién sabe? Maybe they went on vacations» (véase el Ejemplo 10) y la
intraoracionalidad se da cuando el cambio es dentro de la misma frase, por ejemplo, «Ey,

si te vas ese pendejo va a tener un bitch fit» (véase el Ejemplo 7).

2.3.1. El spanglish

El spanglish es un fendmeno que nacié en Estados Unidos, producto del contacto
prolongado en el tiempo de los idiomas inglés y espanol. Sin embargo, hay que destacar
que no hay una definicion clara de este fendmeno. Por un lado, algunos estudiosos, como
Llombart (2003), consideran que el spanglish es una lengua hibrida, que se identifica
debido a la presencia de alteraciones de palabras y del intercalado de frases en ambos
idiomas. El uso de esta «lengua hibrida», segiin Llombart (2003), se puede deber a varios
factores: en primer lugar, la falta de competencia lingiiistica en alguna de las dos lenguas;
en segundo lugar, y en contraposicion al anterior factor, debido al dominio de las dos
lenguas; y, por ultimo, debido a un motivo tan valido como es el de la diversion. Por otro
lado, otros autores, como Escobar y Potowski (2015), consideran que spanglish es un
término que se utiliza para referirse al uso del espafiol con influencia del inglés. Estas
autoras destacan que este término estd cargado de connotaciones negativas, ya que
«enfatiza un uso mixto de lenguas, sugiriendo que los hablantes no hablan espanol y que
les falta competencia en una o las dos lenguas» (Escobar y Potowski, 2015: 148). Sin
embargo, también hay otros autores que definen el spanglish como un «estilo de
comunicacion mixto, en el cual los hablantes echan mano simultaneamente de los

recursos de las dos lenguas para interactuar con sus pares» (Dumitrescu, 2013: 353).

Cabe destacar asimismo que la definicion de este fendomeno no es lo tnico en lo que
difieren los estudiosos de este, pues existen distintas opiniones en cuanto a si el término
spanglish es apropiado para describirlo. Otheguy (2008) es uno de los que rechaza este

término y propone que se utilice en su lugar «espanol popular de los Estados Unidos».
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A continuacion, comentaremos cémo llego a producirse este fendmeno y su estado actual
en Estados Unidos. Histéricamente, el espafiol ha estado presente en el continente
americano desde hace siglos, concretamente desde el descubrimiento de América en 1492
por parte de Cristobal Colon. Siglos mas tarde, el inglés y el espanol eran dos lenguas de
mucha importancia en el continente y, por ello, estaban constantemente en contacto. Sin
embargo, uno de los factores primordiales para la creacion del spanglish fue la firma del
Tratado de Guadalupe Hidalgo en 1848, donde México vendié muchos de sus territorios
en la parte norte del continente a Estados Unidos. Esto produjo que todos los
hispanohablantes que vivian entonces en esos territorios pasaran a ser considerados
extranjeros y, por ello, se les prohibio utilizar el espaiiol y se les impuso el inglés como
lengua oficial, lo que produjo que las siguientes generaciones de origen mexicano

utilizaran palabras en inglés, pero lo hicieran con la pronunciacion espafiola (Betti, 2009).

Por aquel entonces, y atn hoy en dia, se produjo mucho rechazo a la lengua espaiola, que
se materializd en movimientos como el English Only (Dumitrescu, 2013). Dumitrescu
(2013) sefiala que, ante esto, la comunidad latina, en su mayoria, decidi6 dejar de utilizar
el espanol poco a poco, mientras que otros abrazaron el spanglish y lo utilizaron como un
simbolo de identidad. En la actualidad, el spanglish es un fenémeno en auge debido a que

la comunidad latina es la principal minoria étnica de EE. UU (Manzini, 2017).

En tultimo lugar, consideramos que es importante, ya que estamos hablando de un
fenémeno derivado de la lengua espanola, el destacar la existencia de otros dos
fenomenos de esta lengua que apareceran en el desarrollo de este trabajo, que son: el
espanol estandar y el espafiol neutro. Por un lado, el espafiol estdndar es «ese dialecto
construido con un vocabulario y construcciones sintacticas no especificos, susceptible de
ser empleado en situaciones comunicativas diversas; en donde los acentos no se
manifiestan de forma llamativa [...]» (Demonte, 2001: 8). Por otro lado, el espafiol neutro
es una creacion mas reciente, pues nacio en la década de los sesenta en el doblaje de
algunas peliculas y series, aunque las que mas se destacan son las peliculas animadas de
Walt Disney de aquella época (Llorente Pinto, 2013). Estos doblajes eran originarios de
Latinoamérica, concretamente de México y Puerto Rico y tenian el objetivo de
distribuirse a todas las comunidades hispanohablantes, por lo que el espafiol que se era lo

mas neutro posible, aunque si es cierto que se conservaba el seseo (Llorente Pinto, 2013).
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3. METODOLOGIA

3.1. DESCRIPCION DEL OBJETO DE ESTUDIO

Gentefied es una serie estadounidense estrenada en 2020 en la plataforma en linea de
distribucion de contenidos audiovisuales, Netflix, que abarca los géneros
cinematograficos de drama y comedia. Esta serie fue creada por Marvin Lemus y Linda
Yvette Chavez, quienes en un principio la idearon en formato digital. Sin embargo,
gracias a la ayuda de América Ferrera, actriz que dio vida al personaje de Betty en Betty,
la fea (Gaitan, 2006), convertida en productora ejecutiva de la serie, esta pudo dar el salto

a Netflix.

La serie esta ambientada en Los Angeles, en el barrio latino de Boyle Heights, y narra la
lucha de un abuelo de procedencia mexicana, Casimiro, por mantener abierta su taqueria,
llamada Mama Fina, por un lado, y la lucha de sus tres nietos, Erik, Chris y Anna, por
cumplir sus respectivos suefios, por el otro. El suefio de Chris es el de convertirse en un
gran cocinero, lo que implica entrar en la escuela de cocina Le Cordon Bleu en Paris, por
lo que por el momento trabaja como pinche de cocina bajo las 6rdenes del chef Austin,
quien posee tres estrellas Michelin. Por otro lado, Ana aspira a convertirse en una gran
artista del arte pictorico. Finalmente, Erik tiene como objetivo el conseguir una buena
estabilidad econdmica para poder mantener a su novia y a su futuro hijo. Sin embargo, en
sus caminos hacia sus metas tendran que superar varios obstaculos, como lo es la lucha

contra los prejuicios, ademas de encontrar su propia identidad.

La serie trata temas como la gentrificacion, es decir, la rehabilitacion de una zona
urbanistica que causa el desplazamiento de la poblacion empobrecida, que es reemplazada
por una poblacion de mayor nivel adquisitivo y estatus, y la identidad. Ademas, todo esto
mientras sigue la vida de estos cuatro personajes que experimentan situaciones con las
que muchas personas se sienten identificadas, ya que narra las experiencias de los
inmigrantes o descendientes de inmigrantes nacidos en EE. UU. y lo hace de una manera
contundente a la vez que comica. Hay que destacar que los creadores recurrieron a su
propia experiencia para dar realismo a la serie y este uno de los grandes motivos por los
que tuvo tan buena acogida por parte del publico; el hecho de que describiera tan bien las

realidades de las familias latinas en Estados Unidos.
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Uno de los rasgos mas distintivos y quizas también uno de los motivos del éxito de esta
serie es su uso del spanglish, ya que muestra de manera fiel la realidad de la relacion entre
el espafiol y el inglés en Estados Unidos. Por el momento la serie solo cuenta con una
temporada que esta formada por diez episodios de una duracion media de treinta minutos
cada uno, aunque pocos meses después de su estreno en 2020, Netflix anuncio que la
renovara con una segunda temporada. Sin embargo, por el momento atin no se sabe nada

acerca de ella debido a los retrasos sufridos por la pandemia de Covid-19.

Esta serie obtuvo varias nominaciones a premios, pero, finalmente, no se le concedio
ninguno. Fue nominada en el afio 2019 en los California On Location Awards (COLA),
que tienen como objetivo el dar visibilidad y reconocimiento al personal de localizacién
en la industria cinematografica, en la categoria de television al «Assistant Location
Manager of the Year» con Oscar Ibarra; en el ano 2020 fue nominada en los Imagen
Foundation Awards, que tienen como objetivo el apoyar y dar créditos a las personas
latinas que trabajan, ya sea frente o tras las camaras, en la industria del entretenimiento
para asegurar una representacion fiel de la comunidad latina, en la categoria de television
al «Best Actor» con Carlos Santos, y al «Best Actor» con Joseph Julian Soria: y también
en la categoria de comedia al «Best Primetime Program». Nominaciones que estan
justificadas, ya que, en varias entrevistas que han dado los protagonistas de la serie, se ha
mostrado esa representacion fiel de la comunidad latina. Por ejemplo, en una entrevista
publicada el 2 de marzo de 2020 por el canal The young Folks, con relacion a los géneros
de la serie (drama y comedia), se preguntaba a los tres protagonistas masculinos su
opinion sobre lo importante que era utilizar el elemento de comedia en la serie, a lo que
Joaquin Cosio respondi6 que la parte comica es natural, que no estaba escrito que debian
ser graciosos. Afiade que ellos simplemente actuaron siguiendo el guion que se les daba
y que son las situaciones descritas las que generan el humor. Luego, Carlos Costas, que
interpreta al personaje de Chris, afade que «la cultura latina de por si usa mucho el humor
para sobrevivir. Aln en las cosas serias yo creo que siempre hay algo, un chiste o algo,
que siempre trata de ayudar a pasar por el proceso de cualquier cosa que esté pasando,

sea sufrir, sea whatever, problemasy.
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3.2. CRITERIOS DE SELECCION DEL CORPUS Y METODOLOGIA DE
ANALISIS

En primer lugar, hemos elegido analizar esta serie debido a varios factores: uno de ellos
es que, como hemos observado en el marco teodrico, todavia hay relativamente pocos
estudios que traten sobre el multilingliismo en la TAV, y otro es que la serie presenta la
combinacion lingiiistica y cultural que nos interesaba investigar. Otro aspecto crucial es
la disponibilidad del producto, ya que se puede acceder a ¢l en cualquier momento y en
cualquier lugar, mientras tengas un aparato electronico con internet. Otro factor es que
consideramos que hoy en dia la tendencia de consumo de productos AV ha cambiado. El
publico parece preferir consumir series, que es un tipo de producto AV de una duracion
considerable, donde se puede desarrollar la trama a un ritmo mas pausado y nos muestra
poco a poco la evolucion de los personajes. Quiza esto se deba a que permiten conectar
mas con ellos, frente a las peliculas, que suelen tener una duracion estandar de una hora

y media a dos horas, por lo que todo debe sucederse a un ritmo mas rapido.

Gentefied cuenta con una Unica temporada por el momento, formada por diez episodios
de una duracion media de treinta minutos cada uno. De esos diez episodios, hemos
seleccionado el primero, el cual podriamos considerar como el episodio piloto, y el
segundo, debido a varios factores que expondremos a continuacion, lo que nos deja con

un metraje total de una hora y cincuenta y cuatro segundos.

En primer lugar, hay que destacar que Netflix, plataforma en la que se ha estrenado la
serie, ha roto con la forma convencional de ver una serie. Esto también ha afectado a la
forma en la que el espectador interactiia con la serie haciendo que cambie, pues ya no se
da la tipica espera del espectador por el siguiente episodio, dado que en la misma fecha
de estreno lanzan la temporada al completo. Sin embargo, a pesar de esos cambios,
todavia se sigue adhiriendo al modelo convencional de elaborar una serie, por lo que es
en ese primer episodio, el episodio piloto, donde centran la mayor carga informativa, es
decir, donde ofrecen la caracterizacion de los personajes y donde nos muestran la
situacion de cada uno de ellos y la dindmica de la relacion entre personajes. Ademas, si
tenemos en cuenta el hecho de que la combinacion lingiiistica que maneje cada uno de
ellos, y como se expresen, son rasgos fundamentales dentro de la caracterizacion de los
personajes, consideramos que seria interesante analizar como presentan estos elementos

al publico por primera vez y los recursos que utilizan para ello. Por otro lado, nos parecio6
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interesante escoger el principio de la serie, pues asi nos ayuda a percibir lo que el publico
real experimentaria al encontrarse por primera vez con esta historia y con estos

personajes.

Con respecto a la metodologia, una vez visionados los dos primeros episodios tanto en su
version original (inglés) como en las versiones dobladas al espaiol, para los mercados
mexicano y el de nuestro pais, localizamos todos los elementos relacionados con el
tratamiento del multilingiiismo presentes en ellas. Para analizar los resultados obtenidos
elaboramos en Word una ficha donde incluimos en cada caso la siguiente informacion: la
temporada, el nimero de episodio, el TCR, y los fragmentos transcritos de la version
original donde estan presentes los elementos multilinglies, donde aparece entre corchetes
el tipo de cambio de codigo cuando se produce, y también las de las versiones en nuestro
idioma para los diferentes mercados, donde se ha introducido la estrategia de traduccién
utilizada en cada fragmento. Por otro lado, analizamos los tipos de cambio de codigo, las
estrategias de traduccion, los procedimientos de traduccion de los personajes y las
técnicas de traduccion utilizados en ambas versiones de forma cuantitativa con ayuda de
una Hoja de Calculo. Para llevar acabo este analisis nos hemos basado en las técnicas de
traduccion principales propuestas por Molina, L, y Hurtado Albir, A. en su obra
«Translation Techniques Revisited: A Dynamic and Funcionalist Approach» (2002)
como son: la adaptacion, la amplificacion, el préstamo, el calco, la compensacion, la
generalizacion, la traduccion literal, la modulacion, la transposicion, la equivalencia
establecida, la amplificacion lingiiistica y la compresion lingiiistica. Como mencionamos
en el marco teodrico, en este trabajo consideramos que las técnicas de traduccion son
aquellos procesos que afectan al texto a nivel microtextual. Ademas, decidimos que la
unidad de analisis fuera la oracion, lo que significa que en nuestro andlisis un caso sera
igual a una oracién, lo que nos deja con un niimero total de 308 casos analizados.
Finalmente, todos los datos obtenidos sobre los tipos de cambio de codigo, las técnicas
de traduccion utilizadas en las dos versiones, las estrategias de traduccion (domesticacion
y extranjerizacion) y los procedimientos seguidos en la traduccion de los personajes, es
decir, si se mantuvo la banda de audio original, si se doblaron con acento mexicano o si
se doblaron con un acento espafiol estandar, fueron trasladados a un documento Excel

donde se procedi6 a elaborar estadisticas que reflejaran los mas utilizados en cada caso.
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4.RESULTADOS

Gentefied narra la vida de la familia Morales, de origen mexicano, y que esta formada por
diferentes perfiles de personas de ascendencia latina que viven en la actualidad en Estados
Unidos. Su caracteristica principal y su mayor rasgo diferenciador, con respecto a las
series producidas en Estados Unidos convencionales, es su caracter multilingiie. En la
serie nos encontramos con una gran variedad de personajes: los personajes latinos que
hablan en espafiol, salvo en determinadas ocasiones; los personajes latinos que hablan

utilizando el spanglish; y los personajes extranjeros que hablan en inglés.

Tras realizar un estudio preliminar del corpus seleccionado, y para exponer de manera
clara y ordenada los resultados obtenidos, organizamos el andlisis en dos apartados:
resultados cuantitativos, donde se recogen los datos obtenidos en cuanto al tipo de cambio
de codigo presentes en la version original y las estrategias de traduccion, los
procedimientos de traduccion de cada personaje y las técnicas de traduccion de cada
version doblada; y resultados cualitativos, que, debido a la gran variedad de tratamientos
del discurso por parte de los personajes, cuenta con cuatro subapartados: el tratamiento
del discurso de aquellos personajes que hablan la mayoria del tiempo en espafol de
México o de Latinoamérica en general en la version original; el tratamiento del discurso
de aquellos personajes que solo hablan en espafiol en el original; el tratamiento del
discurso de aquellos personajes que hablan casi siempre en inglés pero con acento latino
en el TO; y, por ultimo, el tratamiento del discurso de aquellos personajes de procedencia

no latina que hablan siempre en inglés en el TO.

Antes de empezar a mostrar los resultados, debemos destacar que a lo largo de este
apartado utilizaremos las expresiones L1, L2 y L3, empleadas con frecuencia en el
andlisis de productos AV multilingiies. La L1 hace referencia a la primera lengua del
producto AV original, a la lengua mayoritaria, que en este caso es el inglés. La L2 hace
referencia a la lengua meta, la lengua a la que se traduce el producto, que en este caso es
o el espafiol de México o el de Espafia. Finalmente, la L3 hace referencia a la segunda
lengua presente en el producto AV original, es decir, a la lengua minoritaria, que en este
caso también es el espafiol, pero se refiere a la variedad de México, por lo que, en el caso
del doblaje para el mercado mexicano, la L2 y la L3 son la misma, pero para el doblaje
del mercado espafiol, la L2 y la L3 no son la misma (L2: espafiol de Espafa y L3: espafiol

de México).
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4.1. RESULTADOS CUANTITATIVOS

4.1.1. Analisis del spanglish

El fenomeno del spanglish en los primeros dos capitulos de la serie Gentefied (2020) se
ha analizado de la siguiente manera: partiendo de una ficha en formato Word, donde
recopilamos los fragmentos transcritos de la version original en los que estan presentes
los elementos multilingiies y de las versiones en nuestro idioma, observamos caso por
caso e introdujimos los datos obtenidos en una Hoja de Célculo que nos permitio elaborar
las estadisticas.

Como hemos podido observar mediante el andlisis de los casos, la mayoria de las
cambios de codigos (235 de los 308 casos), eran de tipo interoracional, es decir, el cambio
de codigo se producia en oraciones diferentes. El siguiente tipo de cambio de coédigo que
mas se utilizaba era la intraoracionalidad, aunque, como se puede observar en la Grafica

1, la incidencia es considerablemente menor a la interoracionalidad.

Clasificacion del spanglish en la serie Gentefied

10%

= Intraoracionalidad
= Interoracionalidad

Etiqueta

Grafica 1. Clasificacion del spanglish en la serie Gentefied.

Por ultimo, la etiqueta es el tipo de cambio de cddigo que menos se ha utilizado en los
episodios analizados, lo cual ha sorprendido a los autores de este trabajo, pues
normalmente las muletillas y las interjecciones, por ejemplo, son elementos muy
llamativos, faciles de internalizar y que se repiten constantemente, por lo que

esperabamos que la incidencia fuera mayor de la que resulto ser.

4.1.2. Analisis de las estrategias de traduccion

A nivel global en ambas versiones dobladas se ha seguido en mayor medida una estrategia
de domesticacion del producto audiovisual (ver Graficas 2 y 3). Por un lado, en la version

para el mercado de Espafia los personajes se han doblado con un acento espaiol estandar
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y la gran mayoria de las expresiones tipicas del espanol de México y de Latinoamérica,
ya que esta es la L3, que aparecen han sido sustituidas casi siempre por otras con la misma
funcion en la L2 (el espaiiol de Espafia). Probablemente, decidieran mantenerlas para dar
un poco mas de verosimilitud a la trama, ya que se supone que la historia transcurre en

Estados Unidos y que los personajes son de origen latino.

Estrategias de traduccion doblaje Espana

7%

Domesticacion

= Extranjerizacion
93%

Gréfica 2. Estrategias de traduccion en el doblaje para Espafia

Otro factor que determina que se ha seguido una estrategia de domesticacion global es
que en esta version no se ha mantenido el fenomeno del multilingliismo, se ha sustituido
la L3 por la L2 y no queda presencia de ella en lo que al codigo lingiiistico actstico se
refiere. Pero si se percibe la presencia del inglés y del espanol de México en el codigo
grafico con los insertos de mensajes que los personajes envian o reciben y los carteles,
como los de la taqueria Mama Fina, ademas de en el codigo musical, pues en estos dos

episodios se pueden escuchar rancheras y canciones en inglés.

Estrategias de traduccion doblaje México

Domesticacion

= Extranjerizacion
73%

Grafica 3. Estrategias de traduccion en el doblaje para México.

En cuanto a la version para México, esta también ha seguido de manera global una

estrategia de domesticacion, que se ha visto propiciada por el hecho de que la L3 sea la
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misma que la L2, ya que asi se han conservado directamente las caracteristicas y
dialectalismos tipicos del espafiol de México en la version original. Ademas, muchos
personajes se han doblado al espafol con acento mexicano y otros, en los que se ha
mantenido la banda de audio original, el acento de los actores era también mexicano. Sin
embargo, en este doblaje si se ha conservado el fenémeno del multilingiiismo, ya que se
han mantenido frases, términos e incluso escenas enteras en inglés, aunque con una
presencia mucho menor que en la version original. Por este motivo, en estos casos hemos
observado la presencia de estrategias de extranjerizacion, pues, al fin y al cabo, esa es la
naturaleza del multilingliismo: la presencia de elementos extranjeros, ajenos a lo que
estamos acostumbrados, dentro de un contexto doméstico (en los casos en los que la L1

es la lengua materna del espectador).

4.1.3. Analisis de los procedimientos de traduccion

En cuanto a los procedimientos elegidos a la hora de tratar a los personajes, en el doblaje
para Espafia todos los personajes han sido doblados con un acento espaiol estandar. Esto
quizas pueda deberse al hecho de que hayan optado por seguir una estrategia de

domesticacion con este producto.

Procedimientos de traduccién de los personajes:
México

= Se mantiene la banda sonora
original

Se dobla con acento mexicano

72%
= Se dobla con acento espafiol
estandar

Grafica 4. Procedimientos de traduccion de los personajes en el doblaje para México.

Por su parte, en el doblaje para México observamos una mayor heterogeneidad a la hora
del tratamiento a los personajes (ver Grafica 4). La mayoria de ellos han sido doblados
con acento mexicano, incluidos los dos personajes extranjeros (el chef Austin y el
banquero), cuya lengua nativa es el inglés y es esa la que estan utilizando en sus
intervenciones. Debido a la presencia de estos dos personajes, tres de los personajes
doblados con acento mexicano que hablan espafiol (Chris, Ana y Erik), hablan en inglés
cuando interactian con ellos. Por ultimo, el otro procedimiento seguido con algunos de

los personajes fue el mantener la banda de audio y los didlogos originales de estos, lo que,
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teniendo en cuenta que estos hablan la mayoria del tiempo en espafiol y, ademas, es la

variacion nativa del publico meta, no es una mala solucion.

4.1.4. Analisis de las técnicas de traduccion

Con respecto a las técnicas de traduccion, en este trabajo hemos aplicado las propuestas
por Molina y Hurtado Albir (2002). Como podemos observar en las Graficas 5y 6, la
técnica mas utilizada en ambas versiones es la transferencia. Sin embargo, la incidencia
de esta es mucho mayor en el doblaje para México. La segunda técnica mas utilizada en
ambas versiones es la modulacion. En la version para México también nos encontramos
con la presencia de la traduccion literal, el préstamo y de la equivalencia establecida (ver
Grafica 6), y, en la version para Espafa, nos encontramos con la traduccion literal, la

adaptacion, la amplificacion y el préstamo (ver Grafica 5).

Técnicas de traduccion doblaje Espafia

= Modulacién
= Traduccion literal
= Amplificaciéon

= Adaptacion

= Préstamo
0% = Compensacion
0% _ == equivalencia establecida

= Transferencia

3%

Grafica 5. Técnicas de traduccion del doblaje para Espafia

Técnicas de traduccion diblaje México

5% = Modulacén
= Traduccion literal
= Calco

® Préstamo

= Amplificacién

2%
A0%\ 0% = Equivalencia establecida

= Transferencia

Grafica 6. Técnicas de traduccion del doblaje para México.

En el apartado siguiente, los resultados cualitativos, mostraremos algunos ejemplos de la

utilizacion de estas técnicas en la traduccion para el doblaje de las dos versiones.

23



4.2. RESULTADOS CUALITATIVOS

4.2.1. Tratamiento de los personajes que hablan casi siempre en espafol en el TO

Son varios los personajes de esta serie que entran dentro de la categoria de personajes que
hablan casi siempre en espafiol, su lengua materna. Uno de ellos es uno de los personajes
principales de esta historia: Casimiro, el abuelo de la familia Morales, a quien también se
le conoce por el apodo «Pop», y que es interpretado por Joaquin Cosio, de origen
mexicano. Este personaje es el pegamento de la familia, el que la mantiene unida.
Ademas, en una entrevista publicada el 2 de marzo de 2020 por el canal The young Folks,
se les pregunta a los protagonistas si sus familias se parecen de alguna manera a la de la
serie, a lo que Joaquin Cosio responde que su padre emigro a los Estados Unidos y lleva
cincuenta afios viviendo alli, y comenta que su padre habla mal inglés y que se resiste a
hablarlo. Al escuchar esta descripcion, y al haber visto esos primeros episodios de la serie,
bien podriamos pensar que se estd hablando del mismisimo Casimiro, pues las
caracteristicas descritas coinciden. Otro aspecto que se debe destacar es que el 28 de
febrero de 2020, el canal Miami Latin News publicd una entrevista con el elenco de
Gentefied, donde Joaquin Cosio expresa que lo que estd buscando Pop es prosperidad,
prosperidad para darles a sus nietos y a toda familia una vida mejor, sin tantos problemas,
con las mejores condiciones posibles, lo cual es un rasgo, o una motivacion, que todo
aquel que se va de su pais de origen y emigra a otro comparte. Esta es otra razoén por la

cual la gente se puede sentir identificada con el personaje de Casimiro.

Casimiro, en la version original, se caracteriza por hablar casi siempre espafiol. Aunque
si es cierto que a veces introduce palabras o frases cortas en inglés cuando habla con sus
nietos, o mantiene breves conversaciones en inglés con los personajes angloparlantes para
hacerse entender claramente. Esto ha sido trasladado a la version para el mercado de
nuestro pais de la siguiente manera: se ha traducido todo el discurso de Pop al espafiol
estandar, por lo que no se hace alusion al hecho de que Pop hable o introduzca palabras
en inglés. Lo que si hemos observado es que, en determinados puntos, utilizan alguna
palabra propia del dialecto mexicano, posiblemente para preservar en lo posible algunos
elementos de variacion lingiiistica caracteristicos del personaje, ya que no se conserva
tampoco su acento original. Sin embargo, en el caso de la traduccion para el mercado
mexicano, nos encontramos con la voz del mismo actor original, Joaquin Cosio, lo que

nos llevd a pensar en un primer momento que habia sido el propio actor el que habia
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doblado al personaje. Sin embargo, tras escuchar un par de intervenciones, nos dimos
cuenta de que ese no era el caso. Han mantenido la pista original de la serie. A

continuacion, presentaremos un par de ejemplos contextualizados.

Ejemplo 1: Discurso de Casimiro (frases sueltas en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 3:24

VERSION ORIGINAL

Chris: Hey, pops. I could always give you a ride.
Casimiro: A ride? Pero yo no le voy a poner los cuernos a mi hermosa Salma Hayek.
[Interoracional]

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

[Chris: Abu, si quieres te llevo en coche.
Casimiro: ;En coche? No le voy a poner los cuernos a mi hermosa Salma Hayek.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Extranjerizacion

Chris: Oye, pa. Yo siempre te puedo llevar.
Casimiro: 4 ride? Pero yo no le voy a poner los cuernos a mi hermosa Salma Hayek.

En el ejemplo 1, tras haber desayunado junto a sus nietos Chris y Erik, los cuales viven
con €l en su casa, Casimiro se dispone a ir al trabajo, es decir, a la taqueria Mama Fina
con Erik, cuando Chris se ofrece a llevarlo. En la version para Espaia, cuando Casimiro
dice: «A ride?» se tradujo como «;En coche?». Sin embargo, en la version para México,
aun cuando Chris le habla a su abuelo en espafol, éste le responde en inglés, lo que no
parece tener sentido en ese contexto y deja el publico un tanto desconcertado por la
presencia del inglés, pero, paraddjicamente, al mismo tiempo resulta quiz4 mas verosimil
que la presencia de una unica lengua en la escena, ya que refleja la realidad bilingtie del
dia a dia de la comunidad mexicana en EE. UU. Sobre el spanglish que observamos en
este ejemplo 1, este caso entraria en la categoria de interoracionalidad propuesto por

Vinagre Laranjeira (2005).
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En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas en el ejemplol en los casos de spanglish,
podemos observar que en ambas se ha utilizado la misma: la transferencia. Debemos
aclarar que, teniendo en cuenta que en la traduccion para la versidn mexicana han
decidido dejar los enunciados originales de algunos personajes tal cual, ain cuando son
en inglés (como, por ejemplo, «A ride?»), lo que nos muestra que han decido seguir, en
ocasiones a nivel de escena, una estrategia de extranjerizacién, como en este caso. La
version para Espaiia, por su parte, sigue una estrategia global de domesticacion, ya que,
por ejemplo, se dobla a Casimiro con un acento espafiol estdndar que resulta familiar para

el publico meta.

Ejemplo 2: Discurso de Casimiro (frases en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 23:40

VERSION ORIGINAL

Erik: One second, ma’am. Pop, we need you on the line!

Casimiro: ;Doénde chingados estd Geo? Geo’s so late. Lo voy a matar al cabron.
[Interoracional]

Erik: I let him go.

Casimiro: Let who go where?

Erik: We both know it needed to be done.

Casimiro: ;Corriste a Geo, cabron? [Interoracional]

Erik: Look, I was trying to help.

Casimiro: Help? Help? Huh? jQué me dé un infarto, cabron! ;Qué demonios traias en la
cabeza, eh? This is my business! Not yours! Yo soy el jefe! jVete! jAhi! /I'm sorry. I'm sorry.
[Interoracional]

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Erik: Un segundo, ;vale? jAbu, te necesito aqui!

Casimiro: {Doénde cofio esta Geo? Llega tarde. Lo voy a matar al muy cabron.

Erik: Se ha ido, abu.

Casimiro: ;A donde se ha ido?

Erik: Tt sabes que habia que hacerlo.

Casimiro: ;Le has despedido?

Erik: Queria colaborar.

Casimiro: ;Qué? ;Colaborar? ;Eh? ;O que me dé un infarto, cabrén? ;Qué demonios tenias en
la cabeza, ;eh? jEl negocio es mio, no tuyo! ;Yo soy el jefe! {Vete! ;A lo tuyo! /Lo siento.
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Perdonen.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Extranjerizacion

Erik: Un segundo, sefiora. P4, jte necesito en la fila!

Casimiro: ;Donde chingados esta Geo? Geo s so late. Lo voy a matar al cabron.

Erik: Lo dejé ir.

Casimiro: Let who go where?

Erik: Ambos sabemos que habia que hacerlo.

Casimiro: ;Corriste a Geo, cabron?

Erik: I was trying to help.

Casimiro: Help? Help? Huh? jQué me dé un infarto, cabron! ;Qué demonios traias en la
cabeza, eh? This is my business! Not yours! Yo soy el jefe! jVete! jAhi!/ I'm sorry. I'm sorry.

En el ejemplo 2 se presenta la siguiente escena: debido a la mala situacion financiera de
la taqueria, Erik despide a uno de los empleados, Geo, sin decirselo a su abuelo, por lo
que, al dia siguiente, Casimiro se pregunta por qué no ha llegado todavia Geo y Erik le
cuenta de una manera un tanto metaforica que lo ha despedido. De nuevo, en este ejemplo,
en la version original, Casimiro desarrolla su discurso entrelazando frases cortas en
inglés, pues sus receptores, aunque entienden perfectamente espafol, hablan en inglés.

Este tipo de uso del spanglish entra dentro de la categoria de interoracionalidad.

Por un lado, en el caso de la version para el mercado de Espafia se siguié la misma
estrategia que en el ejemplo anterior y esas frases en inglés fueron traducidas al espafiol.
Por otro lado, en la version para México, hay dos partes que destacar: la primera, cuando
Erik le dice: «Lo dejé ir» en espafiol y ¢l contesta: «Let who go where?», lo cual es un
poco chocante para el espectador, quien se preguntara el porqué de la presencia del inglés
en una parte donde, al traducir al otro personaje al espafiol, no tiene razon de ser. La
segunda parte que debemos destacar es al final de la intervencion, ya que aqui Erik habla
en inglés sin motivo aparente para el espectador y dice: «I was trying to help» a lo que
Casimiro responde: «Help? Help?» y prosigue en espaiol, aunque vuelve a introducir
alguna frase en inglés. Desde nuestro punto de vista, opinamos que quiza el motivo de
que decidieran hacer que Erik diga su frase en inglés fuese para que la respuesta de
Casimiro no resultara tan chocante al espectador como si hizo en la parte anterior.
Aunque, si bien es cierto que la parte final de Casimiro no choc¢ tanto, si lo hizo la de
Erik, por lo que no parece que haya sido una buena decision de traduccion. Este uso
concreto de la L3, que parece no seguir un patrén, nos indica que esta version sigue una

estrategia de extranjerizacion, mientras que la version para Espafia sigue una estrategia
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de domesticacion al adaptar términos o expresiones como «chingados» y «correr a» por

otros mas utilizados por el publico meta como son: «cofio» y «despedir».

En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas, podemos observar como en la traduccion
para el mercado mexicano ha utilizado en esta escena la traduccion literal y la
transferencia. Esto es debido enteramente a la peculiaridad de esta version de mantener
los didlogos exactos de ciertos personajes, como Casimiro. En la traduccion para Espaiia,
se puede observar un poco mas de variedad en cuanto a las técnicas de traduccion
utilizadas. Nos encontramos con adaptaciones, como las mencionadas anteriormente, con

traducciones literales y con transferencias, como, por ejemplo, «Yo soy el jefe».

Ejemplo 3: Discurso de Casimiro (Dialogos en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 5:31

VERSION ORIGINAL

Casimiro: What’s going on here, Rob?

Erik: What the fuck are you doing, Rob? Huh?

Rob: They re harmless. They 're harmless.

Casimiro: Rob. Rob. Talk to me before bringing this-- You got a ranch or something?

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Casimiro: ;Qué ocurre aqui, Rob?

Erik: ;Qué cofio estas haciendo, Rob?

Rob: Tranquilo. Son inofensivos.

Casimiro: Rob, Rob. Habla conmigo antes de traer a este... ;Usted tiene un rancho o algo
parecido?

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Extranjerizacion

Casimiro: What’s going on here, Rob?

Erik: ;Qué carajos haces, Rob? ;Eh?

Rob: Son inofensivos. Son inofensivos.

Casimiro: Rob. Rob. Talk to me before bringing this-- You got a ranch or something?

En el ejemplo 3, la escena es la siguiente: mientras Casimiro, Erik y Ana trabajan en la

taqueria atendiendo a los clientes, Rob, el dueiio del local, entra a este junto a unas
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personas interesadas en comprar o alquilar el local (no se deja claro cudl de las dos
opciones). Como podemos observar en la version original todos los participantes
(Casimiro, Rob y Erik) hablan en inglés utilizando frases cortas y sencillas. En la version
para el mercado de nuestro pais, los tres participantes hablan en espanol utilizando, al
igual que en inglés, frases cortas y sencillas, lo que, junto con la adaptacion de «fuck» al
traducirlo como «cofio», nos indica que han seguido una estrategia de domesticacion. Sin
embargo, en la version para el mercado de México, Erik habla en espafiol; Rob, el
personaje que, aunque de ascendencia latina, se nos presenta como «blanco», habla en
espafiol; y es solamente Casimiro el que habla inglés en toda la conversacion. Esto, de
nuevo, resulta un tanto chocante para el espectador y resta verosimilitud a la escena. ;Por
qué habla en inglés cuando los otros dos participantes de la conversacion estan hablando
en espaflol y ¢l mismo es mexicano? En este caso, no han adoptado la mejor estrategia de
traduccion, pues para hacer que la situacion resulte menos extrafia, el personaje de Rob
podria haber hablado en inglés, lo que justificaria en mayor medida que Casimiro hiciera
lo mismo; o podrian haber hecho que todos hablaran espafiol de México. Por este hecho,

consideramos que se ha seguido una estrategia de extranjerizacion.

En este ejemplo 3, no se usa el spanglish, pero nos pareci6é importante destacarlo, ya que

es una de las pocas veces en que Casimiro habla solamente en inglés.

Ejemplo 4: Discurso de Casimiro (frases en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:2

TCR: 26:09

VERSION ORIGINAL

Erik: I saw Chris’ bank account. Why am I paying rent and he’s not?

Casimiro: Porque €l tiene un suefio. Porque €l va a ser un gran chef'y yo lo voy a ayudar pa’ que
lo logre. [Interoracional]

Erik: Help him? What about me?

Casimiro: What about you? Y todo lo que he hecho por ti todos estos afos, ;qué? ;No cuenta?
[Interoracional]

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Erik: He visto la cuenta corriente de Chris. ¢Por qué yo pago alquiler y él no?
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Casimiro: Porque ¢l tiene un suefio. Porque €l va a ser un gran chef y yo lo voy a ayudar para
que lo logre.

Erik: ;Lo ayudas? ;Y por qué no a mi?

Casimiro: ;Por qué no a ti? Y todo lo que he hecho por ti todos estos afios, ;qué? ;No cuenta?

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Extranjerizacion

Erik: Vi la cuenta bancaria de Chris. ;Por qué yo pago renta y ¢l no?

Casimiro: Porque €l tiene un suefio. Porque €l va a ser un gran chef'y yo lo voy a ayudar pa’ que
lo logre.

Erik: ;Ayudarlo? ;Y yo qué?

Casimiro: What about you? Y todo lo que he hecho por ti todos estos afios, ;,qué? ;No cuenta?

El ejemplo 4 estd sacado de la penultima escena del segundo episodio. En ella, Casimiro
y Erik hablan tras llegar a casa de la carcel, donde Casimiro se encontraba durante todo
el episodio, tras Erik pagar la fianza con la ayuda de varios de los personajes de la serie.
En la version original observamos como Casimiro habla en espafiol hasta que Erik dice:
«What about me?» a lo que Casimiro responde: «What about you?», para luego proseguir
en espafiol. En estos casos nos encontramos ante cambios de codigo de tipo interoracional.
En cuanto a la version para el mercado espafiol, debido a que la estrategia que han
decidido adoptar para el personaje de Casimiro es la de traducir todo al espafol estandar,
esta frase se ha traducido. Otro aspecto que se modificd fue la abreviacion coloquial
«pa’», la cual cambiaron a su forma completa y correcta «para», siguiendo la norma
general en doblaje de hacer los enunciados lo mas claros posibles para mejorar el
entendimiento del espectador. Por otro lado, en la version para el mercado
latinoamericano esta pregunta («What about you?») se mantiene como en el original, pero
en este caso Erik ya no habla en inglés, por lo que la presencia de esta frase en su forma
original produce extrafieza en el espectador, sobre todo teniendo en cuenta que es una
respuesta con una gran carga de indignacion, que se percibe que surge sin pensar, de
forma automatica y, teniendo en cuenta el perfil del personaje de Casimiro, este tiende a
utilizar mas el espafiol porque es la lengua que tiene mas asimilada. Por esto, nos
encontramos con que la version para México ha decidido seguir una estrategia de

extranjerizacion.

En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas en esta escena, nos encontramos con la
traduccion literal y la transferencia, las cuales son las técnicas dominantes en ambas

versiones, y con la presencia de la modulacion solo en la version para el mercado espafiol.
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Cabe destacar que, con el paso del tiempo y a lo largo de los episodios, el que Casimiro
introduzca palabras en inglés o frases se convierte en un rasgo del personaje para la
version del mercado mexicano, lo que hace que los espectadores lo vayan encontrando
cada vez menos extrafio y chocante. Sin embargo, cuando suceden ciertas situaciones

como la mostrada en el ejemplo 3, o en el 4, esta caracteristica no es facil de asimilar.

A continuacidn, nos encontramos con otro personaje que habla casi siempre en espanol,
Félix, el compafiero de trabajo de Chris de origen venezolano. El tratamiento del discurso
de este personaje es similar al recibido por el de Casimiro: en la version para el mercado
de Espana lo han traducido a espaiol estdndar con alguna palabra tipica del 1éxico de
Meéxico o Latinoamérica en general; y, en la version para el mercado mexicano, han
mantenido no solo la voz del actor original, sino el mismo audio de la version original de
la serie en inglés, como lo hicieron con Casimiro. Si bien Félix en los dos primeros
episodios aparece en contadas ocasiones, sus intervenciones dan a entender que este
podria ser un personaje importante en la serie. Se caracteriza por ser el mas hablador de
la cocina y por poseer un acento latino de Venezuela, a diferencia de los otros
hispanohablantes de la serie que son de procedencia mexicana. Ademas, Félix tiene un
papel peculiar en la serie en estos primeros episodios, ya que, de cierta manera, hace de
portavoz de los compafieros de trabajo de Chris y manifiesta en voz alta lo que ese
colectivo siente hacia Chris, que es lo siguiente: que no es como ellos. Asimismo, el papel
de Félix parece ser también el de opuesto de Chris en el trabajo. Esto se debe a que se da
a entender en algunos momentos que el resto de sus compaifieros son de origen mexicano
y Félix, atin a pesar de ser venezolano, estd muy integrado dentro del grupo, mientras que,
al propio Chris, a pesar de ser de ascendencia mexicana, le dan de lado y lo consideran

un «gringoy.

Ejemplo 5: Discurso de Félix (introduccion de palabras en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 1:01

VERSION ORIGINAL

Félix: Ey, oye, gliero. Hoy llegaron varios “four top” y dos de ellos son VIPs, asi que ponme
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las papis de champifiones rapido, y antes que llegue el jefe, ;no?, porque si no se pone loco ese
pendejo si ve un plato de camarén encuerado, ; key? [intraoracional |

Chris: Yep. That’s shrimp, right?

Félix: Si. Este que “shrimp”- [Intraoracional]

Chris: I know what- I know what-

Félix: Claro que si. Si “shrimp”. [Intraoracional]

Cocinero 1: Es un gringo

Félix: Forrest gump se cree este, ;no? Que no si “shrimp”, Forrest. [Intraoracional ]

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Félix: Hey, oye, giiero, atiende. Ya han llegado varios VIPs, asi que ponle las papas y los
champifiones rapido. Antes de que llegue el jefe, porque si no se vuelve loco si ve un plato de
camarones asi.

Chris: Vale. ;Eso son gambas?

Félix: Si. Mira a este tio. Claro que si. Eso he dicho.

Chris: Ya--ya sé, lo que son camarones.

Cocinero 1: Es un gringo.

Félix: Forrest Gump se cree. ;/Es una gamba, Forest?

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Félix: Ey, oye, gliero. Hoy llegaron varios “four top” y dos de ellos son VIPs, asi que ponme
las papis de champifiones rapido, y antes que llegue el jefe, ;no?, porque sino se pone loco ese
pendejo si ve un plato de camarén encuerado, ¢, key?

Chris: Si. Shrimp,verdad?

Félix: Si. Este que “shrimp”’-

Chris: Ya sé. Se lo que es shrimp.

Félix: Claro que si. Si, “shrimp”.

Cocinero 1: Es un gringo.

Félix: Forrest Gump se cree este, ;no? Que no si “shrimp”, Forrest.

Esta escena tiene lugar en la cocina del restaurante donde trabaja Chris. En ella, Félix le
mete prisa para que acabe los platos de camarones de una mesa donde se encuentran varias
personas con influencia y cuando Chris pregunta si con «camarones» se refiere a
«shrimpy, este se empieza a burlar de ¢l junto con otro compaiiero. En la version original,
Félix introduce palabras en inglés como son «four top» y «shrimp», lo que se corresponde
con un cambio de cddigo de tipo intraoracional, pero el resto del tiempo utiliza un espafiol
lleno de dialectalismos propios del espaifiol de Latinoamérica que son comunes en varios
paises como México, Venezuela, etc., para que en un principio no se sepa exactamente
de qué pais es originario Félix. Esto puede deberse a que quieren representar que la
comunidad latina estd muy unida y que no discriminan a nadie, aunque sean de paises

distintos, como en este caso, que Félix es de Venezuela y sus compafieros de México.
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En la version para nuestro pais, han traducido la intervencién de este personaje a un
espafiol estandar, con lo que se pierde ese aspecto de variacion lingiiistica tan marcado en
la version original, ademas del acento original, y vuelve al personaje un poco plano en
comparacion con las otras versiones, ya que el rasgo caracteristico y diferenciador de
Félix es su forma de hablar llena de dialectalismos, y al quitarsela, pierde una parte
importante de su esencia. Asimismo, su forma de hablar es uno de los aspectos
primordiales que lo convierten en «el opuesto» de Chris. Por otro lado, han resuelto la
dificultad de la escena cambiando la pregunta de Chris de «shrimpy» por «gamba». Todo
esto muestra que, en esta version espafiola, se ha seguido una estrategia de domesticacion.
En cuanto a la version para México, como mantienen el audio original, la presencia de las
palabras sueltas en inglés se mantiene, por lo que para que Félix diga «shrimp» y tenga
sentido, en la parte de Chris tuvieron que hacer una traduccién literal y mantener la

pregunta con «shrimpy.

En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas en el ejemplo 5, nos encontramos con
que, en la version para el mercado mexicano, han decidido utilizar la transferencia, la
traduccion literal y la modulacion, mientras que, en la version para nuestro pais, hay una
mayor variedad de técnicas utilizadas (la amplificacion, la modulacion, el préstamo, la
compensacion, la transferencia y la traduccion literal). En cuanto a la version para Espaiia,
algunos ejemplos del uso de estas técnicas son los siguientes: la amplificacion, en la frase:
«Ey, oye, giiero» que se ha traducido como «Ey, oye, giiero, atiende», explicitando lo que
en la version queda implicito, y la compensacion, ya que se ha decidido juntar dos
intervenciones de Félix («Si, este que shrimp» y «Claro que si. Si, shrimpy), lo que ha

quedado de la siguiente manera: «Si. Mira a este tio. Claro que si. Eso he dicho».

Ejemplo 6: Discurso de Félix (frases en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:2

TCR: 9:56

VERSION ORIGINAL

Félix: Necesito una cervecita pa’ quitarme las ganas de darle un cofiazo.
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Chris: Ha, ha, ha. Right? I know. It’s crazy. What’s going on?

Cocinero 1: Vamos a echarnos unas cherlas después del jale, ;eh?

Chris: Oh, right on. Where you going?

Cocinero 1: Vamos a ir a una barra mexicana. Mexicans only. Sorry, giiero. [Interoracional y
etiqueta]

Chris: Well, yeah, but isn’t he Venezuelan?

Félix: Yeah, but we’re in LA. We're all Mexicans, wey. [Etiqueta]

Cocinero 1: jA huevo!

Chris: You know, that’s fine.

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Félix: Necesito una cerveza para quitarme las ganas de darle una ostia.
Chris: Ja, ja, ja. Ya. Lo sé. Esta loco. {Qué pasa?

Cocinero 1: Nos tomamos unas birras después, ;vale?

Chris: Oh, guay. ;Y adonde vamos?

Cocinero 1: Vamos a ir a una barra mexicana. Solo mexicanos. Lo siento.
Chris: Ya, pero, (¢l no es de Venezuela?

Félix: Si, pero en Los Angeles todos somos mexicanos.

Cocinero 1: jBien dicho!

Chris: Bueno, pues vale.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Félix: Necesito una cervecita pa’ quitarme las ganas de darle un cofiazo.
Chris: Ja, ja, ja. Si, lo sé. Es una locura. ;Qué pasa?

Cocinero 1: Vamos a echarnos unas cherlas después del jale, ;eh?

Chris: Ah, claro. ;Adonde?

Cocinero 1: Vamos a ir a una barra mexicana. Mexicans only. Sorry, giiero.
Chris: Bueno, si, pero, /no es venezolano?

Félix: Yeah, but we’re in LA. We re all Mexicans, wey.

Cocinero 1: jA huevo!

Chris: Si, pero... esta bien.

En esta escena, que transcurre otra vez en el trabajo de Chris, Félix junto con el resto de
sus compafieros, aunque solo intervenga uno, hablan de irse a tomar unas cervezas
después del trabajo a una barra mexicana, pero, de nuevo, lo excluyen diciendo
«Mexicans only». En la version original en esta intervencion observamos, otra vez, una
gran cantidad de dialectalismos propios de Latinoamérica. Ademas, Félix articula una
frase en inglés como respuesta a Chris, quien habla en inglés. En la version para el
mercado espanol, se ha utilizado en general un lenguaje estandar con la presencia de
alguna palabra o expresion mas coloquial como son: «darle un conazo» y «birray,

seguramente en un intento de preservar un tono coloquial parecido al original, pero que

34



muestran que la estrategia que han decidido seguir es la domesticacion. En cuanto a la

version para el mercado mexicano, las intervenciones de Félix se han mantenido igual.

En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas en el ejemplo 6, nos encontramos con
una gran variedad de estas en ambas versiones. En primer lugar, en la version para Espafia,
aparece la traduccion literal, la adaptacion, como en el caso de «Necesito una cerveza
para quitarme las ganas de darle una ostia», en lugar de «Necesito una cervecita pa’
quitarme las ganas de darle un cofiazo», o la sustitucion de «cherlas» por «birrasy.
También nos encontramos con la técnica de la modulacion en la traduccion de «jA
huevo!» como «jBien dicho!». Con respecto a la version para México, nos encontramos

con el uso de la transferencia y la traduccion literal.

Ejemplo 7: Discurso de Félix (introduccion de palabras en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:2

TCR: 10:30

VERSION ORIGINAL

Chris: Oh, my god. Ok, I'll leave right now!
Félix: Ey, si te vas ese pendejo va a tener un bicht fit. [Intraoracional |
Cocinero 1: Dos.

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Chris: Oh Dios mio. Vale. Voy ahora mismo.
Félix: Eh, si te vas ese cabron va a tener un ataque.
Cocinero 1: Dos.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Chris: Dios mio. Ok. Voy para alla.
Félix: Eh, si te vas ese pendejo va a tener un bitch fit.
Cocinero 1: Dos.

En la escena del ejemplo 7, que de nuevo tiene lugar en las cocinas del restaurante donde
trabajan Chris y Félix, Chris esta al teléfono hablando con Erik, quien le esta contando
que Pop esta en la carcel y que tiene que ir a pagar la fianza, pero Félix lo interrumpe

recordandole que, si se va sin aviso, el jefe se volvera loco. En la version original, Félix
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introduce en su discurso la expresion inglesa «bitch fit», lo que se corresponde con un
cambio de codigo de tipo intraoracional. Ademas, Félix utiliza una palabra tipica del
espanol de Latinoamérica, «pendejo». En la version para nuestro pais se tradujo la
expresion en inglés por «ataque» y se sustituyo «pendejo» por «cabron» para acercar el
lenguaje mas al publico al que va destinado. En cuanto a la versiéon para México, se

mantuvo la intervencion de Félix igual.

Por otro lado, en cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas, empezando por la version
para Espafia, nos encontramos con el uso de la transferencia («Dos»). También nos
encontramos con el uso de la equivalencia establecida al traducir el término «bitch fit»
como «ataque» y con el empleo de la adaptacion al traducir «pendejo» como «cabrony.
Por otro lado, con respecto a la version para el mercado mexicano, nos encontramos con
la utilizacién de la transferencia, por ejemplo, en el caso siguiente: «Eh, si te vas ese

pendejo va a tener un bitch fit.», la modulacioén y con el empleo del préstamo «Ok».

Como hemos podido observar en estos ejemplos, Félix mantiene su esencia y sus rasgos
lingliisticos caracteristicos en la version para el mercado mexicano, pero en la version
para el mercado de Espafia, al estandarizarse la lengua y perder el acento original para
acercar el producto mas al publico al que estd destinado, y reemplazar todos los
dialectalismos por equivalentes en el espafiol de Espana, el personaje se vuelve un poco

plano.

A continuacidn, comentaremos algunas de las intervenciones de Beatriz. He aqui otro
perfil diferente al de los dos personajes vistos anteriormente, Félix y Casimiro, pues
Beatriz es la hija de Casimiro y la madre de Ana y Nayeli, por ello este personaje es una
inmigrante de segunda generacion, que, o bien naci6 en Estados Unidos, o bien lleg6 al
pais a una edad muy temprana. Sea como fuere, Beatriz prefiere hablar en espafiol antes
que en inglés y eso es lo que hace en sus intervenciones, solo utiliza el inglés en frases
breves. Es por este motivo quizas, sumado tal vez al hecho de que, muy probablemente,
su padre, Casimiro, y su madre, Fina, no supieran hablar inglés cuando esta era una nifia,
y por ello creciera escuchando y hablando con sus padres exclusivamente en espaiiol, que
Beatriz posee un acento mexicano muy marcado al igual que el de su padre. Finalmente,
su discurso se caracteriza por la presencia de una gran cantidad de dialectalismos tipicos

de México.

Ejemplo 8: Discurso de Beatriz (intervencion en espafiol).
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TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 2:14

VERSION ORIGINAL

Beatriz (voz en off): Ana, dile a tu negra encimosa que hay pan dulce y café.

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Beatriz (voz en off): Ana, dile a tu negra pesada que hay bizcocho y café.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Beatriz (voz en off): Ana, dile a tu negra encimosa que hay pan dulce y café.

En esta escena, la situacion es la siguiente: Ana, la hija de Beatriz y nieta de Casimiro, se
encuentra en su habitacidon con su novia Yessica, hablando sobre que pronto tendra una
entrevista con un canal de television, cuando el ambiente se empieza a volver romantico.
Sin embargo, este se ve interrumpido por Beatriz que toca a la puerta y habla a través de
ella.

Como podemos observar, en la version original nos encontramos con una frase con
dialectalismos o términos utilizados tipicamente en México como son: «encimosa» y «pan
dulce» que, como se puede apreciar, en la version para el mercado espafiol, han sido
sustituidos por términos mas utilizados en esa region geografica: «pesada» y «bizcochoy.
Ademas, en la version para el mercado espafol, Beatriz pierde el acento y utiliza un
espanol de Espafia estandar. También es necesario destacar que, al igual que con los dos
personajes analizados anteriormente, en la version para el mercado mexicano, han
decidido dejar los didlogos y la banda de audio originales. Es por este motivo que, en
cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas en esta escena, nos encontramos con que,
en la version para México, la Uinica empleada es la transferencia. Sin embargo, en la
version para Espafia, se ha usado la adaptacion, pues hay dos términos («encimosa» y
«pan dulce») que han sido adaptados a la cultura meta («pesada» y «bizcocho»), pues de

otra manera la traduccion puede ser un poco oscura.

Ejemplo 9: Discurso de Beatriz (espaiiol).
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TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 21:24

VERSION ORIGINAL

Beatriz: ;{Donde andaban, eh?

Ana, Nayeli: It’s her fault.

Beatriz: Bueno, ;qué se creen ustedes que estan en el motel numero seis o qué? (Eh? jAy,
permitame, sefiorita! Le ayudo con sus maletas.

Ana: Stop, look, Jesus. It’s Nayeli’s fault. She took off without telling me.

Beatriz: jVete a tu cuarto! ;Ddénde andabas, eh? Seguro que andabas con tu chicle, ;verdad?

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Beatriz: ;Dénde andabais, eh?

Ana, Nayeli: jLa culpa es suya!

Beatriz: Bueno, ;qué os creéis que estais en el motel niimero seis o qué? jEh? Ahi, permitame,
seforita, le ayudo con sus maletas.

Ana: jYa vale, oye! La culpa es de Nayeli. Se marcho sin decirmelo.

Beatriz: jA tu cuarto! ;Donde estabas, eh? Seguro que andabas con tu chicle, ;verdad?

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Beatriz: ;{Donde andaban, eh?

Ana, Nayeli: Es su culpa.

Beatriz: Bueno, ;qué se creen ustedes que estan en el motel numero seis o qué? (Eh? jAy,
permitame, sefiorita! Le ayudo con sus maletas.

Ana: Ay, no, espera, Jesus. Es culpa de Nayeli. Se fue sin avisarme.

Beatriz: jVete a tu cuarto! ;Ddénde andabas, eh? Seguro que andabas con tu chicle, ;verdad?

En esta escena del ejemplo 9, Ana y su hermana, Nayeli, llegan a su casa tarde. Alli las
espera Beatriz cociendo mientras escucha una telenovela y, cuando estas entran a la casa,
las regafia. Sin embargo, a diferencia del ejemplo anterior aqui no se percibe ningiin
dialectalismo, aunque si podemos observar claramente el uso tipico de los paises
hispanohablantes de América del Sur y de las Islas Canarias del plural de cortesia
«ustedes» en lugar del «vosotros». Por ello, en la version para Espaiia se ha cambiado la
conjugacion de los verbos a segunda persona del plural y, ademads, se ha estandarizado el
acento de Beatriz.

En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas, podemos observar como en la version

para México se ha empleado la transferencia y la traduccion literal. Por otro lado, en la
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version para Espafia, se han utilizado cuatro técnicas distintas: la traduccion literal, la
transferencia, la adaptacion y la equivalencia establecida. En cuanto a la adaptacion, esta
ha sido usada a la hora de adaptar los verbos que en la version original aparecen
conjugados con el plural de cortesia y que se refieren a la segunda persona del plural,
rasgo tipico del espafiol de Latinoamérica y de las Islas Canarias, por ejemplo «;Ddénde
andabais?», en lugar de «;Doénde andabany, o «;Qué os creéis que [...]?», en lugar de
«;Qué se creen que [...]?». Finalmente, un ejemplo de equivalencia establecida es la
siguiente: «;Donde estabas?», pues implica lo mismo que «;Dénde andabas?», pero

suena mas natural para el publico meta.

Ejemplo 10: Discurso de Beatriz (frases en inglés)

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 22:00

VERSION ORIGINAL

Beatriz: Pues, ;quién sabe? Maybe they went on vacations. ay, oye, como se sentira andar de
vacaciones, /eh? Ay, diles que me manden una postal, porque si no te has dado cuenta, yo estoy
aqui matandome mientras ti juegas al artista. [Interoracional]

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Beatriz: jUy! ;Quién sabe? Puede que estén de vacaciones. Oye, ;qué se sentira al ir de
vacaciones, eh? Diles que me manden una postal, porque si no te has dado cuenta, yo estoy
aqui matandome mientras t juegas al artista.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Beatriz: Pues, ;quién sabe? Maybe they went on vacations. ay, oye, como se sentira andar de
vacaciones, ;eh? Ay, diles que me manden una postal, porque si no te has dado cuenta, yo estoy
aqui matandome mientras ti juegas al artista.

En este ejemplo 10, la escena se desarrolla un poco mas tarde que el ejemplo 8. Mientras
Ana y Beatriz discuten, Ana entra a su habitacion y no encuentra sus pinturas, asi que le
pregunta a su madre donde estin. Como podemos observar, en este caso Beatriz utiliza
un frase breve en inglés («Maybe they went on vacations») en medio de su discurso en
espanol. Esta frase ha sido traducida en la version para Espafia como «Puede que estén

de vacacionesy, mientras que, como en los ejemplos anteriores, se mantienen los didlogos
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originales de Beatriz en la version para México, lo que significa que la frase en inglés
también permanece. Como podemos observar en este ejemplo, las dos versiones para

doblaje han seguido una estrategia de domesticacion.

Finalmente, en cuanto a las técnicas utilizadas en este ejemplo 10, nos encontramos con
que, como en el ejemplo 8, la versién para México solo ha utilizado la transferencia,
mientras que la version para Espafia ha utilizado la traduccion literal, la transferencia y la
adaptacion («;qué se sentira al ir de vacaciones, eh?», ya que «andar de vacaciones» es

una expresion que se utiliza mas en los paises latinos que en Espafia).

A continuacidn, analizaremos a Pancho, el padre de Lidia, la novia embarazada de Erik,
uno de los nietos de Casimiro. Pancho es un amigo del barrio de Casimiro. En estos
primeros episodios, no se sabe mucho sobre él, pues solo aparece dos veces. Pancho
parece ser un inmigrante de primera generacion, como Casimiro, por lo que parece
preferir hablar en espafiol, aunque en una de sus intervenciones, donde habla con Erik
que solo utiliza el inglés, usa mas el inglés que el espafiol. Pancho, por ser inmigrante de

primera generacion, tiene un marcado acento mexicano y utiliza bastantes dialectalismos.

Ejemplo 11: Discurso de Pancho (palabras en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 27:16

VERSION ORIGINAL

Pancho: No, pues, ;como no te voy a entender? Claro que te entiendo. Con estos pinches greedy
landlords que nos quieren convertir todo en esos ramen spots de la chingada. Oye, ;pero que
Geo no tiene un glass eye? Esta muy pinche eso, ;no? [Intraoracional]

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Pancho: ;Como no te voy a entender? Claro que te entiendo. Ahora estos putos caseros buitres
que nos quieren convertir en restaurantes japoneses de los cojones. Oye, ;/pero Geo no tiene un
ojo de cristal el cabron? Esta muy mal eso, ;no?

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion
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Pancho: No, pues, ;como no te voy a entender? Claro que te entiendo. Con estos pinches
caseros codiciosos que nos quieren convertir todo en esos ramen spots de la chingada. Oye,
(pero pos que Geo no tiene un glass eye, el cabron? Esta muy pinche eso, ;jno? imaginate.

Esta escena ocurre en el bar de Pancho por la noche. Casimiro llega abatido y se sienta
junto a Chuy, que se estaba tomando unas cervezas. Entonces, Pancho le pregunta por
qué parece mas enfadado de lo normal y le cuenta que han despedido a Geo, a lo que le
pregunta de vuelta que si entiende el motivo. En la version original, podemos observar
cémo Pancho utiliza dialectalismos tipicos de México como son: «pinches» y «de la
chingada», ademas de introducir términos en inglés como son: «greedy landlords» y
«Ramen spots» dentro de una frase en espafiol, que es un cambio de cddigo de tipo
intraoracional. A esto se le aflade que posee un marcado acento mexicano. Por otra parte,
en cuanto a la version para el mercado espanol, Pancho pierde el acento y utiliza un
espafiol estindar. Ademas, los dialectalismos, que resultan ser insultos, se han sustituido
por otros términos mas utilizados en la cultura meta y las palabras que se encuentran en
inglés se han traducido intentando que suenen naturales en la CM. Por otro lado, en la
version para el mercado mexicano, hay que destacar que este personaje, a diferencia de
los analizados anteriormente, si ha sido doblado, pero ha conservado su marcado acento
mexicano. Ademas, para los términos en inglés se han utilizado varias técnicas, pues uno

de ellos se ha mantenido igual.

En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas, podemos observar que en la version para
Meéxico nos encontramos con: un calco («caseros codiciosos») y con transferencias. Por
otro lado, en la version para Espafia, nos encontramos con que se ha utilizado la
adaptacion (traducir «pinches» y «de la chingada» como «putos» y «de los cojonesy), la
modulacion (traducir «Estd muy pinche eso, ;jno?» como «Esta muy mal eso, ;no?» y

«greedy landlords» como «caseros buitres») y la transferencia.

Ejemplo 12: Discurso de Pancho (espaiiol e inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:2

TCR: 7:59

VERSION ORIGINAL
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Pancho: You know, sometimes I have to open her jars.

Erik: What?

Pancho: You know, she needs someone to help her open her jars. Why aren’t you helping her
open her jars, Erik?

Erik: I wanna help her open her jars.

Pancho: Pues, entonces, /qué chingados diablos estas esperando, cabron? Marry her, pendejo!
Be a man. And then you're gonna have to commit and play like a team. You know, como Las
Chivas. You know, when the defense communicate with the offense and then, jgol! Tu me
entiendes, jno? [Intraoracional, interoracional y etiqueta]

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Pancho: ;Sabes? A veces yo tengo que abrirle los tarros.

Erik: ;Qué?

Pancho: Necesita a alguien que le ayude a abrir los tarros. ;Por qué no le ayudas a abrir los
tarros? Seria lo mej--

Erik: Yo quiero ayudarla a abrir los tarros, pero--

Pancho: Pues, entonces, ;qué diablos estas esperando, Hombre? jCasate con ella, cofio! Se un
hombre. Y luego tendras que comprometerte a jugar en equipo. Como Las Chivas, ;sabes? La
defensa se comunica con la delantera y, jgol! Me entiendes, ;no?

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Pancho: ;Sabes? A veces tengo que abrirle los frascos.

Erik: ;Qué?

Pancho: Necesita alguien que la ayude a abrir los frascos. ;Por qué no la ayudas a abrir los
frascos, Erik?

Erik: Yo quiero ayudarla a abrir sus frascos, pero--

Pancho: Entonces, ;qué chingado estas esperando, cabron? jCasate con ella, pendejo! Sé
hombre. Y luego tienes que comprometerte y jugar como un equipo. Asi como Las Chivas. Ya
sabes, cuando la defensa se comunica con la ofensiva y luego, jgol! Tt me entiendes, ;no?

Esta escena ocurre en el bar de Pancho por la tarde. Erik llega al bar a pedirle dinero a
Pancho para sacar al abuelo de la cércel, pero no tiene ocasion, ya que alli se encuentra
también Lidia. Tras irse esta, y cuando por fin va a pedirle el favor, Pancho lo
malinterpreta y piensa que va a pedirle la mano de su hija y asi empieza a decirle que no
pierda el tiempo. Que lo haga de una vez. En la version original, podemos observar como
Pancho utiliza tanto el espafiol como el inglés e intercala frases en los dos idiomas. Nos
encontramos ante un ejemplo muy rico del uso del spanglish, pues estan presentes los tres
tipos de cambio de coédigo: la etiqueta, la intraoracionalidad y la interoracionalidad.
También se aprecia la presencia de dialectalismos tipicos de México como son:
«chingados» y «pendejo». Ademads, en el texto nos encontramos con una referencia

cultural, «Las Chivas», que es un equipo de fitbol de Guadalajara, México. El que Pancho
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utilice aqui mas el inglés que en su anterior intervencion podria deberse a que, en este
caso, se estd comunicando con una generacion diferente que utiliza mucho mas la lengua
del pais donde nacieron que la de sus padres o abuelos. Por otro lado, en cuanto a la
version para el mercado espafol, como con los personajes anteriores, se utiliza un acento
y una lengua, en general, estandar y, se han sido sustituidos los dialectalismos por otros
propios de la cultura meta para acercar el producto al publico espafiol, como son: «cofio»
y «diablos». En cuanto a la version para el mercado mexicano, se mantuvieron los
dialectalismos, pues son propios de la cultura al que va dirigida esta version, y también
se mantuvo el acento latino del personaje. Por todo esto, podemos concluir que ambas

versiones siguieron una estrategia de domesticacion.

Mientras en la version para México se usan dos técnicas de traduccion, la version para
Espana muestra mas variedad. En la version para México nos encontramos con la
traduccion literal y la transferencia y, en la version para Espafia, nos encontramos con: la
traduccion literal, la adaptacion («pendejo» traducido como «cono» o «frascos» traducido
como «tarros») y la amplificacion («Seria lo mej--» después de que Pancho le pregunte a
Erik porqué no ayuda a su hija abrir los tarros).

A continuacion, analizaremos a otro personaje secundario, Chuy, amigo de Casimiro y
conocido de todos los demas personajes de procedencia latina. Chuy posee un marcado
acento mexicano y, como el resto de los personajes hasta ahora, usa una gran cantidad de
dialectalismos tipicos de México. Debido a que posiblemente tenga la misma edad que
Casimiro y Pancho, podemos inferir que se trata de un inmigrante de primera generacion,
aunque esto no se aclara en los dos episodios analizados. En estos, las apariciones de
Chuy son pocas, sus intervenciones suelen ser breves y poseen un claro matiz

humoristico.

Ejemplo 13: Discurso de Chuy (espaiiol).

TEMPORADA:1

EPISODIO:2

TCR: 13:47

VERSION ORIGINAL
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Chuy: {Por supuesto que no! Nomas Javier. Y Norma, y también a Panchito porque ¢l también
esta en el grupo de Facebook.

VERSION DOBLADA (mercado espafiol) Estrategia: Domesticacion

Chuy: jPor supuesto que no! Solo a Javier. Y a Norma, y a Panchito porque ¢l también esta en
el grupo de Facebook.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Chuy: jPor supuesto que no! Nomas Javier...Y a Norma, y también a Panchito porque él
también esta en el grupo de Facebook.

En esta escena del ejemplo 13, Erik va a hablar con su prima Ana, quien esta sacandole
fotos a Chuy vestido de superhéroe mientras Yessica los observa, para contarle que
Casimiro esté en la céarcel y pedirle dinero para pagar la fianza. Cuando Erik le dice a Ana
que Casimiro no queria que nadie se enterara, esta le dice a Chuy que no se lo diga a
nadie, a lo que ¢l contesta que solo se lo habia dicho a tres personajes. De nuevo, en el
caso de Chuy, se han mantenido los didlogos y la banda de audio originales en la version
para México, mientras que, en la version para Espafia, Chuy pierde su acento marcado,
que es sustituido por uno mas estandar. Cabe destacar que en la version original y en la
de México, se utiliza el dialectalismo «nomas», si bien en la version para Espafia, esta se

ha sustituido por una expresion mas utilizada por el publico meta.

Con respecto a las técnicas utilizadas en la traduccion, debido al hecho de mantenerse la
banda de audio original en la version para México, la tGnica técnica empleada en esa
version es la transferencia. Por otra parte, en la version para Espafa se han usado dos

técnicas diferentes: la transferencia y la adaptacion, sustituyendo «noméas» por «solo».

Ejemplo 14: Discurso de Chuy (frases en inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:2

TCR: 14:43

VERSION ORIGINAL

Chuy: Latin Captain America to the rescue! jAhi te va, amigo! Two Gs! Oh... take care of my
abuelita’s bicycle! [Interoracional e intraoracional]
Erik: Please, motherfucker, you just blew out the speakers!
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VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Chuy: jCapitan Latinoamérica al rescate! jAhi te van dos de los grandes! jAlla voy!jCuidado
que ya voy!
Erik: jEl hijo’puta va a joder los altavoces!

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Chuy: Latin Captain America to the rescue! jAhi te va, amigo! Two Gs! Oh... take care of my
abuelita’s bicycle!
Erik: {Hijo de puta trajo los altavoces!

En el ejemplo 14, la escena es la siguiente: tras escuchar Chuy que Erik necesita dinero
para sacar a Casimiro de la carcel, este se ofrece a prestarle un poco, pero toma la
camioneta de Casimiro, Salma Hayek, como garantia. En la version original, podemos
observar como Chuy utiliza tanto el espafiol como el inglés, donde mantiene su marcado
acento latino, aqui se utiliza tanto el cambio de cddigo interoracional como el
intraoracional. Ademas, a diferencia del ejemplo 13, no utiliza dialectalismos tipicos de
Meéxico, pero si utiliza slang estadounidense («Gs»). Una vez mas, en la version para
México, los didlogos y la banda de audio de Chuy se mantienen igual. Por otra parte, en
la version para Espafia, ha habido una gran tarea de modulacion para adaptar el contenido
de la version original a la cultura meta. Esto se aprecia mejor cuando analizamos las
técnicas que han sido utilizadas. Nos encontramos con la traduccion literal y la
modulacion, siendo esta ultima la mas usada, por ejemplo: «Take care of my abuelita’s
bicycle» traducido como «jCuidado que ya voy!». Finalmente, la version para México ha

empleado solo una técnica: la transferencia.

A continuacion, analizaremos al Gltimo personaje de este apartado, Geo, que es uno de
los empleados de Casimiro en la taqueria Mama Fina. Al igual que los personajes
anteriores, Geo posee un marcado acento latino. Este es un personaje secundario, por lo
que no hay mucha informacion sobre ¢l en estos dos capitulos analizados y s6lo tiene una

intervencion.

Ejemplo 15: Discurso de Geo (espaiiol e inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 15:56
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VERSION ORIGINAL

Erik: Geo.

Geo: Hm?

Erik: This is really hard for me to say, man. You know what? Hey. For the kids, huh?
Geo: Ay, caray. I'll tell them el tio Erik se los mando! [Interoracional e intraoracional]
Erik: Nah, we re not really related, man.

Geo: Hombre, I mean they love el tio Erik. Siempre me dicen: “Papa when I grow up I wanna
be como el tio Erik, como el tio Erik. [Etiqueta e intraoracional]

Erik: Will you just let me get this out, please.

Geo: What?

Erik: You know times are rough, compa. [Etiqueta]

Geo: [ know.

Erik: Geo, we 're letting you go.

Geo: Go where? Wait, am [ fired?

VERSION DOBLADA (mercado espafiol) Estrategia: Domesticacion

Erik: Geo.

Geo: (Hm?

Erik: No sé como decirte esto, ;vale? ;Sabes qué? Para los nifios, ;eh?
Geo: jAh, caray! Les dir¢ que el tio Erik se los manda.

Erik: No somos familia de verdad, amigo.

Geo: Ellos adoran al tio Erik, hombre. Siempre me dicen: “papa, yo de mayor quiero ser como
el tio Erik, como el tio Erik.”

Erik: jPor favor, déjame hablar!

Geo: ;Qué?

Erik: Las cosas van muy mal.

Geo: Lo sé.

Erik: Geo te tienes que ir.

Geo: (A donde? Espera, ;me despides?

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Erik: Geo.

Geo: (Hm?

Erik: Esto es muy dificil para decir, pero... ;Sabes qué? Oye, para los nifios, ;eh?
Geo: Ay, caray. jLes dir¢ que el tio Erik se los mando!

Erik: No, no, amigo. No somos parientes de verdad, ;eh?

Geo: Hombre, hablo de que aman al tio Erik. Siempre dicen: “Papa cuando sea grande quiero
ser como el tio Erik, como el tio Erik.

Erik: Déjame hablar primero, por favor.

Geo: ;Qué?

Erik: La cosa esta dificil, compa.

Geo: Lo sé.

Erik: Geo, te vamos a dejar ir.

Geo: {Adonde? Oye, ;estoy despedido?
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En este ejemplo 15 la situacion es la siguiente: Erik despide a Geo porque la taqueria
tiene deudas y no puede pagar a todos los empleados. Ademads, en la version original,
podemos observar como Geo utiliza claramente el spanglish comenzando una frase en un
idioma y terminandola en el otro, lo que es un cambio de cddigo de tipo intraoracional.
También nos encontramos con cambios de codigo de tipo etiqueta. Por otro lado, se usan
muy pocos dialectalismos, solo: «caray» y «compa». En la version para México se
mantienen ambas palabras y, ademas, hay que destacar que se ha doblado al personaje de
Geo y se ha reforzado su acento mexicano. Sin embargo, en la version para Espafia solo
se mantiene un dialectalismo: «caray». Esto quizas se deba a que es una expresion muy
conocida, por lo que el publico meta espafiol no tendra problemas en entender lo que
expresa, ademds de que el contexto en el que se encuentra es muy claro. No obstante,
aunque se mantenga esa expresion mexicana, el acento de Geo ha sido sustituido por un
acento estandar de Espafia. Por todo esto, podemos concluir que ambas versiones han

seguido una estrategia de domesticacion.

Por otro lado, en cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas, en ambas versiones se han
usado la traduccion literal y la modulacion («Hombre, I mean they love el tio Erik»
traducido como «Hombre, hablo de que aman al tio Erik» en la versiéon mexicana y como

«Ellos adoran al tio Erik, hombre» en la version espafiola).

4.2.2. Tratamiento de los personajes que solo hablan en la LM en el TO

En este apartado, analizaremos a Jests. Un personaje secundario, amigo de Casimiro, que
solo aparece en una escena, pero que, en los dos capitulos analizados, es el unico que
habla siempre en espaiiol, sin importar la lengua en la que se dirijan a él. Es por este
motivo por el que nos parecid relevante analizar su discurso, a pesar de su poca
participacion en la trama. Por otro lado, hay que destacar que Javier posee un marcado
acento mexicano y, ademas, parece pertenecer al grupo de inmigrantes de primera
generacion. Finalmente, en la version para México han decidido mantener los didlogos y
la banda de audio original de Javier, como lo han hecho con otros personajes
anteriormente analizados. En este caso, debido al hecho de que Javier solo habla en

espafiol, esta decision no parece ser una mala idea.

Ejemplo 16: Discurso de Jesus (espaiiol).
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TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 4:48

VERSION ORIGINAL

Javier: jcinco dolares por un burrito?

Casimiro: jS6lo aumento cincuenta centavos! ;Qué te cuesta ayudar a un amigo, pendejo?
Javier: ;Pendejo yo? jPendejo tii! Me cuesta un viaje del metro. Un elote. Un taco.

Ana: Un tostado, a bag of hot Cheetos. [Intraoracional]

Casimiro: ;Ta de qué lado estas, chamaca?

Erik: Yeah, we 've been giving you free burritos for years, man. Call it even.

Javier: Yo canté por esos tacos.

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Javier: ;Cinco dolares por un burrito?

Casimiro: Solo ha subido cincuenta centavos. ;Qué te cuesta ayudar a un amigo, tacafio?
Javier: jTacaio, yo? jTacaio, tu! Eso cuesta un viaje del metro, una mazorca, un taco.
Ana: Una tostada, una bolsa de patatas...

Casimiro: ;Y ti de qué lado estas, bonita?

Erik: Si, llevamos afios dandote burritos gratis. No te quejes.

Javier: Eh, yo canté por esos tacos.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Javier: jcinco dolares por un burrito?

Casimiro: jS6lo aumento cincuenta centavos! ;Qué te cuesta ayudar a un amigo, pendejo?
Javier: ;Pendejo yo? jPendejo tii! Me cuesta un viaje del metro. Un elote. Un taco.

Ana: Una tostada, una bolsa de Cheetos.

Casimiro: ;Tu de qué lado estas, chamaca?

Erik: Te hemos dado burritos gratis durante afios. Es un empate.

Javier: Yo canté por esos tacos.

En esta escena, Javier, vestido de mariachi, pero sin sombrero, va a la taqueria Mama
Fina, donde se encuentran Casimiro, Erik, Ana, Norma y Geo, a pedir un burrito y se
queja de que el precio haya aumentado. En la version original, podemos observar que en
este ejemplo conviven el inglés y el espafiol, pero quien habla en inglés, solo lo hace en
inglés, y quien habla en espafiol, solo lo hace en espafiol; con una excepcion, Ana, que
intenta decir «una tostada» en espafiol, pero dice «un tostado», lo que muestra que
entiende bien el espafiol, pero no lo utiliza tan bien, posiblemente por falta de practica.
Esto es un tipo de cambio de cddigo de tipo intraoracional. Ademas, nos encontramos con

la presencia de dialectalismos en espafiol tipicos de México: «pendejo», «chamaca» y
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«elote», que se han mantenido en la version para México y se han sustituido por otros
términos mas usados en la cultura meta, en la version para Espaiia, lo que nos indica que
se ha seguido una estrategia de domesticacion, al igual que en la version para el mercado

mexicano.

En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas, en la version para México se ha
empleado la traduccion literal y la transferencia y, en la version para Espafia, se han
utilizado las técnicas de la adaptacion, al traducir términos tipicos del espafiol de México
como son: «pendejo», «chamaca» y «elote», como «tacano», «bonita» y «mazorcay, la

transferencia y la traduccion literal.

4.2.3. Tratamiento de los personajes que hablan casi siempre en inglés con acento

latino en el TO

En este apartado, nos encontramos con la gran mayoria de los personajes que aparecen en
los dos capitulos analizados y son todos de ascendencia latina. La mayoria de ellos son
personajes secundarios, a excepcion de: Chris, Ana y Erik. Por ello, analizaremos con
ejemplos a estos tres personajes que son probablemente latinos de tercera generacion,
sino de segunda, ya que todos rondan los veinticinco afos, y al resto los agruparemos en:
los que nunca hablan en espafiol y los que hablan en espafiol alguna vez, aunque sea solo

una palabra.

Ejemplo 17: Discurso de Chris (palabras en espaifiol).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 9:12

VERSION ORIGINAL

Casimiro: ;T qué piensas, mijo? ;Qué piensas?

Chris: Uh, well, have you asked my dad for help?

Casimiro: ¢tu papa? Pero si ni siquiera te ayuda a ti, ;como me va a ayudar a mi?

Chris: Yeah, you 're right. Abuelita’s nickname for him was always codito. [Intraoracional
Casimiro: ¢ Si tienes un ratito para echarle un ojo a las cuentas?

Chris: No, pop, I gotta write this letter is super urgent--
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Casimiro: Por favor.

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Casimiro: ;T0 qué piensas? ;Qué piensas?

Chris: ;Le habéis pedido ayuda a mi padre?

Casimiro: ¢ A tu padre? Pero si ni siquiera te ayuda a ti, ;como me va a ayudar a mi?
Chris: Ya, es cierto. La abuela siempre le llamaba agarrado.

Casimiro: ; Tienes un momento para echarle un ojo a las cuentas?

Chris: No, tengo que escribir una carta. Es muy urgente.

Casimiro: Por favor, por favor.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Casimiro: ;T qué piensas, mijo? ;Qué piensas?

Chris: Ah, jle pediste ayuda a mi papa?

Casimiro: ¢tu papa? Pero si ni siquiera te ayuda a ti, ;como me va a ayudar a mi?
Chris: Si, es cierto. El apodo de la abuela siempre fue codito.

Casimiro: ¢ Si tienes un ratito para echarle un ojo a las cuentas?

Chris: No, pa, tengo que escribir una carta es super urgente.

Casimiro: Por favor.

Este ejemplo 17 que hemos seleccionado recoge la unica escena en la que Chris utiliza el
spanglish en los episodios analizados. El tipo de cambio de codigo que utiliza Chris es
intraoracional. Chris trabaja en las cocinas de un restaurante de renombre y aspira a entrar
a una escuela de cocina de prestigio en Paris para convertirse en un gran chef, por eso,
por el momento vive con Erik y Casimiro en casa del Gltimo. La escena es la siguiente:
Erik, Anay Casimiro estan en la casa del ultimo, hablando sobre qué hacer para conseguir
dinero para pagar el alquiler del negocio, cuando llega Chris y Casimiro le pregunta su
opinion al respecto. En la version original se habla espafiol e inglés. Ademas, nos
encontramos con dos dialectalismos caracteristicos del espafiol de México: «mijo» y
«coditoy, los cuales se han mantenido en la version para México y se han sustituido por
otros términos mas utilizados en la cultura meta en la version para Espafia, como
«agarrado». Por otro lado, Chris, en la version para México, posee un marcado acento
latino cuando habla espafiol y cuando habla inglés. Sin embargo, en la version original,
el acento mexicano es muy sutil y, en la version para Espafa, su acento se ha sustituido
por uno espaifol de Espafia estandar. Por otro lado, un rasgo caracteristico de Chris es que
parece utilizar muy poco slang o lenguaje demasiado coloquial. Esto, junto con que casi
no posea acento latino en inglés, nos da entender que ha tenido algin tipo de educacion

superior, que es culto.
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En cuanto a las técnicas de traduccién, como podemos observar, en la version para el
mercado mexicano, se han utilizado las técnicas de la traduccion literal y la transferencia,
mientras que en la version para el mercado espafiol se han usado las siguientes técnicas:
la traduccion literal, la transferencia, la modulacién (se ha traducido «Abuelita’s
nickname for him was always codito» como «La abuela siempre le llamaba agarrado»),
la adaptacion, al traducir «codito» como «agarrado» y la amplificacion, ya que al final
del ejemplo se le afiade otro «por favor» al didlogo de Casimiro, el cual suena natural
porque sucede cuando hay un plano de espaldas de Casimiro, por lo que no se ve el

movimiento o no movimiento de labios.

A continuacion, analizaremos a Erik, otro de los protagonistas y de los nietos de Casimiro.
Erik trabaja en la taqueria con su abuelo y vive con él. Sin embargo, a pesar de lo que su
apariencia y su forma de hablar puedan dar a entender a la gente, pues se puede apreciar
claramente un acento latino cuando habla en inglés y utiliza un vocabulario muy coloquial
con muchos insultos, aspira a obtener una mejor vida para ayudar a su abuelo y, también,
porque va a ser padre pronto. Por este motivo, lee libros de autoayuda y sobre como tener

éxito, hecho que podemos observar en la primera escena del primer episodio.

Ejemplo 18: Discurso de Erik (palabras en espaiol).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 4:17

VERSION ORIGINAL

Erik: I'd rather help you get one. And set up that Bumble account viejito, jhuh? I’ll use that
shirtless picture of you in the rio, ;jhuh? [Intraoracional]

Casimiro: ;Qué es esto? Aqui esta todavia y nadie la va a sacar.

Erik: jAh, no mames, wey! [Interoracional]

Casimiro: jVamonos a trabajar!

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Erik: Prefiero buscarte una a ti. Te haré un perfil en Bumble, abuelito, ;eh? Usar¢ esa foto tuya
sin camisa en el rio, ;eh?

Casimiro: ;Qué es esto? Ahi estd todavia y nadie la va a sacar.

Erik: Ah, no me jodas, hombre.

Casimiro: Vamos a trabajar.
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VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Erik: Prefiero conseguirte una a ti y abrir esa cuenta de Bumble, viejito, ¢eh? Usaré esa foto de
ti sin camisa en el rio, ;eh?

Casimiro: ;Qué es esto? Aqui esta todavia y nadie la va a sacar.

Erik: jAy, no mames, wey!

Casimiro: jVamonos a trabajar!

En este ejemplo 18, Casimiro y Erik se dirigen a la taqueria a trabajar, cuando Casimiro
intenta que sus dos nietos varones se lleven bien y le pide a Erik que le busque una novia
a su primo Chris. Hemos elegido este ejemplo, porque es una de las pocas veces en las
que Erik utiliza el espafiol, aunque sean palabras sueltas, pues normalmente habla en
inglés y utiliza un lenguaje muy coloquial con slang y bastantes insultos. Este uso del
spanglish se corresponde con dos tipos de cambio de codigo: intraoracional, pues se
produce dentro de una misma oracion, e interoracional, pues en una de las ocasiones el
cambio sucede de una frase a otra. Las palabras que utiliza en espafiol en la version
original son: «viejito» y «rio», ademds de la expresion tipica de México: «no mames
wey». Esta expresion se ha mantenido en la version para México y se ha sustituido por
otra expresion mas caracteristica del espafiol de Espafia en la version para el mercado
espafiol, lo que nos indica que ambas versiones han seguido una estrategia de
domesticacion al acercar la lengua al publico meta. Por otro lado, como ya
menciondbamos anteriormente, Erik, en la version original, posee un perceptible acento
latino, el cual se ha reforzado en la version para México haciéndolo méas marcado, pero
este se ha sustituido en la version para Espafia por un acento espaiol estandar.

Por otra parte, con respecto a las técnicas de traduccion utilizadas, en la version para
Espafia se han empleado: la traduccion literal, la transferencia, la modulacion, al traducir
«And set up that Bumble account viejito, ;huh?» como «Te haré un perfil en Bumble,
abuelito, ;eh?», y la adaptacion, pues se ha traducido la expresion «no mames, wey»
como «no me jodas, hombre», mientras que, en la version para México, se han utilizado
la traduccion literal, la transferencia y la modulacion, por ejemplo: «I’d rather help you
get one. And set up that Bumble account viejito, huh?» se ha traducido como «Prefiero

conseguirte una a ti y abrir esa cuenta de Bumble, viejito, ;eh?».

A continuacion, analizaremos a Ana, el ultimo personaje principal que nos quedaba por
comentar. Ana es prima de Erik y Chris y nieta de Casimiro. Ademas, es una aspirante a

artista que trabaja en el bar de Pancho, pero que también hace pequefios trabajos
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relacionados con la pintura. En cuanto a su forma de hablar, normalmente usa un registro
coloquial con slang y expresiones tipicas de las personas de entre dieciséis y veinticinco
afios. Finalmente, cuando habla inglés, que es casi siempre, excepto cuando dice alguna

palabra suelta en espafiol, se puede percibir un sutil acento latino.

Ejemplo 19: Discurso de Ana (palabras en espafiol).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 22:53

VERSION ORIGINAL

Ana: We re pinche pobres, remember? [Intraoracional |

Casimiro: Si, somos pinches pobres, pero con un chingo de suefios, chamaca.

Ana: Abuelo, I can’t always run to you for everything. [Etiqueta]

Casimiro: ;Por qué no? ;Quién chingados dijo que no? ;Eh? Yo no voy a permitir que dejes
de pintar, mija. Yo estaré¢ siempre para ti, mi amor. Pero... Si he querido hablar contigo de
dinero.

Ana: No. No. It’s okay. Mom told me. I understand. I'm just trying to help, and it means so
much to me, but... I just need to get a real job.

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Ana: Somos pobres. ;Te acuerdas de eso, abu?

Casimiro: A ver, somos putos pobres, pero con un montén de suefios. No lo olvides.

Ana: Abuelo, no puedo pedirtelo todo a ti siempre.

Casimiro: {Por qué no? ;Quién cofio dijo que no? ;Eh? Yo no voy a permitir que dejes de
pintar, ;vale? Yo estaré siempre para ti, mi amor. Pero...por eso he querido hablar contigo de
dinero.

Ana: No. No. Déjalo. Mama me lo ha dicho. Lo entiendo. Solo intentas ayudar y significa
mucho para mi, pero... ahora necesito otro trabajo.

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Domesticacion

Ana: We re pinche pobres, remember?

Casimiro: Si, somos pinches pobres, pero con un chingo de suefios, chamaca.

Ana: Abuelo, no puedo siempre recurrir a ti por todo.

Casimiro: ;Por qué no? ;Quién chingados dijo que no? ;Eh? Yo no voy a permitir que dejes
de pintar, mija. Yo estaré¢ siempre para ti, mi amor. Pero... Si he querido hablar contigo de
dinero.

Ana: No. No. Esta bien. Mama me dijo. Entiendo. Solo estas tratando de ayudar y significa
mucho para mi, pero ... necesito un trabajo de verdad.
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Ana va a hablar con su abuelo después de la pelea con su madre por haberle tirado las
pinturas y este le ofrece comprarle unas nuevas. En el ejemplo 19, podemos observar
como Ana utiliza algunas palabras en espafol: «abuelo» y «pinche pobres». Esto se ha
mantenido en la version para el mercado mexicano, pero se ha omitido, cuando lo dice
Ana, en la version para el mercado espaiol. Ademas, nos encontramos con la presencia
de dialectalismos tipicos de México, como son: «chamacay, «chingo», «chingadosy,
«mijay, etc. Estos se han mantenido en la version para México y se han sustituido u
omitido en la version para Espafia debido a la estrategia de domesticacion que han
decidido seguir. Otro aspecto que se debe destacar es que, en la version para México, se
refuerza el acento mexicano de Ana, mientras que, en la version para Espafa, este se
sustituye por un acento espafiol estandar. Finalmente, en la version para México han
decidido mantener la primera intervencion de Ana igual que en la version original,
mezclando el espafiol con el inglés: «We’re pinche pobres, remember?».

Con respecto a las técnicas de traduccion utilizadas, en la versidon para el mercado
mexicano, se han usado la traduccion literal, la transferencia y la equivalencia establecida,
si bien, en la version para Espaia, se han utilizado la traduccion literal, la transferencia,
la modulacidn, la adaptacion, al traducirse «chingados» como «cofio» y «pinche» como
«putos» y la amplificacion al introducirse «No lo olvides» tras la primera frase de
Casimiro.

En cuanto al resto de personajes de este apartado, nos encontramos, en primer lugar, con
un grupo formado por: Nayeli, la hermana menor de Ana y Lidia; la hija de Pancho y la
novia de Erik. Estos dos ultimos personajes son secundarios, de ascendencia latina y de
tercera y segunda generacion respectivamente. Ademads, hablan solo en inglés (al menos
en los dos capitulos analizados) con un acento latino muy sutil, casi inexistente, y sin
ninguna peculiaridad lingiiistica més destacable. Estos personajes han sido doblados con
un acento espafiol estandar, en la version para el mercado espafiol, y con un marcado
acento mexicano en la version para México.

Finalmente, el Gltimo grupo estd compuesto por: Yessica, la novia de Ana; Rob, el duefio
del local donde se encuentra la taqueria de Casimiro, Mama Fina; Connie, la amiga de
Ana; Crazy Dave, el amigo de Erik, y Norma, la empleada de la taqueria. Estos son
también personajes secundarios y se caracterizan por utilizar la mayor parte del tiempo el

inglés, excepto en ocasiones en las que introducen en su discurso de forma puntual
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palabras o expresiones en espaiiol tipicas de México. Lo que significa que, cuando utilizan
el spanglish, llevan a cabo cambios de codigo de tipo intraoracional, aunque en algunas
ocasiones también nos encontramos con algunos de tipo interoracional. Ademas, todos
poseen un acento latino muy apreciable cuando hablan y utilizan un lenguaje muy
coloquial con slang, a excepcion de Rob, que utiliza un lenguaje mas formal y no posee
acento latino cuando habla en inglés, pero si cuando habla en espafol. Estos personajes
han sido doblados con un marcado acento mexicano, en la version para México, y con un

acento espafiol estdndar en la version para Espafia.

4.2.4. Tratamiento de los personajes no latinos que hablan en inglés en el TO

En los dos episodios analizados en este trabajo, nos encontramos con dos personajes no
latinos de nacionalidad estadounidense. Estos personajes son: el Chef Austin, jefe de
Chris, y un trabajador de un banco al que Erik y Ana van a sacar dinero para pagar la
fianza de Casimiro, al que hemos decidido llamar «banquero», para reconocerlo
rapidamente cuando se hable de él. Se trata de dos son personajes secundarios, pero,
dentro de esa categoria, el chef Austin tiene un papel mas relevante. Ambos personajes,
debido a su procedencia, tienen un marcado acento estadounidense cuando hablan en su
lengua materna, el inglés. En la version para el mercado espafiol, su acento se ha sustituido
por uno espafiol estandar. Por otro lado, en la version para el mercado mexicano, han
decidido no mantener la banda de audio original, han sido doblados, pero se han
mantenido los didlogos originales en inglés y, lo que, es mas, el actor de doblaje es
claramente latino, por lo que en esta versidn nos encontramos con dos personajes
estadounidenses que hablan inglés con un muy perceptible acento latino, lo cual

consideramos que resulta muy confuso para el espectador.

Ejemplo 20: Discurso de Chef Austin (inglés).

TEMPORADA:1

EPISODIO:1

TCR: 20:39

VERSION ORIGINAL

Chef Austin: You fucking up my dish with sage again?
Chris: No, chef. I'm fucking the dish the old fashion way. Here you go.
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Chef Austin: What'’s this? A resignation letter? I don’t hate sage that much, kid.
Chris: No, sir. It is the letter of rec. Remember? The cooking school.

Chef Austin: Well, why didn’t you just email it to me?

Chris: Oh, it’s a ...a...it’s nicer in paper.

Chef Austin: Well, luckily for you, you can write English, no like these guys, right?

VERSION DOBLADA (mercado espaiiol) Estrategia: Domesticacion

Chef Austin: (Estas volviendo a joder mi plato con salvia?

Chris: No, chef. Lo estoy jodiendo seglin su receta. Tenga.

Chef Austin: {Qué es esto? ;Una carta de dimision? No me disgusta tanto la salvia.
Chris: No, sefior. Es la recomendacion para la escuela de cocina.

Chef Austin: ;Por qué no me la pasas por email?

Chris: Oh, es que ...queda mejor en papel.

Chef Austin: Por suerte para ti sabes escribir sin faltas y no como estos, ;verdad?

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Extranjerizacion

Chef Austin: Are you fucking up my dish with sage again?

Chris: No, chef. I'm fucking the dish old fashion way. Here you go.

Chef Austin: What’s this? A resignation letter? I don’t hate sage that much, kid.
Chris: No, sir. It is the letter of rec. Remember? The cooking school.

Chef Austin: Well, why didn’t you just email it to me?

Chris: Oh, it’s a ...a...it’s nicer in paper.

Chef Austin: Well, luckily for you, you can write English, no like these guys, right?

En este ejemplo 20, podemos observar como en la version para México solo se ha
utilizado la transferencia, pues los didlogos son los mismos que en la version original,
incluido el lenguaje (inglés). Como ya mencionamos anteriormente, aqui los dos
personajes: Chris y el chef Austin, hablan inglés con acento latino. Hecho que tiene
sentido por parte de Chris, ya que es de ascendencia latina y en el resto de las
intervenciones habla en espanol de México, pero que no tiene razoén de ser en el personaje
del chef, ya que se supone que es estadounidense y que estd hablando en su lengua
materna. Consideramos que en la version para México han seguido una técnica de
extranjerizacion, ya que han decidido doblar a los personajes, pero mantener el didlogo
en inglés y, aunque se pueda argumentar que esto se ha debido posiblemente al afan de
preservar en cierta medida el cardcter multilingiie de la serie, opinamos que hubiera sido
mejor recurrir al uso del spanglish para reflejar este fendmeno, ya que, tal cual esta, lo
que produce es una cierta contradiccion con la estrategia que estaban siguiendo hasta

ahora que es la domesticacion.

Ejemplo 21: Discurso de Banquero (inglés).
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TEMPORADA:1

EPISODIO:2

TCR: 17:51

VERSION ORIGINAL

Banquero: Hi there.

Ana: Use your white voice. Use your white voice.

Banquero: Are you guys looking for the Mexican market?

Erik: Uh... Just need some cash. We’re passing our hundreds to homeless for viral videos.
We re influencers.

Banquero: Yes. Does WorldStar have influencers now? Lollipop?
Erik: No, I don’t want any, but I'd love some kombucha.

Ana: He’s on keto, but I'm not.

Banquero: Can I see your ID?

Erik: Isn’t that what the PIN’s for?

Banquero: Yes, but...

VERSION DOBLADA (mercado espafiol) Estrategia: Domesticacion

Banquero: Hola.

Ana: Pon voz de pijo. De pijo blanco.

Banquero: ;Estais buscando el mercado mexicano?

Erik: Solo queremos efectivo. Vamos a dar billetes de cien a los pobres para hacer unos videos.
Somos influencers.

Banquero: ;Si? ;es que hay raperos influencers ahora? ;Un caramelo?
Erik: No, quédeselos, pero me tomaria una kombucha.

Ana: El hace la keto, pero yo no.

Banquero: ;| Me dejais los carnets?

Erik: ;/No nos vale con el PIN?

Banquero: Si, pero...

VERSION DOBLADA (mercado latinoamericano) Estrategia: Extranjerizacion

Banquero: Hi there.

Ana: Usa tu voz blanca. Usa tu voz blanca.

Banquero: Are you guys looking for the mexican market?

Erik: Just need some cash. We are passing out hundreds to homeless for viral videos. We are
influencers.

Banquero: Yes. Does WorldStar have influencers now? Lollipop?
Erik: No, I don’t want any, but I’d love some kombucha.

Ana: He’s on keto, but I'm not.

Banquero: Can [ see your ID?

Erik: Isn’t that what the PIN’s for?

Banquero: Yes, but...
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En este ejemplo 21, Erik y Ana van al banco a sacar dinero de la trajeta de Chris para
pagar la fianza de Casimiro. Como hemos mencionado anteriormente, en la version para
México se han mantenido los didlogos originales en inglés, por ello la unica técnica de
traduccion que han utilizado es la transferencia. Ademas, como en el ejemplo anterior,
los tres personajes hablan inglés con acento latino, lo que en el caso del banquero no tiene
ningun sentido, pues el personaje es estadounidense y estd hablando en inglés, la que es
su lengua materna. Finalmente, en la version para el mercado espaiol, este personaje ha

sido doblado con un acento espaiiol estandar.

5. DISCUSION

Los trabajos: La traduccion del multilingiiismo en la serie Orange is the New Black
(Gallardo Ajenjo, 2017) y El analisis de la variacion lingiiistica en el doblaje de la serie
Jane the Virgin (Garcia Ossorio y Bolafios Medina, 2018), se centran en el analisis del
doblaje de dos series multilinglies, donde, como en nuestro objeto de estudio, el espafiol

es la L3, o, al menos, una de ellas.

En el andlisis de la serie Orange Is the New Black de Gallardo Ajenjo (2017), esta obtuvo
los siguientes resultados: el espafiol latino de la version original se dobld a espafiol
estandar, ya que va dirigido al publico espafiol. Sin embargo, hay dos personajes que
reciben un tratamiento distinto y se doblan al espafiol latino (Gallardo Ajenjo, 2017). Por
su parte, en el andlisis de la serie Jane the Virgin (Garcia Ossorio y Bolafios Medina,
2018), que estudia el doblaje tanto para Espafia como para Latinoamérica, se encuentra
que los personajes latinos han recibido tratamientos muy diferentes y variados en ambas
versiones. Garcia Ossorio y Bolafios Medina (2018) descubren que, en la version para los
paises latinos, algunos personajes latinos han sido neutralizados y otros, como en el caso
de Rogelio que lo dobla el mismo actor que lo interpreta, se ha optado por reforzar su
acento, y que, en la version para Espaia, con algunos personajes latinos se ha mantenido
la banda de audio original, con otros se ha exagerado su acento por motivos humoristicos,

y a la protagonista, Jane, de origen latino, la han doblado al espafiol estandar.

Si comparamos estos resultados, con los obtenidos en este trabajo, podemos destacar que
similarmente a lo que ocurre en el doblaje de Orange Is the new Black, los personajes se

han doblado a un espafiol estandar. Esto difiere de los resultados obtenidos por Garcia
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Ossorio y Bolafios Medina (2018), donde se encontraba con que algunos personajes
latinos habian sido doblados para Espafia con un marcado acento latino o, incluso, que se
habia mantenido la banda de audio original, por lo que el personaje conservaba las
peculiaridades lingiiisticas propias de su variedad, entre ellas, su acento, mientras que, en
el doblaje para Latinoamérica, habia una tendencia a neutralizar el lenguaje y suavizar los
acentos, aunque con alguna excepcion. Estos resultados son opuestos a los hallados en
nuestro objeto de estudio, donde, en la version para el mercado espafiol, se ha seguido el
mismo procedimiento con todos los personajes, que ha sido el doblarlos con acento
espafiol estdndar, mientras que, en la version para México, se ha doblado a muchos
personajes con acento mexicano e, incluso, se han mantenido las bandas de audio

originales de algunos de ellos.

Finalmente, en cuanto a si se ha mantenido el multilingiiismo o no, en este trabajo hemos
observado que en el doblaje para la version de Espafia de Gentefied, ha desaparecido por
completo, mientras que, en el doblaje para la version de México, se ha mantenido en cierta
medida, aunque su presencia es menor que en la version original. Por un lado, Gallardo
Ajenjo (2017) destaca que en el doblaje para Orange Is the new Black (Kohan, 2013), al
sustituirse el espafiol latino por el espafiol de Espafia, se pierde el multilingiiismo un poco,
pero como en esta serie no solo se cuenta con el espafiol latino como L3, sino que hay
otras (el aleman, el ruso, el chino y una lengua criolla), a nivel global no se nota tanto.
Por otro lado, Garcia Ossorio y Bolanos Medina (2018) indican que en ambos doblajes
de la serie Jane the Virgin el multilingliismo, aunque se ha conservado en diferente
medida seglin que version, se ha visto irremediablemente afectado tal y como ha sucedido

con nuestro objeto de estudio.

6. CONCLUSIONES

En primer lugar, cabe recordar que el objetivo de este trabajo era analizar el tratamiento
del multilingiiismo de la serie Gentefied en su doblaje para dos publicos de habla
espanola: el de Espafia y el de México. Esto se ha realizado mediante el estudio de los
mecanismos de traduccion que se han utilizado a la hora de trasladarlo a las dos versiones.
Debido a la trama, que cuenta la historia de una familia de inmigrantes mexicanos de

diferentes generaciones en Los Angeles, Estados Unidos, el multilingiiismo es un factor
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clave en la serie. Se ha podido apreciar durante nuestro andlisis que los creadores han
planeado meticulosamente de qué forma y en qué momento aparece este para aportar
mayor credibilidad a la historia, al recrear asi de la forma mas verosimil posible las
experiencias de la comunidad latina en EE. UU. Asimismo, por su parte, los traductores
de las versiones para doblaje parecen haber comprendido la finalidad del multilingtiismo
en la serie y lo que su presencia aporta. Sin embargo, el multilingliismo se ha visto
irremediablemente afectado en ambas versiones, aunque mas en la version para Espaiia
que en la version para México. Esto se debe a que se han tomado dos decisiones diferentes
con respecto a su tratamiento, pues, en lo referente a estrategias globales, si bien ambas
versiones se han decantado por la domesticacion, en la version para México se ha
combinado también con cierta extranjerizacion, ademas de que se ha mantenido la L3 (el

espanol mexicano).

Por un lado, en la version para el publico de Espana, al seguirse una estrategia de
domesticacion completa, el multilingiiismo ha desaparecido totalmente. No se hace
ninguna mencion al inglés y solo se infiere su presencia por el contexto, la localizacién
de la historia y los insertos que aparecen en la serie; por ejemplo, los carteles en la fachada
de la taqueria Mama Fina o los mensajes de texto en inglés que envian o reciben los
personajes en algunas secuencias y que aparecen en pantalla. Asi, las técnicas de
traduccion mas utilizadas son: la transferencia, la modulacion, la traduccion literal y la
adaptacion. A estas dos ultimas se ha recurrido sobre todo cuando se producia algun guifio
a la presencia de las dos lenguas en la version original. Por otra parte, también el rasgo
latino caracteristico de la serie se ha visto afectado, pues para seguir la estrategia que han
elegido han tenido que sustituir y adaptar todos los dialectalismos tipicos del espaiiol de
Meéxico, o de Latinoamérica en general, ademas de sustituir todos los acentos latinos por
un acento espafol de Espafia estdndar, lo que ha supuesto una gran pérdida de rasgos
fundamentales y caracteristicos de la serie, asi como que los personajes resulten mas

planos.

Por otro lado, en la version para el piblico de México, se ha seguido una estrategia global
de domesticacion, pero el multilingiiismo se ha mantenido en cierta medida, pues siguen
conviviendo el inglés y el espafiol, aunque el inglés aparece en muchas menos ocasiones
que en la version original. La presencia ocasional en algunas escenas de una estrategia de

extranjerizacion, sucede sobre todo en aquellas en las que participan personajes
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extranjeros que hablan integramente en inglés. En esta version, ya que el producto original
ya esté en cierta forma «adaptado» al publico mexicano, pues los personajes latinos que
hablan espafiol usan, en su mayoria, espafiol de México con sus dialectalismo y
expresiones tipicas, han decidido mantener la banda de audio y los didlogos originales de
ciertos personajes, como son: Casimiro, Beatriz, Chuy, Javier, etc. Sin embargo, esto
resulta un poco confuso en ciertas intervenciones en las que el personaje habla primero
espanol para, a continuacion, responder a otro en la misma lengua en la que se ha dirigido
a ¢él: el inglés. No obstante, paraddjicamente, se podria argumentar que este aspecto le
aporta verosimilitud a la historia, pues refleja como conviven las lenguas en la comunidad
latina de EE. UU. Finalmente, como hemos podido observar, los personajes que si han
sido doblados han mantenido un acento mexicano, lo que aporta también credibilidad a
la trama. Cabe mencionar que ha habido dos excepciones, debido al hecho de que poseer
un acento latino en ambos casos no tendria sentido alguno. Nos referimos a los personajes
estadounidenses que emplean su lengua materna: el inglés. Cuando intervienen estos
personajes, se han mantenido los didlogos originales en inglés, pero se decidio doblarlos
en inglés. El problema es que los actores de doblaje son latinos y su acento es muy
perceptible.

Con todo, entendemos que no tiene cabida dirimir si una version es mejor que la otra,
pues ambas, si se hubieran tomado otras decisiones en ciertos momentos de la historia,
podrian haber constituido un producto final mejorado que llegara en mayor medida a los
publicos meta y, con ello, quiza haber recibido una acogida mas calurosa en México y
Espana.

También nos gustaria destacar los puntos fuertes de este trabajo, que son: por un lado, el
hecho de que este se centre en un fendmeno en auge poco explorado como es el
multilingliismo en el campo de la TAV, que, ademas, esta relacionado con otro fendmeno
de gran importancia y actualidad como es el spanglish; y, por otro lado, que se analice un
producto audiovisual reciente y aun sin estudiar, con caracteristicas muy interesantes, que
pueden aportar informacion valiosa para el estudio del multilingtiismo en la TAV. Sin
embargo, reconocemos que el trabajo presenta dos limitaciones primordiales; la primera
la constituyen los limites espaciales y temporales impuestos por las propias normas de
realizacion de un Trabajo de Fin de Master. En cuanto a la segunda, el volumen del corpus
analizado es relativamente pequefio debido principalmente a la primera limitacion
mencionada. Durante la realizacion del trabajo, hemos observado que en los Estudios de

Traduccion aun se debe realizar un esfuerzo para llegar a un consenso en cuanto a la
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terminologia que se utiliza en ellos, pues tanto esta como la definicion de muchos
términos varian dependiendo del autor del que se trate. Asimismo, proponemos que seria
interesante seguir estudiando el fenomeno del multilingliismo en la TAV en los casos en
las que la L3 sea igual a la L2, pues creemos que aun no se ha dado con un tratamiento
satisfactorio de este, ya que, en la mayoria de las ocasiones, tiende a desaparecer. Ademas,
creemos que este trabajo no solo es relevante para los estudiantes de traduccion, sino
también para los profesionales del &mbito de la traduccion audiovisual, pues les ayudara
a familiarizarse con algunas de las estrategias empleadas en la actualidad para la
traduccion de series multilingties.

Con este trabajo esperamos haber arrojado mas luz sobre el tratamiento del
multilingliismo en la TAV y las posibles soluciones que estdn a mano del traductor
cuando este se enfrenta a la tarea de trasladarlo para el doblaje de este tipo de series, atin
no suficientemente estudiadas y que probablemente experimenten un aumento en los
proximos afios debido al ambiente global en el que vivimos hoy en dia. Gentefied es un
producto audiovisual muy reciente, por lo que esperamos que este analisis sirva como
punto de partida para otros, tanto de la serie en si, como del fenémeno del multilingliismo

enla TAV.
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