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a arquitectura es siempre reflejo de su tiempo, y tal

como ocurre con cualquiera de las artes aqui repre-

sentadas, si no lo fuera, seria puro falseamiento. La
arquitectura no puede ser mas que hija del pensamiento y
el sentir de la sociedad que le es coetanea.

De aqui la atencion que todos dedicamos hoy a la si-
multaneidad entre pensamiento y accion (pensamiento y
proyecto en nuestro caso). Y esto a pesar —o precisamente
por ello— de que la “certeza” mas notable de nuestro
tiempo es justamente la incertidumbre. Conocemos bien
la insistencia y acierto de Zygmunt Bauman al bautizar a
nuestra sociedad como liquida. Definicion precisa y me-
diatica que pone en evidencia una realidad que transforma
los “valores fijos” en espejismos de una certidumbre in-
existente.

Con meridiana luz (y algunos anos antes que Bau-
man), Gilles Deleuze caracterizé nuestra época con una
imagen que se apoya en algo tan cotidiano y sorprendente
como el deporte. Los deportes contemporaneos ya no son,
como antes, aquellos que se producen sobre campos fijos,
limitados por lineas de un espacio geométrico universal-
mente reglado, tales como el fatbol, baloncesto o tenis...
Ya no son aquellos que se producen a partir de un espa-
cio estable, perfectamente conocido y ordenado.

Antes al contrario, los nuevos deportes, que caracteri-
zarian a la sociedad contemporanea, son los que se pro-
ducen en el espacio del flujo: el parapente, el windsurf, el
surf, etc., y que consisten en saber navegar sobre corrien-
tes fuertes e indeterminadas. Sometido a ellas, el depor-
tista se desplaza por un campo de fuerzas que desde luego
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le trasciende y sobrepasa, que no puede modificar o con-
trolar, pero en medio del cual ha de ser capaz de moverse.
Exactamente igual nos ocurre a nosotros hoy como indi-
viduos de esta sociedad contemporanea. Navegamos en
campos de flujos de todo orden que convierten en varia-
bles e imprevisibles sus desplazamientos.

En esta sociedad cambiante en la que nos movemos,
nuestra arquitectura trata de observar cualidades discipli-
nares, como los flujos y recorridos, el peso y lo tecténico,
la materia y sus texturas, las energias, los programas abier-
tos y los requerimientos sociales, o los limites y contor-
nos, por citar algunos; pero siempre intrinsecamente uni-
dos al mundo de los pensamientos inestables y revueltos,
y a conceptos definidores para nosotros del presente,
como puede ser la desjerarquizacion de las estructuras or-
ganizativas, las condiciones de simultaneidad entre terri-
torios diversos y proyectos, la hibridacion, la virtualidad
o la voluntad de desaparicion de la composicion o incluso
de la propia arquitectura.

Diria que tratamos de situarnos siempre en ese preciso
espacio intermedio, justo en la orilla entre lo disciplinar y
el pensamiento, tratando de surfear en un medio muy su-
perior en fuerza y sobre el que, de modo inevitable —y por
ello mismo-, debemos movernos en un permanente equi-
librio entre arrojo y prudencia.

Trataré de ahondar, a lo largo de la exposicion de al-
gunas obras recientes, en estos conceptos que alimentan
nuestra produccion, siempre a través de una pregunta re-
currente y de pura aficion: si reconocemos una realidad
social y de pensamiento contemporaneo, jde qué forma
determina este a la arquitectura?
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Hablaré de tres conceptos, aunque sin dejar de insis-
tir en que en nuestro territorio —y me refiero al de las artes
en general—no todo es explicable hasta las tltimas conse-
cuencias. En este mundo siempre nuevo, aquel a quien le
toca crear debe detectar, como un sismografo fino, el pen-
samiento y sentir social, y el modo de vivir contempora-
neo. Aunque a veces lo haga barruntando mas que fijando
con el sentido comun, porque siendo este importante,
también lo es aqui la sensibilidad.

CONDICION DE CONTORNO

La sociedad contemporénea avanza con rapidez hacia
la desjerarquizacion de las organizaciones. En ocasiones,
llegando incluso hasta la isotropia, a la valoracion por
igual de todos los elementos y posiciones.

Esto es visible hoy en muchos aspectos del mundo
contemporaneo. Entre otros, se hace evidente su vertigi-
nosa progresion en las redes sociales. Pero en realidad esta
tendencia no es tan nueva como solemos creer: comenzo
en los afos sesenta. Ya entonces, la arquitectura dio mues-
tras de ello al romper de modo incipiente con las anterio-
res estructuras compositivas cerradas (pensemos en toda
la historia de la arquitectura anterior). Se avanzo a posi-
ciones mas abiertas, como las de cuerpos aditivos, agre-
gativos, que se superponen sin jerarquia alguna; o incluso,
a proyectar estructuras de campo, isotropicas, en que el
orden desaparece al sustituirse por tramas, bandas y todo
tipo de elementos difusos, y es que, efectivamente, aque-
llas formas trataron de adecuarse a esa nueva realidad que
entonces ya se vislumbraba. Todos estos intentos que tra-
taban de adecuar la nueva arquitectura a la falta de jerar-
quias y la ausencia voluntaria de ordenes cerrados llevaban
inicialmente a la disolucion de los bordes, a su desagrega-
cion o deshilachado en el caso de las tramas. Los proyec-
tos eran como tapices deshilachados, o simplemente cor-
tados, elementos con clara voluntad de expansion infinita.

Aquellos proyectos fascinantes fallaron en algo esen-
cial: no supieron entender la necesaria construccion del
lugar, que ya en aquel momento, aunque de modo inci-
piente, constituia una nueva realidad. Nuestra actual sen-
sibilidad hacia el lugar, hoy marcadamente senalada, nos

lleva a transformar la relacion sistema / entorno en la base
de arranque de muchas propuestas arquitectonicas; mas
incluso que la propia objetualidad del proyecto. Lo avan-
zaban Allison y Peter Smithson en los sesenta: en el futuro
no seremos tanto constructores de edificios, como cons-
tructores de ambientes. jAquel futuro es hoy!

:Como resolver entonces la contradiccion entre lo in-
finito de una trama establecida y lo confinado del con-
torno? Paradojicamente, este conflicto sin resolver durante
40 anos encontro solucion a través de un mecanismo bien
simple, pero no por ello menos atractivo: cortar, troque-
lar lo homogéneo, estableciendo un contorno ajeno a la
estructura interna, libre de ella. De este modo se hizo po-
sible un modo de conjugar el necesario control del limite
sin romper su inalterada voluntad de crecer sin limites.

Casa Z
Arquitecto: José Antonio Sosa Diaz-Saavedra.
Lugar y fecha: Santa Brigida. Gran Canaria, 2011.
Fotografo: Miguel Curbelo

En la Casa Z la estructura compositiva es la de un ple-
gamiento, como el de una cortina que se ondula en zigzag.
Su planta es una trama ritmada y como tal sin jerarquia,
seria tedricamente extensible ad infinitum. Pero su con-
torno se corta por un rectangulo. De este modo, un ele-
mento con estructura interna propia es troquelado por un
contorno definido que depende del exterior, por un peri-
metro que en realidad es ajeno a su estructura expandi-
ble. Y es a partir de esta condicion de contorno como corte
ajeno a su latido interior, como se compatibiliza la estruc-
tura organizativa de esta casa.
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CAsA ESCONDIDA
Arquitecto: José Antonio Sosa Diaz-Saavedra. Lugar y fecha: Las Palmas de Gran Canaria, 2007. Fotdgrafo: Miguel Curbelo

Unos afos antes aproximandonos més a esta voluntad
de construir un lugar, experimentamos con la Casa Escon-
dida, una vivienda con linea de flotacion, que ocultaba
bajo tierra la mitad de su programa, logrando asi sobre
gran parte de su volumen la construccion de un jardin in-
esperado.

ESTACION DE METRO EN SOFIA
Arquitectos: Alonso + Sosa arquitectos
(José Antonio Sosa + Evelyn Alonso Rohner).
Lugar y fecha: Soffa (Bulgaria), 2011.
Fotografo: Alonso + Sosa arquitectos
(José Antonio Sosa + Evelyn Alonso Rohner)

En el proyecto més reciente, para una Estacion de Metro
en Sofia (Bulgaria), suspendimos una bandeja intermedia
que no tocaba los bordes de la excavacion contenida, de-
finiendo un plano suspendido entre el mundo subterra-
neo y el aéreo. Tratamos de hacer notorio el transito —ha-
bitualmente invisible- entre estos dos mundos tan
opuestos.

RECICLAJES

Siempre nos ha interesado la rehabilitacion, o mejor, el
“reciclaje” dandole el sentido que indica textualmente la
palabra: volver a poner en ciclo, volver a dotar de vida.
Reciclar es una oportunidad para dialogar con el tiempo.
En estas operaciones buscamos cierto equilibrio arquitec-
tonico entre lo que heredamos de la historia y lo que apor-
tamos. El reto consiste en saber estimar con precision lo
que vale la pena y lo que no, saber hasta dénde y como in-
troducir algo nuevo en el cuerpo existente, y sin desvir-
tuarlo.
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CASAS CONSISTORIALES
Arquitectos: nred arquitectos
(José Antonio Sosa + Magui Gonzalez).

Lugar y fecha: Las Palmas de Gran Canaria, 2008.

Fotografo: Roland Halbe

Cuando surgi6 el concurso para las Casas Consistoria-
les de Las Palmas de Gran Canaria, estas sobrevivian vacias
de contenido, pero llenas de representacion. Contradicto-
riamente, mientras permanecian siendo el simbolo del
poder municipal, en realidad, no tenian uso concreto,
salvo la esporadica celebracion de los Plenos. Y fue justo
de ahi, de esa contradiccion, de donde nacio este proyecto.

Propusimos que junto al uso representativo conviviese
un pequeno museo explicativo de la historia de la ciudad
fundacional. Este debia garantizar la apertura permanente
del edificio y su uso cotidiano. Era para nosotros impor-
tante que el recorrido del visitante acabara arriba, sobre la
cubierta entendida como observatorio que devuelve la mi-
rada a la Catedral y al mar donde nacio la ciudad.

La apuesta era unir tres observatorios importantes del
casco historico, entre los que estaba este edificio en el que
nos encontramos del Gabinete Literario, sobre el que de
manera continua durante mas de diez afios hemos ido in-

CASAS CONSISTORIALES.

Arquitectos: nred arquitectos (José Antonio Sosa + Magii Gonzalez). Lugar y fecha: Las Palmas de Gran Canaria, 2008. Fotografo: Roland Halbe
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terviniendo. Una incomprensible rigidez administrativa,
que confio cambie pronto, hizo que no pudiéramos eje-
cutar lo que para nosotros era el espacio principal, de cu-
bierta, lugar de encuentro y dinamizacion de esta, tam-
bién sefiera e ilustre sociedad cultural, que hoy afectuosa
y generosamente Nos acoge.

Pero volvamos a las Casas Consistoriales. Al fondo del
edificio situamos el nuevo espacio de comunicaciones, re-
suelto como un zigzag de metal negro en el vacio obte-
nido por la inevitable demolicion de las areas degradadas.

En la planta noble desarrollamos una operacion casi
siempre arriesgada: sacrificar un forjado para crear un
nuevo espacio de doble altura como salon de recepciones.
Curiosamente, con la rehabilitacion de su espacio simé-
trico, en el Salon de Plenos descubrimos que, para su
construccion, que también fue durante una intervencion
posterior, se habia seguido el mismo proceso: también
habia sido vaciado para darle mas altura. Extraia simetria
inesperada que permite comparar bien dos modos de en-
tender la sociedad: el solemne y monumental, que se co-

rresponde con la jerarquia social del instante, y el nuevo,
que tan solo dibuja el espacio con la sombra de sus pris-
mas de tea suspendidos.

A veces se encuentra uno con la oportunidad de in-
troducir un elemento capaz de explicar globalmente el
proyecto que construye: un lugar para la vision global o el
recorrido, desde donde entender bien la organizacion es-
pacial. En el caso concreto de las Casas Consistoriales, esta
oportunidad la dio la necesidad estructural de reconstruir
el patio.

Lo propusimos como un elemento nuevo que se in-
troduce en el interior de los muros existentes. Deseaba-
mos poder mantener las antiguas columnas de madera de
tea y que estas siguieran trabajando, sosteniendo el edifi-
cio. Esto nos llevo a colgar desde grandes vigas en cubierta
las plantas que ya los pies derechos no eran capaces de so-
portar. Creo que, de modo inesperado como ocurre mu-
chas veces, la tension que se produce entre lo que se apoya
en el suelo y lo que cuelga del aire crea uno de los mo-
mentos mds intensos del proyecto.

BIBLIOTECA CENTRAL-LUDWIG MAXIMILIANS UNIVERSITAT
Arquitectos: Alonso + Sosa arquitectos (José Antonio Sosa + Evelyn Alonso Rohner). Lugar y fecha: Munich, 2014.
Fotografo: Alonso + Sosa arquitectos (José¢ Antonio Sosa + Evelyn Alonso Rohner)
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Hace tan solo unos meses, en un concurso para la Bi-
blioteca de la LMU de Munich nos encontramos con un
reto similar, también vinculado a la razon estructural y al
proceso constructivo. Aqui, de modo consciente tratamos
de generar una tension suficiente entre dos cuerpos que se
acercan, pero no se tocan. Como la que se produce entre
dos imanes de igual polaridad. Era una operacion de reci-
claje también, pero, a diferencia de las Casas Consistoria-
les, solo debiamos mantener parte de las fachadas.

Las preexistencias a conservar eran, sin embargo, im-
portantes, y esto nos llevo a tratar de ponerlas en valor a
través de lo constructivo. Los costosos andamiajes que ha-
bitualmente se emplean para mantener las fachadas en los
procesos de vaciado se convirtieron en la razén del pro-
yecto. Su alto coste econémico en la rehabilitacion justi-

BIBLIOTECA CENTRAL-LUDWIG MAXIMILIANS UNIVERSITAT
Arquitectos: Alonso + Sosa arquitectos
(José Antonio Sosa + Evelyn Alonso Rohner).
Lugar y fecha: Munich, 2014.
Fotografo: Alonso + Sosa arquitectos
(José Antonio Sosa + Evelyn Alonso Rohner)

fica una reconsideracion de estos elementos. La propuesta
se transformo radicalmente al hacer pervivir el sistema de
apeo transformado en estructura principal y definitiva. A
través de este sistema, de nuevo suspendimos a traccion y
sin tocar el suelo, lo que es el corazon del edificio, los li-
bros. De nuevo un reciclaje.

ARMAZONES

Analizando la evolucion del poder desde la dptica de
Michel Foucault, podemos entender como se produce la
transicion de las sociedades pasadas de soberania a la de
disciplina, y de ella a la actual de control —y con ello vol-
vemos a la desjerarquizacion que citaba al inicio-. Facil-
mente, podemos identificar como las arquitecturas que se
corresponden con las sociedades de soberania y de disci-
plina se caracterizan por la construccion de 6rdenes ce-
rrados y recintos. Pero de modo logico e inevitable nos in-
quieta cual es la arquitectura que se corresponde con el
estado de nuestra contemporanea sociedad, la de control,
donde los muros se trasforman en hilos de comunicacion
sutiles e invisibles. ;Existen propuestas arquitectonicas
que en vez de basarse en formas cerradas se planteen
como sistemas abiertos?

La arquitectura tradicional del recinto, conceptual-
mente no da respuesta a la forma de entender la sociedad
abierta, ciber-abierta, en la que vivimos. El limite como
idea es obsoleto. El recinto, lo amurallado, lo cerrado,
como respuesta arquitectonica obedece al concepto de
idea formal. Concepto que pertenece al ambito de los co-
nocimientos mas estables y representativos. La idea se vin-
cula a la estructura formal cerrada, de voluntad inaltera-
ble y de alto contenido simbélico. Al pasado.

Si deseamos localizar un sistema abierto y vinculado
con el sentir contemporaneo, podemos encontrar apoyo
en el otro polo del discurso heideggeriano: el armazon,
que por contraposicion a la idea se asocia a las concep-
ciones relacionales y operativas de la realidad. El armazon
se vincula con la esfera de la indeterminacion al permitir
situar en él, o bien conectar, objetos heterogéneos (si qui-
siéramos asociar una imagen al mismo, podria ser la de
una estanteria abierta).
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Posee y establece el control minimo pero suficiente de
una infraestructura basica; permite la funcion y la organi-
zacion sin un orden aparente o, al menos, sin un orden
cerrado; da mas valor al proceso que al objeto final.

En el concurso de la Biblioteca Central de Helsinki, si-
tuada muy proxima al maravilloso Finlandia Hall de Alvar
Aalto, planteamos una estructura de superposiciones,
como una estanteria compleja, donde situar libremente el
programa: planos superpuestos que se repliegan y entre-
lazan dando continuidad y fluidez a los recorridos y los
espacios.

Era una red de bandejas neutras de grandes luces en-
trelazadas a través de planos oblicuos sobre las que situar
libremente el programa complejo, abierto y libre de una
biblioteca contemporanea.

El proyecto de la Ciudad de la Justicia de Las Palmas de
Gran Canaria se explica, como el anterior, en seccion: un
armazon con repuntes y emergencias de diferentes altu-
ras. Y es asi no solo porque el entorno también es de altura
variable. Ciertamente buscabamos la integracion con ellos,
pero en el origen del edificio esta sobre todo la intencion
de que cada torre albergase juzgados diferentes organiza-
dos por cuerpos judiciales independientes.

No nos preocupd, sino todo lo contrario, que cada
torre tuviese alturas diferentes, ni cuantas fueran. De
hecho, a lo largo del proceso desde que ganamos el con-
curso hasta ahora, cambiamos las alturas repetidas veces.
El edificio funciona como un armazon variable en el que
no hay una forma cerrada.

Esta division en torres condujo a ver el proyecto como
una ciudad. Una calle paralela y abierta a la via publica
contigua, organiza de modo muy claro la union y el ac-
ceso a cada una de las torres. En un edificio publico uno
no deberia tener que preguntar para orientarse, y la calle
es siempre una forma reconocible y elemental.

El complejo programa funcional llevo a organizar los
usos estableciendo una gradacion vertical ascendente de
los recorridos: lo mas publico y multitudinario debia per-
manecer en planta baja, donde se situan las salas de vista.
En medio, entre estos dos extremos se sitian, ademads de
los fiscales, los profesionales de la justicia: abogados, pro-
curadores y graduados sociales. Ellos usan pasarelas hori-
zontales de intercomunicacion entre las distintas torres.
Ya en las plantas mas altas, se situa el corazon del edificio,
el silente espacio de trabajo de funcionarios administrati-
VOS y jueces.

BIBLIOTECA CENTRAL DE HELSINKI
Arquitectos: Alonso + Sosa arquitectos (José Antonio Sosa + Evelyn Alonso Rohner).
Lugar y fecha: Helsinki, 2011. Fotografo: Alonso + Sosa arquitectos (José Antonio Sosa + Evelyn Alonso Rohner)
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CIUDAD DE LA JUSTICIA
Arquitectos: José Antonio Sosa + Magtii Gonzalez + Miguel Santiago.
Lugar y fecha: Las Palmas de Gran Canaria, 2006-2013. Fotdgrafo: Roland Halbe

CIUDAD DE LA JUSTICIA
Arquitectos: José Antonio Sosa + Magti Gonzalez + Miguel Santiago.
Lugar y fecha: Las Palmas de Gran Canaria, 2006-2013.
Fotografo: Roland Halbe

Un aspecto importante en estos edificios es la organi-
zacion de los recorridos. Por razones de seguridad se se-
grega en ellos lo publico de lo restringido. Es trascenden-
tal que no se encuentre el publico con los jueces, y menos
aun, los detenidos. Esto llevo a replantear las circulaciones
de un modo alternativo, pero tratando siempre de que
cada funcionario dispusiera de luz y ventilacion natural,
no solo por razones obvias de confort y salud, sino tam-
bién para lograr la mayor eficiencia energética. La soste-
nibilidad y eficiencia es importante siempre, pero mas en
un complejo que acoge a 5000 personas diarias.

El edificio se implanta en medio de un poligono de vi-
viendas sociales de modernidad tardia con el fondo po-
pular y colorido del barrio de San José. La presencia de
los juzgados alli trata de integrar ese ambito de ciudad,
hoy marginal, en la vida de la ciudad “real”, dando una
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CIUDAD DE LA JUSTICIA
Arquitectos: José¢ Antonio Sosa + Magiii Gonzélez + Miguel Santiago.
Lugar y fecha: Las Palmas de Gran Canaria, 2006-2013.
Fotografo: Roland Halbe

oportunidad que empieza a verse, pero que necesita aun
mas impulso para la regeneracion total del area.

Al estar los juzgados situados en la frontera con el ba-
rrio de Vegueta, donde permanece el Tribunal Superior y
los despachos de los abogados, propusimos lanzar hacia
alla, como un guifio visible, el enorme volado que acoge
la entrada y convierte el espacio previo de acceso en una
gran plaza publica.

Afrontar la variabilidad de alturas de las torres sin per-
der del todo la unidad nos llevo a utilizar uno de los ele-
mentos necesarios para la sostenibilidad energética —el
brise-soleil- como secuencia de orden que recorre la tota-
lidad del edificio en sentido norte-sur. Frente a esa cinta
continua de lamas, el edificio se cierra lateralmente por

CIUDAD DE LA JUSTICIA
Arquitectos: José Antonio Sosa + Magtii Gonzalez + Miguel Santiago.
Lugar y fecha: Las Palmas de Gran Canaria, 2006-2013.
Fotografo: Roland Halbe

dos fachadas diferentes dando respuesta diversa a tan dis-
tintos condicionantes: una que mira al mar, de vidrio se-
rigrafiado de matices nublosos y ceramicos, y otra que
reconstruye, en abstracta naturaleza, un oleaje de hori-
zontales reflejos y cromaticidades variables.

Un gesto, creo que més o menos intuible hacia el rol
del edificio, es su especial cromaticidad variable. El color
es hijo de la luz, este edificio nos dio oportunidad de hacer
visible esa realidad. La incidencia variable de la luz del sol
altera su color dependiendo de la intensidad de cada mo-
mento. El edificio cambia a lo largo del dia.

Lo explico. En la exposicion en la galeria AEDES de Ber-
lin (2008), mostrabamos una reproduccion de la fachada
sur a escala 1:20. Mediante la incidencia de los focos de la
galeria se reproducia fielmente lo que surgio luego en la
propia obra: hacer evidente un fenomeno bien conocido
por los pintores. Los objetos no muestran tanto su propio
color, como el color de los elementos que los rodean. Idea
pertinente en un edificio destinado en exclusiva a la Jus-
ticia: también los actos humanos son, en gran medida,
producto del contexto o del entorno en que se producen.

Espero, mediante estas palabras, haber sido capaz de
expresar algunos aspectos de las complejas relaciones
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EXPOSICION EN LA GALERIA AEDES
Arquitectos: nred arquitectos (José Antonio Sosa + Magii Gonzélez).
Lugar y fecha: Berlin, 2008. Fotografo: Ulf Sau

entre nuestra sociedad contemporanea y la arquitectura,
aunque para ello, dado el solemne sentido de este acto de
hoy, haya tenido que usar nuestra propia obra en lugar de
los ejemplos de otros, sin duda, mas apropiados. En cual-

quier caso lo hago con la tinica certeza de que lo que la ar-
quitectura hace al inventar o construir formas es poner en
evidencia o senalar una de las posibles lecturas e inter-
pretaciones personales del estado del mundo de hoy. Lo
destacable de la obra arquitectonica y cultural no es solo
la expresion individual, sino la manera en que esta se
transforma, de modo legitimo, en la expresion mas ge-
nuina de un tiempo.

Agradezco muy sinceramente a la Excma. Sra. Presi-
denta y a todos los ilustres miembros de esta sefiera insti-
tucion la generosa propuesta de mi nombramiento como
numerario. Mi ingreso en la Academia me brinda la opor-
tunidad de compartir espacio con egregias autoridades del
arte, pasados y actuales, a cuya altura espero poder estar
en el trabajo ilusionado por el desarrollo y promocion de
la Cultura de nuestra amada Canarias.

Permitanme que exprese también mi profundo agra-
decimiento al catedratico, arquitecto y académico Ilmo.
Sr. don Félix Juan Bordes Caballero por presentar mi Lau-
datio, €] ha sido siempre un fundamental apoyo y un ejem-
plo profesional de referencia para mi y para cientos de los
que fueron sus alumnos y ahora companeros.

Abundando en este final de justos reconocimientos,
no quiero dejar de senalar que, como otras artes, la arqui-
tectura requiere de multiples colaboradores cuya catego-
ria justifica siempre la calidad de la obra. No quiero dejar
de reconocerles explicitamente en este acto. Muchos estan
por fortuna aqui hoy compartiendo lo que ha sido parte de
su trabajo. Lo mismo que a todos ustedes, amigos que me
acompanan hoy con su paciencia, muchas gracias.



